Sljubljivanje

naiviteta 1 soneta

Esej

DAVOR SALAT

Kad u sonetu o Mirku Viriusu Milan Fré-
ko kaze da ,naivca razmejo tek arek farbe i glaz-
ba“, onda daje jednu opcenitu tvrdnju koja se
moze protegnutina karakterizaciju umjetnic¢-
ke motivacije i postupaka svih naivnih slika-
ra. S druge strane, ta Fr¢kova tvrdnja nipo-
$to nije i bez govora o vlastitoj umjetnosti: u
ovome slu¢aju — umjetnosti rije¢i. Upravo se
u ovom ciklusu soneta spomenute odrednice

- ,naivac, farbe, glazba“ - zbivaju kao temeljne
iu velikoj mjeri naznacuju glavne slojeve tih
pjesama:izraznisloj (,glazba“), motivski (, far-
be“) i svjetotvorni (,naivac”).

Frckoje tako nedvojbenu zvuénost, zvon-
kost, ritmiziranost svoje dosadasnje poezi-
je jo$ znatnije naglasio u sonetima koji kao
svojevrsna poetska rezonantna kutija biva-
ju cijeli jedan mikrosvijet zvukova, odjeka,
izrazno-znacenjskih rimovanja. Sonet, kao
najsavr$eniji oblik zapadnoga pjesnistva, za-
pravo biva samosvojan zvu¢ni, izrazni entitet
pa se i svako predmetno-tematsko ,,punjenje”
mora sljubiti s tim njegovim, gotovo aprior-
nim, oblikotvornim postojanjem. S tim je, da-
kako, ra¢unao i Fr¢ko pa je bilo samo pitanje
vremena kad ¢e u naglasenu zvu¢nost svojeg
dosadagnjeg pjesnistva ugraditi sonetno ,,po-
jacalo®. A s njime se mogu postizati raznoliki
sonorni, aliiznaéenjskiudinci, ovisno o Zelje-
noj intonaciji i predmetno-tematskom sloju.
Frekov sonet tako moze mekom zvonkoscéu
izraziti harmoniju prirode, dubokim tonali-
tetom evocirati tmasto stanje izvitoperenog
drustvenog Zivota, naglagenom ritmi¢noscu
portretirati istaknute naivne slikare, potan-
kosti njihovih Zivotnih sudbina i karijera.

Zanimljivo je i da u njegovim zvonjelica-
ma dolazi do prevlasti nutarnjeg, intuitivnog
ritma nad moguéom sonetnom formalnom i

versifikacijskom idealnoéukoja se, ako se po-
svene sljubis ostalim slojevima pjesme, ¢esto
moze doZivjeti i kao mehanicka. Fr¢kovi so-
neti, dakle, neé¢e nadrediti zamisljeni sonetni
kostur nutarnjim poticajima svoje imaginaci-
je i njome inducirane ritmi¢nosti, no nece se
niti liiti sonetu prirodene sonornosti. Njego-
vi stihovi u dvama katrenima i dvama terce-
tima - premda uvelike naginju jedanaestercu
ili dvanaestercu, vrlo ¢esto nisu izometriéni,
nitisuimrime prave, ¢isteili obilne (viSe puta
rimuzamjenjuje aliteracija). No, usprkos tome
odstupanju od nekih oblikovnih uzusa, Fr¢-
kova je sonetna muzikalnost nedvojbena, ne
samo, dakle, uvanjskoj mehaniciritma, ve¢u
ovladavanju aliteracijskomiasonantskom so-
norno$éu, stihom kao znacenjsko-izraznom
¢jelinom, znatnom retori¢no$éu pjesme, mo-
tivsko-tematskom kontrastivno$éu. Spome-
nutamuzikalnost, njezin—kako rekosmo—do-
minantno unutarnjiritam, proizlazi, dakle, iz
uvezanosti svih slojeva pjesme, od fonoloske
do kompozicijske razine, od zvuka do poet-
skog svijeta, a ne samo iz idealne versifikacij-
ske sheme. To je vidljivo, primjerice, iz snaz-
nesugestivnosti Fr¢kova soneta Viemejevmrlo,
¢ija se muzikalnost zasniva na svim — medu-
sobnoisprepletenim - pjesmovnim slojevima:

,,Gdi so ve andeli i komore bele?
Nevidi se blesk od ni jene svele.
Posot so se kmicne roze rascvele.
Kopicemo se. Ni senje nas nece.

Covek coveka ftopi i vu Zlici.

Pri Luciferu so nam duse i trtki.

Ve rastemo tekarek vu trdoj kmici.

Of svet je znorel sasma. Dnevi so mrtvi.
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Covek se potepel vu kmicnom cajtu
I'ni ¢udo kaj nam se z pekla smejo.
Gdo bode skonéal vu blazenom raju?

Sprozene roke senjavo skrivlejo,
a koga je briga kaj je bilo prvo?
Zackomele so vure. Vreme je vmrlo.”

Nakon ,glazbe” spomenimo sad , farbe“s
pocetka ovog teksta. Ta je rije¢ osobito bre-
menita i viezna¢na u Fr¢kovu sluéaju. Nai-
me, ,farbe“kod naseg pjesnika mogu upuciva-
ti na doslovnu i ¢estu uporabu boja u tekstu.
One sluze za Zivu deskripciju, ali i za doc¢ara-
vanje emotivnog kolorita, za donosenje te-
meljnog intonativnog karaktera neke pjesme

- bilo idili¢noga pridravskog krajolika, ocrta-
nogvedrim bojama (,,Beli lopocii zotilokvanyji...
i lepi zeleno Zoti linjaki“), bilo kmi¢ne drustve-
ne i domovinske situacije (,,Ah, vi crne fti¢uri-
ne hrvackogneba... Kmi¢nevrane namleco spred
oba joka®), bilo transcendentnog svijeta per-
sonificiranog bljestavim ili bijelim andelima
(,,Gdi so ve andelii komore bele?...Med tem, ande-
li so stalno gore, v blesku/ i v miru prebirajo sve-
te Zice®). ,Farbe, nadalje, mogu upuéivatiina
opcenitu slikovnost Fr¢kova pjesnistva, na-
glagenu plasti¢nost i vizualnost njegova sti-
la. Fr¢kova poezija, uostalom, dijeli njegovu
imaginaciju sa slikarstvom s kojim se on tako-
der intenzivno bavi, a poznato je da su izvjez-
banalikovno-umjetni¢kaikunst-historicarska
oka mnogih hrvatskih pjesnika itekako pogo-
dovala naglasenoj slikovitosti, detaljisti¢no-
stiiraznovrsnom koloritu njihovih poetskih
opusa. Upravo slikovnost te pred ¢itateljem
tako jasno premazane farbe poetskoga gle-
danja i nanesenih motiva zapravo otkrivaju
srz Frekovih pjesnickih opsesija, doZivljajno
ustrojstvo njegova umjetnickog svijeta. A taj
je svijet, kako se jasno i§¢itava iz pjesnikova
imaginarija, vi$eslojan, u otrim kontrastima
svjetla i tame, prirodnoga areala i drustvene
povijesti i sadasnjosti, materijalnog i duhov-
nog svijeta, zbilje i njezine umjetnicke prera-
de. Fr¢kove se farbe, napokon, mogu odnositi
inasamo tematiziranjeslikarstva-vlastitogi
tudeg-kaoisamihslikara, njihovih umjetni¢-
kih postupakaizivotnih sudbina. Kaoi, farbe”
uznacdenjima rijeciza pojedine boje te opéeni-
te pjesnicke slikovitosti, tako su i, farbe“kao
metonimija slikarstva iznimno vaZne za ovaj
ciklus Fr¢kovih soneta. Dapace, obilan progra-

matski, pa i autoprogramatski poetski govor
o slikarstvu i slikarima novina je u njegovu
poetskom opusu.

Nakraju, medutim, dolazimo do onog, na-
ivca“koji sve to ujedinjuje — pojedinim slojevi-
ma pjesme daje perspektivu i uskladuje ih u
izgradeni poetski svijet. S jedne strane, taj je

Jnaivac”ovjek koji svijet doZivljava na sasvim
odredeninacin, reklibismo, posve blizak ono-
me kako ga doZivljuje sam autor. No, taj ,, nai-
vac“biva i artifex-slikar i/ili pjesnik koji svo-
jom umjetnoséu rekreira svijet, promece gau
drugu kvalitetu koja nadilazi puko odslika-
vanje stvarnosti. ,Naivac®, nadalje, upucuje i
na ono $to sadrzava njegova umjetnost, a to
je svojevrsninaivizam, nevinost, novostima-
$tovitost umjetnickoga pogleda koji s jedne
stranezacaravasvijet,asdruge strane otkriva
njegova temeljna, arhetipska mjesta. Ukratko
releno, pod ,naivcem” se moze podrazumije-
vatiisam autor, ali i lirski subjekt unutar pje-
sme, njegov dozivljaj Zivota i umjetnosti, kao
i sam umjetnicki postupak. Stoga nije pretje-
rano reci da je u ovome ciklusu doslo do slju-
bljivanja naiviteta i soneta.

Dok smo o karakteristikama Fr¢kova so-
neta ve¢ govorili, sad valja istaknuti — poma-
loparadoksalno - sloZenost njegovanaiviteta,
njegova, dakle, ¢istog okakoje zasijecau zbilju
ipreobraZava je u sugestivne umjetnicke vizi-
je. To je, naime, istodobno Zivotni i umjetnic-
ki naivitet u kojemu se, primjerice, iskustvo
materijalnoga i duhovnog svijeta moze izra-
zavati ikonografijom nasega baroknog ili na-
ivnogslikarstva (andeli, Jezus spod kriza, Kriz-
ni pot, svece, Lucifer, blazeni raj, pekel, Amor,
Bozja roka, cirkvena zvona, crne fticurine, go-
lovratni pevec, podravskalica), a o slikarskim
se osobnostimaiproblemima govoripjesmov-
nim hommageima natopljenima stvarnim do-
gadajima i zbiljskim posljedicama slikarstva
islikara na sam Zzivot (, Dusa mu je bila kak od
pastira,/ i poznal je zemlo, veter i sonce./ Ve spiv
nebu. Takav covek ne vmira,/ nek z dike nebeske
zvonikakzvonce.// Golovratnipevecspodravskog
kraja/ prek njega i Gen-a v glajze je dospel./ ,, Pi-
kaso®, zvala ga domacaraja./ Nebo je z dlanom ri-
sal (To je posel.)”).

Slozenost Fré¢kova naiviteta, uz odnos
zbiljskog i umjetnickog, ogleda se i u jasno-
¢injegovih emotivnih bojenja i pjesnic¢kih re-
gistara kojima ,,puni“ neke za njega vazne te-
matskeareale. Tako se uovome ciklusu prema
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tematsko-intonativnomkarakteru pojavljuju
tri medusobno i znatno razli¢ita tipa soneta.
Na prvome mjestu, tu su soneti u kojima se
Fr¢konastavljanavazno usmjerenje svoga do-
sadasnjegpjesnistva—snaznurefleksivnost, i
introspektivnu, i ontologku, i drustvenu. No,
sada je to znatno ,.kmicnije” videnje drustve-
ne, nacionalne i svjetske situacije, posvemas-
nje hlapljenje nadonosnih uporista. To je svi-
jetkojije ,znorelsasma®, zemljakoju ,vu kmicno
opravovreme oblaci, besramni ovjek koji po ze-
mlji hara¢i®, nova godina s kojom se ,,veksi tru-
lez dojde”, to su ,crne fticurine hrvackog neba i
tati“koji su ,vgasili blazeno nado”. Takvi su Fré-
kovi soneti vrlo sugestivni, prozivljeni, u svo-
jem se tamnom, te$kom ritmu naslanjaju na
razne knjiZevno-povijesne slojeve hrvatskih
lamenata nad pokvarenom drustvenom situ-
acijom, jo§ od poznate srednjovjekovne pje-
sme Svit se konca, preko baroknog gotovo na-
sladnog tematiziranja sveopce prolaznosti,
sve do Krlezinih Balada Petrice Kerempuha i
modernisti¢kih crnih poetskih proro¢ansta-
va u, primjerice, nekih razlogagkih pjesnika.

Sasvim sudrugacijegakolorita Fr¢koviso-
netiukojima tematizira svojuintenzivnu uro-
njenost u priroduiosjecajkozmickoga sklada.
Tu je autor tankocutni motrilac pridravsko-
gakrajolika, malih pomaka biljaka i Zivotinja,
prepletanja vlastitih snatrenja, senja, i prirod-
nih mijena svjetla i sjene. Takvi soneti i nisu
uobicajeno kontrastivni, ne grade svoju te-
matsko-izraznu dinamiku na suceljavanju ra-
zli¢itih suprotnosti, osobito u ¢estoj sonetnoj
napetosti izmedu katrena i terceta. Tu se za-
pravo donosiznatno delikatnijascenografijau
kojoj glavnisadrZajnije suprotstavljanje, nego
postupno razvijanje prirodnih procesa i nji-
hovo deskribiranje. Takvoj scenografiji, zbog
njezine opisne konkretnosti, ¢esto je primje-
reno tematiziranje stvarnihlokacija, potanko-
sti njihove flore i faune, no, kao primjerice u
Vidri¢evim pejzaZima, u spomenutim se Fr¢-
kovim sonetima iza naoko objektivnih slika
osje¢amukliiliharmoni¢niemotivnipodtekst
(,,Sreoliko listje, trstina, topoli$as,/ skup z belim
vrbama cifrajo Cambino./ Ona je jalsama i rogo-
zupajdas,/icifranaslepo Podravino.// Voséenke
i$ulveter blagoslivle,/ alne dopadajo seribicima./
Senjava hrasta luznjaka k sonco ide,/ i grabovo li-
stje je spas fti¢ima®).

Velika su, napokon, novost u dosadas-
njem Fré¢kovom pjesni¢kom opusu sonetikoji

odstupaju od autorove standardne poeti¢no-
sti, odnosno naglaska na zvu¢nosti pjesme te
posve ,lirskim“ sadrzajima i slikama,koji se
nadreduju narativnosti i tematiziranju kon-
kretnih situacija nec¢ijih Zivota. Znatan je,
naime, dio ovoga sonetnog ciklusa posvecen
rodonacelnicima hrvatskog, podravskog, na-
ivnog slikarstva. Tu se zdruzuje intereslirsko-
gasubjekta (kao autorovalteregoitajsubjektje
takoder slikar) i karakter lirskog objekta, od-
nosno spomenutih naivnih slikara, njihovih
Zivota i nat¢ina slikanja. Lirski subjekt se ¢ak
pretvara u slikarski zanatskog komentatora,
primjerice, Franje Mraza za kojegkaZze damu
je ,pasalo mefko, tonsko reenje, da su mu crte-
i grubi, onak, bas sirovi®, aliiu kunst-historica-
ra koji navodi da se radi o Mrazovoj ,,tempe-
ri na steklu z trideset Seste”i da mu je najljepsa
slika Selo vozi gradu led. Osvrce se Fréko ina
detalje samog slikarevog Zivota (,,Bil je v ratu.
Partizan bez greske”), kao i na njegovo vec ka-
nonizirano mjesto u povijesti hrvatskog na-
ivnog slikarstva kad kaZe da nas ,Virius, Gen
i Mraz podsjecaju na naivu“. Pjesnik u ovim so-
netima pomalo sputa poetskuintonaciju, bli-
Zije stvarnosnim, konkretnim referencama -
s manje opcenite i simbolizacijske refleksije
—imirno iznosi vlastita stajalidta u opustenoj,
ali ritmiziranoj naraciji. Tematska se pak slo-
Zenost postize poetskom umjetnoscéu koja go-
vori o onoj slikarskoj. U njoj pjesnik pise o sli-
karima, i to tako da sam pjesnikov izri¢aj, a s
druge straneipredmet njegova opisivanja, na-
likuju na slikarske motiveiizri¢aj svakog opi-
sivanog slikara zasebno te naseg naivnog sli-
karstva opcenito.

Uistinu, Fr¢ko je tu, kao iu cijelom ovom
ciklusu soneta, pravi umjetnicki ,naivac®. On,
naime, srznaobiljeZjaiopsesije hrvatskenaive
istodobno evociraisvojim poetskim izrazom
naglasene muzikalnosti i slikovitosti, i svim
onim o ¢emu pise —slikarima, zemlji, Podravi-
ni, selima, hizama, ratovima, smrtima, socijal-
nim motivima, prirodi, Jezusu nakrizu, ande-
lima. Bas zbog tako umjetnicki elaboriranog
naivizma, kao i zbog cjelovite i osebujne poet-
skeizvedbe nasvim sonetnim razinama, ovaj
je ciklus soneta pravo obogacenje za pjesnic-
ki opus Milana Fr¢ka, odnosno sretno prona-
deni modus u kojemu su se jo§ skladnije slu-
¢ile sve kvalitete njegove dosadasnje poezije.
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