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DUHOVNOST STAROHRVATSKE ORNAMENTALNE
PLASTIKE

Predromanicku ornamentalnu plastiku, osim njezine likovne 1 povijes
ne dokumentarnosti, promatramo i kao'sredstvo koje izrazava esencijalni dio
duhovnosti svoga vremena. Sam postupak (ransformacije vizualnoga 1skust
va u neposredni doZivljaj uma, o¢ito upucuje na pretpostavku subjektivnop
stvaranja odredenoga stava starih Hrvata prema vjeri Crkve. Ovdje demo (o
zapaZanje osvjetliti analizom ukrasnih elemenata na uzorcima 1z nase sl
rohrvatske sakralne bastine, jer slikovita smislenost geometrizirana starohr
vatskog pletera na primjer, za nas simboli¢ki odrazava njegovo odredeno
nadnaravno svojstvo. Starohrvatski pleter 1 neke druge motive zastupljcne
sa pleterom na starohrvatskoj ornamentainoj plastici doZivljavamo kao inter
pretaciju odredene misli, zrelost spoznaje subjekia - nosioca svjesnog, koj :
om sc postize odgovarajuci duhovni doZivljaj. : _ .

Takav sadr¥aj, kao poruku u ornamentalnoj plastici uopce more s 4
opravdano traZiti stoga §to je svaki likovni izraz u kulturnoj sferi toga doba
bio rezultat funkcionalnog, bilo duhovne ili materijalne vrijednosti.! Zato jc
opdenito interdisciplinarni pristup u svojstvu cjelovita sagledavanja
odredenoga problema pravi nacin njegova uspjesna savladavanja. Takav
modus procediendi ve nekoliko godina uvaZavaju istraZivaci naprednih civ
ilizacija Zapada.

1. Opravdanost ovakvog pristupa bazira se na analitifkim studijama drugib znanstvenih grana «
simbolici znadenja pojedinih cjelina i detalja u materijalnaj 1 duhovnoj tradicljsko) kultusi o
umjenosti {etnologija, povijest umjetnosti i dr.).
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U kontekstu razmatranja duhovnosti pleterne omamentike starohrvats-
kih, predromanickih spomenika u ovom radu izabrani su oni primjerci u
kojima se znacaj rjeitih simbola jasno ogleda u njihovoj duhovnoj funkciji.
T'ako npr. sveto liturgijsko znaCenje krStenja, koje prema Grguru Nazijans-
“kom (329/330. - 390.) odgovara otvaranju vrata divinizacije
“{poboZanstvenja),? zorno utjelovljuju zastupljeni motivi krstionice iz doba
kneza ViSestava (IX. stoljece), koji s njezinom funkcijom upotpunjuju cje-
“Jovitost znadenja toga ¢ina duhovne preobrazbe. Skloni smo vjerovati da je
njezin likovni pa stoga i duhovni kreator bio prezbiter Ivan, imenom naved-
¢n u natpisu na krstionici. Svecenici su opcenito kao duhovni pastiri i pre-
wiroditelji vjernika sami komponirali i kreirali rjelenjanarudzbi 1 donacija
wmkralnih objekata, kao i estetski rje§avali njezin enterijer koje je moralo biti
1 suglasju s vjerom koju su ispovijedali.3
Stoga se mode prihvatiti i pretpostavka da su crkve kruine osnove,
.20 1 one oblika kriZa najstarije u starih Hrvata. Vierujemo da su tim svojim
focrtom 1 gradevinskim rjeSenjem bile u uskoj svezi s karakteristikama sim-
la njihove vijere, te se i na taj nadin izraZavala funkcija jedinstva vjere i
ihitekture. 4

U sustavu razmatranja spomenika predromanicke epohe na prostoru
itare hrvatske drZave u ovom radu izdvojili smo i onaj zabat s imenom kne-
« Mutirnira iz Uzdolja (IX. - X. stoljece) kojega smo ukrasne motive Zeljeli
watiti u smisaonom slijedu. Analizirajuéi njihovo simbolicko znacenje Cini
“ham se da smo prepoznali putovanje duSe nakon smirti tog hrvatskog vladara,

U opreci tumadenja takve znakovitosti vje¢noga Zivota dule pokojnika,
ili smo izazvani znaenjem simbola koje drZi u rukama Zivikralj na pojes-
olju predoCen na pluteju Splitske krstionice. Njihovu znakovitost smo
fakoder pokuSali shvatiti u ovome radu.

LNE

POVIjCK
jalni dj
a iskust
ktivno
¢emo |
1a8c sid
starohi
dredend:
tupljen

a0 mte
0g, ko

moze 4

iga dob Najvisi stupanj kr¥c¢anske mistike smatramo da predstavlja koljanski
Za0 | lutey (IX. stoljece). Njegova sveukupna duhovnost izraZena simbolima

2. 1. BOESSE, I. LACOUDRE, Gréki i latinski oci w djelu M.M. Davy, v Encikiopedija mistika, L.
svezak, Zagreb 1990, 245.

3. Z. RAPANIC, Donare et dedicare (o darivanju { zavjetovanju u ranom srednjem vijeku), Sta-
rohrvaiska prosvijeta, ser. 11 - sv- 14, Split 1984, 171-172.

4. M. PEJAKOVIC, N. GATIN: Starchrvaiska sakralna arhitektura, Zagreb 1988, 261 i dalje;

"Kr$éanski gradevinski programi sakralnog prostora dovrien je u 6. stoljecu. U njemu se

oblikovanje, funkcija 1 simbolika medusobno uskladuju i dopunjuju do krajnjih mogucnosti

tako da ni jedno od topa ne ide na {tetu drugoga™: A. BADURINA, B. SKUNCA, F.

SKUNCA, Sakralni prostor tijekom povijesti i danas, Zagreb 1987, 36.
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vrhunac je kr§canske filozofije. Za misticizam starih Hrvata to je spomenik L
jedinstvena i prvorazredna znacenja, jer u svojoj sveukupnoj likovnoj
povriini interpretira cjelovitost duhovnih tema trojedinoga Boga. Zalo nje
govi uresom izraZeni simboli mogu predstavijati pandan pisanim tekstovima
mistika grekih i latinskih patristika. Tako likovno koncipirana duhovnosl
koljanskog pluteja spada medu usamljene primjerke ranosrednjovjekovne,
predromani¢ke mistike ne samo na podrudju stare hrvatske driave vee
¢itavog kr§canskog svijeta toga doba.
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TeoloSka podloga ol

Pojam prolaznosti i vie¢nosti Zivota kao duhovne kategorije ocito Stoji
u odnosu konstante svakidadnjega spasonosnoga ispovijedanja Presvetop
Trojstva, koje je beskonacno u svome duhovnom trajanju. Taj trinitarmni mis
aoni doZivljaj jednoga Boga izraZen je simbolickim izri¢ajem u reljelnoj
plastici, a za kr¥¢ansku teolosku misao na podrucju stare hrvatske dr7ave
veoma je vazna Cinjenica. Naime, u natpisu krstionice koja poyjece iz raz
doblja kneza Vi¥eslava ¢ita se: 7 ... EFFICIANTUR CHRISTICOLE SO1.
UBRITER CONFITENDO TRINUM PERENNE ... = DA POSTANII
KRICANI SPASONOSNO ISPOVIIEDAJUCI VIECNO TROJISTVO ..
Ta pisana poruka iz IX. stoljeca, ne samo da upucuje na sustavno i raz
radeno teologko udenje u Hrvata toga doba, nego predstavija duhovni sty
hrvatskih navjestitelja vijere prema trinitamoj istini. No, valja istaknuti
&injenicu da je la poruka odraz onodobne veoma naglaSene trinitamne teoto
gije i duhovnosti u kr¥anstvu uopcée.

{1

I ostali ukradeni i posvedeni kameni spomenici, osim navedene krstio
nice omogucavaju poimanje njihove duboke duhovne vrijednost, jer se u
motovima likovna sadrZaja mogu prepoznati formule simbola duhovnosti 6

5. M. VILLER, S.., Dictionnaire de Spiritualité ascetique et mystique doctrine el histoire, Tome
I, Paris 1937, 1218-1233; M. RIGHETTL, Storia liturgica, Milano 1964, 475-480; 5. MI5
SATKINE, Mistika Novoga zavjela, Enciklopedija mistika, Zagreb 1990, 363-367; A BAL
URINA, Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnoga krcansiva, Zagreb 1914,
363-367; 1. RATZINGER, Uvod u kricansivo, Zagreb 1970, 98, 120, 133, 134-164, 307, |
REAU, leonographie de L'art chrétien, Iconographie de la Bible [ ancient tesiamente, Pais
1956, 14,22.25; Isti, Dictionaire illusiré d art et d“archeologie, Paris 1930, 465/1-2; ). HAL L,
Rje¢nik terma i simbola w wmjetnostt, Zapgreb 1991, 171,173,103, 325, 344,

6. 1. CHAVALIER, A. GHEERBRANT, Kjetnik simbola, Rijeka 1983, 163, s.v. Geomeinja
(dalje: Chavalier, Rjelnik ).
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intagma trenutka ovozemaljskoga Zivola i onoga vjecnoga bivstvovanja

Jufc ovjekovijedena je time kao temeljno izvoridte vjere za onodobni puk.
“injenica da se preteZiti dio ukrasnog programa na starohrvatskim crkvenim
pomenicima izvodi troprutastom trakom, Ikovno raznoliko osmisljenom,

opudta pretpostavku da je ona simbol duhovna znacenja. Cini nam s¢
akoder da simboli¢ka znakovitost broja tri, odgovara poistovjecivanju s

jje¢no§cu Oca, Sina i Svetoga Duha, inkorporiranih u tri prutka te iste
rake. Svaki njezin prutak simbolizira po jednu od tih duhovnih osobnosti, a
finjenica da sva tri prutka teku paralelno spojeni izraZava jedinstvo njihova
jjclovanja. U tom smislu princip neba,’ duse, kao i postavka sjedinjenja
iba 1 zemlje postaje okosnica duhovnoga djelotvorstva trojedinoga Boga.8

U usporedbi troprutaste trake i njezina simboliziranja jedinstva Presve-
opa Trojstva, tj. neba, s drugom - dvoprutastom trakom koja je takoder u
Ikovnome programu istih kamenih spomenika - mislimo da duhovno
macenje te druge odgovara principu zemlje.?

S . Takvo tumacenje duhovnoga izraza troprutaste i dvoprutaste trake,
VS (‘;‘; koje su ¢esto likovno sastavni dio ukrasnoga sadrZaja na razmatranim spom-
e icima, pretpostavlja da su one mogle biti prihvacene kao simbolicki 1zraz

judela istine kr¥¢anske vjere i ispovijedanja starih Hrvata. Zato su SV1 SpO-
nenici starohrvatske kultume epohe to¢no odredenim istim simbolima inter-
setirali tu temeljnu duhoviu misao. Potrebno je takoder uoditi biblijsko ili-
yrpijsko polaziSte takvoga izraZavanja radi razumijevanja sadrzaja
iinrohrvatskoga simbolickoga iskazivanja u plastici.

© Nova duhovna tumadenja Novoga Zavjeta, prihvacena i utemeljena u
yjeri starih Hrvata, postavijaju Kraljevstvo nebesko u sredi$te nadnaravne

: kf'”‘“( flpumosti sadrZane u Evandelju, tekstovima vjecne duhovne i vjerske vri-
el L‘(i v_ jednosti. Konacni cilj je objaSnjenje tajne BoZjega utjelovljenja, BoZje 1jed,
mosiih i sam &n Objave predstavlja vrhunac Mudrosti. To nebesko, BoZje kral-

j_nvstvo ostvaruje na zemlji Krist Logos, Duh Mudrosti, putem kojega kral-
fevstvo Oca i kraljevstvo Sina realizira eshatolosko kraljevstvo.!? Kristolo-
pija kao bit kr§canskoga vjerovanja utemeljena je tek na crkvenim saborima

111V, i u prvoj polovici V. stoljeca.!!

7. 1sti, Nav. dj., 427/1, s.v. Nebo; J. RATZINGER, Nav. dj., 286.
§. CHAVALIER, Rjecnik, 715/1 16, s.v, Trokut.

0, Isti, Nav. 4j., 497/1, sv. PeL. :
10. S. MISSATKINE, Nav. dj. Kraljevstvo Boje, Mistika Novoga zavieta, 183-196 (184).
11. R. LOPEZ, Rodenje Evrope stoljeca V- XIV, Zagreb 1978, 185-189.

eomentij
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Krist, boZanski L.ogos, u trojstvenom Zivotu stvara svoje kraljevstvo,
U tome smislu u Ivanovom proslovu (1,1-8) pide: "U pocetku bijade Rijed, |
Rije¢ bija%e kod Boga, i Rijed bija%e Bog ... I Rijed tijelom postade ..'"
Stvaralacki ¢in izvodi bozanska Rijec, zajedno s Ocem, prije svih vjekovi.
Tako je tajna Isusa, BoZjega Sina, Rije¢ tj. BoZanski Logos. Ivan
Evandelist obrazlaze: "U njoj bijasc Zivot™ (Iv 1,4). Rije¢ posjeduje Zivol,
ona je njegov plodni izvor jer je Zivot u njoj samoj. Taj Zivot kojega posje
duje Rije¢ ima od Boga: "Jer kao §to Otac ima Zivot u sebi, tako je 1 Siny
dao da ima Zivot u sebi” (Iv 5,26). Po Ivanu, dakle, Krist je Ziva Rijed, on
j€ Zivol.

Osim Oca i Sina, treca osoba Trojstva je Duh.!3 Evandelisti projiciraju
sposobnost njegova djelovanja odozgo, jer dolazi s neba na podrucje du
hovnoga zbivanja na zemlji. U individualnomu sadrZaju svijesti on s
doZivljava vjerom.

U krScanskim novozavietmim tekstovima tri su srediSnja evandeosk
dogadaja uyelovljene Rijeci: smrt, uskrsnudée 1 povratak Krista na Sunj
dan.l Vrhunac osjetilno-misaonog podrudja svekolika misti¢koga Zivota jesl
Kristovo preobraZenje. Njegovo uskrsnuce je conditio sine qua noh
vjednoga Zivota. Kr¥cantvo kao vjera 1 u svojim pisanim tekstovima koristi-
lo s¢ simbolikom liturgijskih scena i rijedi kao izraZajnim sredstvom vz
odredene duhovne sadrZaje 1 poruke. IzraZavanje simbolima bilo je sastavi
dio kulture puka na razini onovremenoga druStvenoga razvitka. To je bio
sistem komunikacija. Nalazimo ga djelomi¢no saluvanog do danas u upo
trebi poslovica, razumijevanju znacenja ukrasa na seljackoj odjeci, u iko
nografijl kostima, u pojedinim oblicima pona8anja pojedinaca u odnosu na
okolinu.!> Radi toga puk je razumio i poruku kr§¢anskih simbola bez obziry
jesu I bili izgovoreni u liturgijskom ¢inu li iskazani znakom na omamental-
noj plastici.

12. S MISSATKINE, Nav. dj., Krist-Logos t Svjetlo, 183-189 (185).

13. Ists, Nav. dj., Duh Sveti, 189-190.

14, Ist;, Nav. dj., Eshatologija, 195-196 (195).

15. Kao primjere spomenut éemo samo - poslovice kao moralne pouke; - kruZni ukrasi npr. na
sadacima djevojaka (Zagora i dr.) kao simboli sunca t vjednoga Zivola; - kruna kao sunbol
kraljevske vlast i poloiaja; - u svadbenun obidajima i ked rodenja pucanje i npr. kruZenje
mladog para sa svatovima u znacenju obrambene magije za viedni zajednicki Zivot; iid.
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Simboli kricanske vjere na ViSeslavljevej krstionici

Krstionica in Nina!® nosi uklesano ime kneza Vigeslava u sklopu vec
itiranog natpisa o ispovijedanju Presvetoga Trojstva. S obzirom na {co-

Wi

v “,E,' ofku koncepciju sadrZaja, taj natpis je u uskoj svezis duhovnom zadacom
\;m; krstionice u &inu kr¥tenja, pa je u skladu i simbolika ukrasa u njezinom arhi-
Sj(g; cktonskom i likovnom rje¥enju. Po uklesanom imenu, te su likovne izved-
NTY e radene prema predlosku prezbitera Ivana. Likovni ukrasi krstionice nose
on gimbolicke poruke koje odrazavaju njegovu subjektivnu duhovnu svijest i

relost.
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Vazno liturgijsko polazidte je sakrament kritenja kojim se covjek
boZanstvenjuje po Ocu, Sinu i Dubu Svetomu. Tim ¢inom ¢ovjek je novo
e, a Duh koji je lebdio iznad voda silazi na onoga koji izranja iz vode.!

-
' 16. U Muzeju hrvatskih arheolodkih spomenika u Splitu se Cuvaju svi ovdje razmatrani starohr-

vatski spormenici.
17. 3. BOESSE - J. LACOUDRE, Gréki i latinski oci, u Enciklopedija mistika, 233-204

(236,254-264).
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Voda od arhaike ljudskog drustva simbolizira o¢i¥¢enje, a voda u krstionici
Kojom se krsti oznacava 1 ponovno rodenje. Sakramentom krstenja Sovjck
postaje hram u kojemu se ustoli¢uje Duh Sveti. U takvu nadinu odredenji
novog bitka, ujelovljenjem Duha Svetoga, prepoznaje se duhovnost teolo:
gije. Starohrvatski navjestitelji Evandelja naslijedili su je od grekin!® i lagns
kih!? crkvenih otaca. Zato i geometrijske oblike starohrvatskoga pletera na
krstionici shvacama kao simbole koji prestavijaju smistenu sliku. Ona u
sebi utjelovljuje i prezentira nadnaravnu zbilju kao ekvivalent znacenja ¢ina
krStenja. Simboli nadnaravnih pojmova ovjekoviedeni na toj kamenoj krsti-
onici interpretiraju svemocnu duhovnu snagu trinitarnoga Boga u &nu pre
poroda vjedne dusSe krdtenika.

ViSeslavljeva krstionica ima niz ukrasnih elemenata. Sest par
iZljebljenih stupova, po smjeru spiralnog ukrasa u svijesti ovicka trebali bi
ukazivati na uzlazno kretanje dufe prema novim putovima savr¥enstvi
Dvostruka zavojnica kapitela na stupovima znacila bi involuciju i evoluciju,
tj. polazak i povratak due k sredistu. To su simboli inicijacijske smrti dusc,
4 potom njezina ponovnog rodenja u transformirano bide.2! Simbolicko jc
znacenje broja stupova, kojih je est pari, jer princip zemlje i neba sadrJ|
brojeve 2 1 3, a oni se nalaze u broju 12 koliko ukupno ima stupica. T
Cinjenica dokazuje prisustvo izraza jedinstva neba i zemlje, jer je upravy
time odreden broj i kompozicija stupova kao simbola tog duhovnop
sadrzaja.2 [zmedu zavojnica na kapitelima umetnuti su likovi romba, koje sc
smatra simblima dodira neba i zemlje, "gornjeg i donjeg svijeta.2* U toj du
hovnoj kompoziciji vezanoj za krstionicu i &in kritenja romb i Zavojnica u
cjelovitom kontekstu simboliziraju kretanje prema viednom Zivotu duge 21

Na jednom iZljebljenom stupu krstionice nalazi se kriz latinskoga stils.
koga obiljeZja u ulozi glavnoga i centrainoga doZivljaja duhovnoga znalenja.
Iz njegove konstrukcije proizlazi sloZena simbolika. Interpretacija njegove

18. 1. OSTONC, Benediktine u Hrvatskoj, sv. 11, Split 1964, 350, 458, 502; sv. 111, Split 1965, 59,
Povijest filozofije (za upotrebu slugaca), Split 1952, 93.

19.M.-M. DAVY, Pustinjacka mistika, u Encikiopedija mistika, 265-284.

20 CHAVALIER, Rjeénik, 133-137, s.v. Duta.

21. Isti, Nav. dj., 778-780 (778/2/6), s.v. Zavojnica,

22. X. LEON - DUFOQUR, Rjednik biblijske teologije, Zagreb 1969, 113-119; CHAVALIIK,
Rjecnik, 492-501 (497/1), s.v. Pet; M. RIGETTI, Storia, 72.

23. CHAVALIER, Rjeénik, 565-566, s.v. Romb.

24. Isti, Nav. dj. 778-780 (779/4), s.v. Zavojnica i vidi biljefku br.20.
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kovne definiranost oCito ukazuje na funkciju sinteze. U njemu se¢ simbo-
Cki spajaju svojstvo neba i svojstva zemlje. Prema kompoziciji likovne fig-
licije kriZa moZze se po spirali uociti vrijednost uzlazne apstrakine mish,
hji doZivljaj openito na krizu pustinjak Ivan Klimak (+ oko 649.g.) naziva
ghovnim uspinjanjem. 25

Cjelovitost simbolike kriZa upotpunjuje ukrasni motiv troprutaste

efenice znakovilim svojstvom uspostavljanja veze izmedu ovoga i onoga
/jjeta, njezinim preplitanjem u sreditu kriza.20

_—

Opcenita simbolika savrienstva, nepodijeljene cjelovitosti kruga, moZe
 (rasponirati 1 na polukuglaste dijelove koji su ukomponirani u zavijucima
efenice, kao elementi misaone cjeline ukrasnoga motiva kriza27 Pletenica
¢ ujedno nositelj znacenja sveukupne prisutnost i djelotvornosti neba.?8
kovni raspored kruznih ispupdenja na svakome kraku kriZa znakovit je i
1o §to pruZa mogucnost doslovnoga prepoznavanja tajne transcendentnosti
vlaznoga Fivota.

Princip neba na kriZu krstionice predodavaju gomja tri kraka na kojima

sadry izmedu pletenica pojedinacno rasporedene po tri polukuglice koje prezen-
éa. T, Wju stupnjevanje dostojanstva, Oni su sveopée ofitovanje jedinstvenoga
1Pravi tka. :
oV Krajevi triju krakova toga kriZa zavr§avaju helikoidalnom zavojnicom
Kojc § A simbolickoga znacenja kao i one dvostruke, povratne zavojnice na kapi-
toj du lima iZljebljenih stupica.?” Na kraju donjeg kraka kriZa nema nikakve za-
inica i jjnice, a u vertilano usmjerenu praveu rasporedena su Cetiri kruZna isp-
e wenja kojih se simbolizam podudara s onim vje¢nim i neprestanim
) stily itecima.?® Ovdje je, medutim, vaZzno uoditi simboli¢ko znadenje broja
enj __ flri koji u sebi utjelovljuje Rijed, Krista, sveukupnost pojavnoga na zemlji
ca0Ve prolaznoga.’!
' U samu srediStu kriZa, sjeci$tu pravaca krakova, postavljena je veca
Jukugla u odnosu na druge. Ona simbolizira spojnu to¢ku izmedu Zelja
vjcka i boZanske, nadljudske modi koja je sposobna ostvariti te Zclje. U
65, 54
25. M.-M. DAVY, Nav. dj., 275.
26. CHAVALIER, Rjeénik, 309-316 (309/3), s.v. KriZ.
L1k 27. CHAVALIER, Rjeénik, 514, s.v. Pletenica.

28. CHAVALIER, Rje&nik, 427-429 (427/5), s.v. Nebo.
29. Vidi biljetku br. 21.

40, Vidi biljesku br, 21.1 26.

M. CHAVALIER, Rjednik, 87-89 (87/1), s.v. Cetiri.
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mjoj se imaginamo sastaju nebo 1 zemlja utjelovljujuci nadljudsko stanje. ¥ bt
Ista polukugla saviSenstvom svoga oblika znakovito upucuje na vjecnodl
grajanja procesa vracanja izvorstu.

Na gornjem, rubnom dijelu krstionice, a neposredno ispod natpisa, u
kontinuitetu tece ukrasni motiv astragala, koji podsjeca na nanizani niz 71
bisera. Z.a mistike, biscr je simbol ne samo nadahnuca, nego i diuhovnopd
redenja, 410 je jedno od polazi§ta kr¥canske vjere.33

Imaginami istostranicni trokuti, koji se mogu oblikovati spajarjent un
atarnjih kutova tlocrta Sesterostrane krstionice (3 +3), jo§ su jedan dokav. di
je autor predlofka za krstionicu osim tekstom na njoj i geometrijskim siny
bolima trokuta Zelio iskazati po§tovanje Presvetoga Trojstva.>® Time je
Kazao moguénost vizuelne interpretacije vjere.

U to je vrijeme sakrament kr§tenja vec¢ bio vrlo vazan ¢in kr§canshe
vjere. Stoga se moZe pretpostaviti da je subjekt za uvodenje u kricansiva
morao bili duhovno i na prikladan nacin vjerski pripremljen da bi mopan
shvatiti vaZnost vlastita ¢ina. U tom simbolickom susretu, izlazecl iz tame i
svjetlo, trebao je prepoznati boZanski dar i mo€. Tako mistik Dionizije Acru:
pagit (pocetkom V1. stoljeca) otéitava u “svjetlosnoj tami® Oca svjetla, 1}
Rijed svjetla.3> U transcendenciji svjetla i tame, Grgur iz Nise (oko 331,
394.) prepoznaje BoZju bit.* Covijek je morao znati da, prihvacanjem sucdi:
onidtva u kristovu Zivotu, kritenjem i sam postaje hram u kojemu se uste
1i¢uje Duh Sveti prema najavi boZanskoga Logosa i postavkama objavljeni
ma u Evandelju.

Duhovne teme koncipirane u simbolima apliciranim u likovnu struktu
ru kamena, Jogi¢ki demonstriraju vitalitet poimanja boZanske misli starolt
vatskoga puka. Stoga ukrasni sadriaj kamenoga namjestaja crkve otkriva he
samo svojsivo vjere starih Hrvata, nego predodavai princip duhovnoga o
goja viernika. On se u agraficnom puku odvija promatranjem likovne sinth
like na crkvenom namjedtaju. To je vizualna simboli¢ka kateheza. Likovin

o .
[y v
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32, CHAVALIER, Rjeénik, 329-330 (329/1), s.v. Kugla.

33. Logi&no je pretpostaviti da niz na krstionici predstavlja biserje, jer biser u {adanjim kultuin
ma, radi svoga simbolickoga znacenja, ulazi u nakit koji primamo ima i obrambenu funkiiju
Antificijelno obradeni biser imao je 1 duguljasti oblik, §10 odgovara formi na krstionicil. Po Mi
teju 13,43, biser predstavija Bozju rijed. - Vidi: BADURINA, Leksikon, 159, s.v. Biser.

34, CHAVALIER, Rje&nik, T15/1, s.v. Trojsive.

35. BOESSE, Nav. ¢j., 253-254 (253).

36. Isti, Nav. dj., 246-251 (250}
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kreativnost autora u komponiranju tih predloZaka otkriva i njegov vlastiti
tlihovni doZivljaj.3? Tako ovjekovjedeni dokaz duhovnosti transponira i stu-
Jinj njegova kontemplativna dosega.

[eCoy

Kontemplacija pluteja iz Koljana

Najrjecitiju likovnu konstrukciju i najcjelovitiji dogmatski sadrzaj u
sveukupnoj starohrvatskoj likovnoj ornamentalnoj plastici prezentira plutej
17, Koljana (IX stoljece). On odrazava duboku duhovnu kontemplaciju. Bo-
itstvo kompozicije simbola dopusta da ga shvatimo kao oznaku vrhunca
rrclosti jednog oblika kulturne komunikacije duhovnih dostignuca klerika sa

)

:Ihizl 2: Plutej iz Koljana kraj Vrlike (IX. st.)

X1, Utvrdeno je vide klesasrskih radionica starohrvatskog crkvenog namjestaja koje su odito ra-
dile po predloku duhovnif lica koji nisu mogli predlagati drukéiji uzorak od svoga duhovnog
dozivljaja vjere. - Vidi: N. JAKSIC, Kiparsko-klesarske radionice u Dalmaciji od 9. do 12.
stoljeca (disertacija, rukopis), Zadar 1986.
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Krscanska duhovnost interiorizira Zivot potidudi unutrasnju intenciju i
otkrivanju vierske istine, UvaZzavajudi dubinu tajne kricanske vjere jos i
Origen (oko 185.g2.), izbjegavajudi eventualne zablude i idolatriju, davau
poscbnu vaznost simbolici kao sriedstvu vierskoga izraZavanja, jer se prci
njegovu midljenju sadrzaj simbola otkrivao onima koji su ga trazili.3s

Sa sigurni¥éu se moze pretpostaviti da motiv price s grozdom u Kl
utjelovljuje apstrakinu duhovn, misao. Naime, u tiku te ptice prepoznaje w
irs vinove loze u vrijeme zrenja njezina ploda, a personificira samoga Krx
ta.*? "Kada ka7u loza, mislim alegorijski na Gospoda od kojega morani
jesti ploda posredstvom uzgajanja 5to je trud razuma® - kaje sveti Klemen
Aleksandrijski (Stromate 1).40 Mistik Grgur niz Nise dri da je vino Covjeji
dubovni doZivljaj Krista, jer se neposrednim nadprirodnin, unutra§njin
stanjem ulazi u tajnu Rijedi i radanja Krista u dusi subjekta.4! Ako uy Lakviy
$poznaju opstojnosti Krista promatramo druge detalje na pluteju uocava
par rasirenih krila sa strana ptice. Znamen te okolnosti opcenito se odnox|
na pojam duse koja te# nadosobnom stanju.*? Ta sposobnost izlaska iz jeln
I uzleta moguca je jedino preobrazbom koju likovno predocava polucvn
okolne troprutaste trake. Poluvorovi vezuju dva po dva kruga kojima top
rutasta traka - simbol Trojstva - okruzuje likove motive kao cjeling izrazp
duhovne misli. Takva cjelina je ptica sa grozdom, simbol Krista i, s
Crkvenom ucenju, Duha Svetoga.

Drugi motiv u krugu troprutaste trake na pluteju ini osmerolatiéni v
Jet. On je simbol kojemu se pridaje posrednicka uloga sveze izmedu neby |
zemlje. 4 Medutim, broj njegovih latica moguce je izraziti i brojevima 4 1
Poznato je da simbolicko svojstvo broja 4 odgovara znaku kriZa. Stopi
kona¢ni zbir latica simbolizira dva kriZa ili Rije¢ (Logos) i kriZ, koji u pre
nesenoj, duhovnoj interpretaciji ne znade samo uskrsnude Krista nepn |
¢ovjeka, te nadnaravnom porukom navje$cuju blaZenstvo u buducnosn 14
Sredi$nji krug s todkom u sredistu toga cvijeta shvadamo kao Oz1tkyi
viecnosti Zivota u procesu neposrednoga vracanja njegovu izvoridu.

38. BOESSE, Nav. dj., 237-24] .
35. BADURINA, Leksikon, 585, s.v. Vinova loza,

40. CHAVALIER, Rjecnik. 359-36] (360/42), s.v. Loza.

41. Vidi biljetku br. 17.

42 CHAVALIER, Rjecnik, 99-101 99/, s.v. Cvor.

43. CHAVALIER, Rjeénik, 288-2901 (289/2), s.v. Kota&; i 465-467 (466/3), s.v. Osam.
44. Vidi biljetku br, 40,

172

?‘.;U]
il

i




Simboli¢nost sedmolaticnoga cvijeta, kao slijedecu varijantu istoga

skrsnog motiva na pluteju iz Koljana, nije ta8ko prepoznati. U svim starim
ilturama broj 7 "uvijek obiljeZava savrsenstvo *“. On simbolizira: broj dana
tjednu, vjedni Zivot, broj stupnjeva usavrSavanja i nebeskih stupnjeva,
veukupnost prostora i vremena, univerzuma u kretanju, dinamizam. Taj sc
agijski broj u Starom zavjetu javlja 77 puta, a po Ivanu vaZan je u
lvandelju jer oznacava npr. sedam (jedana, sedam Cudesa, sedam Kristovih
jreka Ja jesam, itd. On oznaCava 1 "potpunost milosti §to ih je Duh Sveti
0 Crkvi“.*> Razdiobom broja 7 na broj 3, koji ozna¢ava Trojstvo, i na
10j 4, veé poznate znakovitosti (Logos), dobiva se njegovo simbolicko
dnaravno znacenje. Ono na odreden nacin osmisljava ljudsku sveukup-
§L 1 svezu Boga i fovjeka ®

Sy

Slijede¢i ukrasni motiv
vrhunaravnoga svojstva li-
kovno predocavaju dvije
elipsane trake medusobno
prepletene i postavljene ok-
omito. Da bi se identificira-
Io simboli¢ko svojstvo toga
lika potrebno j¢ prije svega
uvaziti pretpostavku zajed-
ni¢koga “sredifta“.4’
Naime, dva zamiSljena sre-
di8nja pravca, koja povezu-
ju krajnje tocke svake

fka misao podudara s poimanjem kruZnice i sredita. Stoga takvo suglasje
iprotnih pravaca u istomu srediftu prema Nikoli Kuzanskomu, odgovara
8§ dinamickoga intenziteta 1 mjesta kondenzacije 1 koegzistencije suprot-
1 5ila.48

Radi usporedbe, razmotrimo ukrasnu slikovitost istoga likovnoga
J¢aja kojega prezentira motiv “antrelaka” (Tabla 3) sa pokucstva orijental-

45, CHAVALIER, Rjecnik, 585-590, s.v. Sedam.

16. CHAVALIER, Rjednik, 560-561 (561/4,5), s.v. Rijeé.
A7, CHHAVALIER, Rjeénik, 624-025 (624/1), s.v. Sredifte.
#8. Vidi biljegku br. 44.




noga podrijetla.?? U tome ukrasnomu rjieSenju je takoder motiv dvi
medusobno okomitih i prepletenih elipsa s istim zajednickim sredi§tem. On
oCito simbolizira Uzne§enost, Naime, kruZna traka oko te dvije chpe
poluCvorom prelazi u veci krug u kome su na isti nadin prepletenc tri clipse.
Polucvor ima znadenje preobrazbe, pa se moze pretpostaviti da spoj
kruZnica oznacava utjelovijenje jednoga Boga u Trojstvo simbolizirano g
veco] kruznici.

Nastavimo promatrati likovne motive pluteja iz Koljana. Mo7c¢ w
uociti da predocene kruZnice od troprutaste trake, s upravo razmatranin i
kovima, izmedu sebe oblikuju dva reda po pet medusobno povezanih rom
boidalnih likova u kojima je ukomponiran po jedan cvijet ljiljana.

Prema miSljenju mistika Novoga zavjeta ta) cvijet simbolizira moliivi
Covjeka, koji prestavlja princip zemlje.50

Ukupno dvadeset i tri cvijeta ljiljana prezentiranih u ukrasnu sadrzajy
pluteja, takoder ima odredeno simbolicko tumacenje. Naime, broj dvadesey,
ima svojstvo grani¢ne vrijednosti, uyjelovljuje pojam covjeka, a u onuni
preostalom broju 27 prepoznajemo boZanstvo Presvetoga Trojstva. Zajed
ni¢ko znacenje transponira susret Boga i Covjeka, odnosno neba i dude !
Geometrijskom podjelom svakoga pojedinog od medusobno povezanill
romboidilnih likova uo¢avaju se po dva sukladna trokuta u mjemu. Romb
va ima ukupno 10, a i tom se broju pridavala nadnaravna znakovitost.>2

Medutim, ista neprekinuta troprutasta traka, na ivicnom dijelu orma
mentalne plohe pluteja, tvori niz od 14 trokutova 53 U njih 13 ukomponiti
Je po jedan cvijet ljiljana. Ukupni broj Jjiljana (23) i simbolika trokuta nejx
bitno dokazuje dominantan i temeljni znacaj vjere starih Hrvata u boZansk
trojstvo i prisustva bitka u cjelini. Vijernik je shvacao predoc¢ene simbole
ljiljana (simbola molitve) vezanog s polucvorom (simbolom preobraly)
sastavnim dijelom troprutaste trake koja oblikuje i trokut (Presveto Trojsl
vo). On time, potaknut na molitvu i sam doprinosi vlastitoj preobrazbi pi
u duhovnom zanosu mogao doZivieti Trojstvo.

49. N. GRAUR, Vizantijska dekoraiivna wmnetnast, Stilovi u dekorativaoj wmetnosti, Bukuient
1981, 39.

50. MISSATKINEG, Nav. dj., 191-192

51. CHAVALIER, Rjecnik, 139, s.v. Dvadesct; 709-712 (709/1), s.v. Tri.

52. Vidi biljedku br.20.

53. Vidi biljeska br.5,
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ém,iti . UoCavamo takoder da motiv cvijeta ljiljana u predzadnjem liku trokuta,
i desnom kutu pluteja, zamjenjuje motiv koji svojim likovnim rjeSenjem

i pindsjeca na cetverolatiéni cvijet. Taj motiv, u stvari svojim kruzno oblikova-
i i srediStem u prenesnom znadenju uobliCuje viecnost gibanja, nebo, a
fpooh njski detverolaticni oblik povezuje se simbolickim pojmom zemlje, 1€
1 ome postaje istovjetan. Takvo shvacanje inicira unutarnje odredenje

W jeka prema bitnosti duhovne misli.

Pravocrino gibanje troprutaste trake i njezino savijanje u odredenim
()‘»l()mlm i imaginarnim transcendentno vremenskim razmacima, realizira-
) jc slikovitim prepletom ukomponiranim u gomji rab pluteja. U tom frizu
pprutasta traka u neprekidnom raportu izvodi polukrugove koji su poluk-
i¥nim otvorom poloZeni nasuprot jedan drugome u nizovima na dvije ra-
ne. Svaki polukrug je kroz svoje sredidte povezan s drugim polukrugom
i njegovoj lijevoj i desnoj strani, ali u drugoj razini. U tome troprutasta tra-
i izmedu polukrugova oblikuje motive poloZenog kriZa, a gornji i njemu
)kladan donji polukrug povezuju romboidni likovi. Na taj nain povezani
11 cjelinu svi likovi u dva niza. Time gornji friz likovnom porukom
dlyrduje simboliku ornamenta na plohi ispod friza pluteja, ukazujudi na
tinuitet ovozemaljskoga i nadzemaljskoga. To jo¥ jednom podsjeca vjer-
iika na ciklus viecnoga Zivota.

Duhovna intuicija Mutimirova zabata

Slika ukrasnih motiva predodenih u likovnome sadrZaju zabata iz Uz-
plja kraj Knina s imenom kralja Mutimira (IX.-X.st.) zanimljive je ukrasne
pmpozicije, jer takoder sadrZi asocijativou duhovnu gradu. (Tabla 4.).

~ Analiza pojedinacno zastupljenih motiva navodi na cjelovito tumadenje
Iiilovoga nadnaravnoga izr¢aja. Usudujemo se tvrditi, da cjelokupni likov-
| sadr¥aj zabata demonstrira doseg duhovnoga razmiSljanja monaha-
larika, autora toga ukrasnoga predlogka u kojemu je Zelio predociti
plivljaj viecnoga Zivota dufe kneza Mutimira.

Sredi¥nji motiv kriZa nije vi§e potrebno razmatrati, jer su sve njegove
jovne odlike ve¢ shvacene na krstionici. I u likovima ptica s grozdom u
wnu prepoznali smo simbol lika Krista. Medutim, na krilima ptica uocava
hovi likovni detalj, izveden u obliku zavojnice. Ona oznaCava posmrino
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putovanje duse umrloga do konacnoga cilja.54 Osam zma biserana prsinis
ptica prepoznatjiva su znacenja, jer osim ostaloga biser ima plemenito ohil
JjeZje i simbolizira duhovao rodenje. 55

G

Tabla 4: Zaba; ¢ imenom kneza Mutimira iz {/zdolja kraj Knina (895. god.)

Cetiri kruzna lika dijagonalno poloZena iznad ptica i oko kriZa im:ju
mouive sunca i mjeseca, pa ukazuju na uskladena nadnaravno medusobno
djelovanje. Svijetlost sunca stmbolizira neposrednu i intuitivau spoznajiu, i
svjetost mjeseca je samo odraz sundeva svjetla te simbolizira racionaln
spoznaju.>® Prema tome, povezani simboli sunca i mjesecd, kao simbalj
uskrsnuca i besmrinos( (Sunce), odnosno prijelaza iz Zivota u smri i u Nov|
Zivot (Mjesec), odgovaraju poimanju duge odnosno duha. Ziato s u njiho

54. Vidi biljetku br.18 i 21.
55, CHAVALIGR, Rjeénik, 47-49, s v. Biser.
56. CHAVALIER, Riednik, 655-659 (656/7), s.v. Sunce.,
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prsin

'0f medusobnoj kompozicijskoj i simboli¢koj povezanosti kao obliku sin-
ito ohil

t7¢, moZe prepoznati uskrsnude i vjecni Zivot, ovdje konkremo duse kralja
Autimira.

[znad znaka kriZa uo¢avaju se dva individualna lika u kojima se moZe
repoznati smisao boZanskoga Trojstva. Prvi je oblik trolista s kruZnim
tdistem koji takoder podsjeca na proces vjecnoga vracanja izvoridtu #ivota
opstojnost Presvetog Trojstva. U likovnoj kompoziciji iznad trolista drugi

lik istoga simboli¢kog znalenja: trolaticni cvijet na Jednoj peteljci kao jo¥
dna demonstracija nadnaravnosti Presvetog Trojstva. Tredi bi izraz utje-
lovijenja nebeskog, universuma mogao pretendirati otvoreni krug od tropru-
laste trake, koji uokviruje trolatiéni cvi jet pri vrhu zabata i oslanja se na kra-
kove iZljebljenc ukrasne trake neposredno ispod njihova spjanja u vrh.57

Centralnu scenu, s navedenim motivima kri%a s troprutastom pleteni-
tom, ptica, sunca, mjeseca, trolista ograduju dvije koso poloZene trake koje
Ko sastaju ispod trolati¢nog cvijeta simbolizirajudi tako uspon duse.58 Trake
i iZljebljene kao stkani konopac, a spojene su s tre¢om istom takvom koja
wati donji zabawni luk, te tako tvori trokut s uvudenom (lu¢nom) osnovi-

Na te iZljebljene kose trake oslanjaju se polulukovi, od troprutaste
fuke, koji svojim krajevima ulaze jedan u drugi. Tako su u svakom luku,
jjegovim i krajevima susjednih polulukova, stvorena po dva trokutasta lika
Q;’ih Je baza iZljebljena trakam a. Sukladna znacenja simbola unutar central-
0ga dijela zabata iz Uzdolja, u polulukovima se moZe prepoznati poruka
#lazne transcedencije Mutimirove duse na putu u svjetlo vje¢nost. To pok-
ruje 1 upotreba troprutaste trake (Presveto Trojstvo), spajanje trokuta s
IZjebljenom trakom (uspinjanje dude), kosa poloZenost motiva polulukova
koji se prema vrhu zabata spajaju u ved opisani otvoreni krug (Sunce) oko
rolisna cvijeta (Presveto Trojstvo). Ako usporedimo lukove s prikazima po-
Jimjeseca u ovu ponavljanu simboliku likova, uklapa se 1 njegovo znacenje
= promjene 1 povratka, §to potvrduje tumadenje o preobrabi bica iz materijal-

hoga u duhovno.>® Taj naizmjeni¢ni ritam znakovito odgovara svojstvu
Vednoga Zivota.

§7. CHAVALIER, Rje¢nik, 320-324, s.v. Krug.
58. Vidi biljetku br.48.
39. CHAVALIER, Rjecnik, 406-410 (407/1,2,3), s.v. Mijesec.
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Inicijacijsku smrt i ponovno rodenje u transformirano bice, kao nadna
ravnu duhovnu misao uoblicuju dvije zavojnice suprotrna smjera postavljene
na samom vrhu zabata. Taj kompleks predodava niz zavojnica koje (cku
vanjskom ukrasnom ivicom. Njima zavr€ava posmitno putovanje dude o
kona¢nog cilja. Vrhunaravno znacenje tih zavojnica zakljuéni je dio sveu
kupnoga Iikovnoga programa koji je wjedno omogudio prepoznavanije sim
boliCkog prikaza vije¢nog Zivota dude subjekta pod okriljem Presvetog Trojstvi,

Simbolika u X1. stoljecu

Nastojat cemo razmotriti i simbolicko znalenje predmeta koji dr7i il
kralja predoden na pluteju krstionice iz Splita (X1. st. - Tabla 5.). Polazed|
od analize nadnaravnc
znakovitosti detalja li-
kovne kompozicije
opcenito u prethodnim
stolje¢ima potrebno je
sada usmjeriti odgovara-
jucu pozormost na realne
predmete koje lik kralja
drZi u rukama kao no-
sioce simbolike duhov-
noga izraza. Tako se za
motiv kriza, kojega dr7i
u desnoj ruci, moZe pret-
postaviti da utjclovijuje
tendenciju preobrazbe
po uzoru na znacenje -
Rijed i Krist Spasitel}.o0
Zalo nosilac tog amble-
na Smisao Zivota usmje-
rava vlastitomu usavr§a-
vanju, kako bi bio Sto
blize vrhovnom bicu, pa
sukladno tome bolji i
pravedniji prema svome
Tabla 5: Plutej s likom hrvaiskoga viadara narodu.

iz Plita (XI. st.)
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Kugla, koju predoCeni lik kralja diZi u lijevoj ruci znak je njegove ze-
maljske vlasti.6!

U medusobnoj i uzajamnoj povezanosti misaonoga sadrZaja tih dvaju
lkovnih motiva, 1. kugle 1 kriza, prepoznaje se i nasluéuje njihovo nadna-
ivno odnosne zemaljsko svojstvo. Na osnovu takvoga razmi§ljanja proiz-
71 pretpostavka koja se vezuje za glavni i temeljni uvjet odredenja preo-
razbe liku toga kralja u smislu etickoga usmjeravanja u vrednovanju
jjcgova djelovania.

. U usporedbi i sveukupni likovni sadrZaj zabata iz Uzdolja kraj Knina
imbolizira tendenciju prijelaza u vjedni Zivot dule princepsa Mutimira,
Medutim, moZe se pretpostaviti da su atributi - kriz 1 kugla - vrhunaravna

koji dr¥i If
5.). Polazed

dnaravne laCenja i na pluteju iz Splitske krstionice prezentiraju prisutnost kraljevske,
letalja li ladarske etike, kao bitne oznake moralne obaveze za uvaZavanja potovanja
pozicije thovnih regula. Zaio su vrlo znakovite njegove podignute ruke u kojima
ethodnim | 171 te ambleme i o do razine krune, znaka njegova kraljevskog dostojanst-
trebno je 1, $ oc¢itom namjerom njihova spajanja. MoZe se pretpostaviti da takva
ddgovarg- 0za kralja i tako likovno rijeen prizor njegove prezentacije, utjelovljuje
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thutak polaganja njegove zakletve odanosti i poslusnosti Bogu i svome
Drvatskome narodu. U takvom kontekstu razmatranja veoma je vayan i indi-
tivan dodir krune s podignutim rukama jer jc ona morala biti blagoslovl fe-
Nt imenom Oca, Sina i Duha Svetoga. Zato i Trpimir, u tekstu svoje povel-
Jt, zahvaljuje milosti BoZjoj na obnadanju svoje viadarske &asti, 62

Motiv dvostruke zavojnice suprotnih smjerova zavoja, prezentiran na
njem dijelu istoga pluteja, likovno Je rijeSen udvojenim raportom, pa
hidaje princip ovozemaljskoga svojstvai racionalne spoznaje. Za razliku od
rethodnih simbola na spomenicima, taj simbolicki izraz predodava ritam
Jivota koji je kruZno znakovit. Troprutasta traka, u frizu iznad lika kraljai
ijegovih podanika stilizirana je u osmicama koje simboliziraju besko-
acnost. Koncepcija izvedbe pletera jednostavnija je, jer predodeni ljudski

i

60. Vidi biljesku by, 23.

6). "Kugla u ruci vladara simbol Je vlasti koju su nosili samo franacki carevi od Karla Velikog
pa dalje. Na§ majstor vjerojatno nija znac da je 10 samo simbol carcva pa ju je stavio u ruku
hrvatskom kraljukoji je njemu bio vrhovni vladar (A. Badurina).

62. M. BARADA, Dvite nafe viadarske isprave, u Croatia sacra 13 14, Zagreb 1937 .12 i 23,
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likovi umjesto oramentalnih motiva, novi su i neposredniji oblik iskazivin
ja poruke. U 11, stoljecdu, u ranoromanickoj epohi, simbolicka znakoviios|
pletera predromanike pOStupno gubi. Pocinje dominacija pisane duhovie
rijeci i likovnih prikaza, posebno Krista i to od njegova djetinjstva do
krStenja, kao $to su predodene scene na oltamim pregradama crkve Sy,
Lovre i Sv. Nediljice u Zadry.63

Duhovrost ukrasnih predmeta

Geometrijska ornamentika starohrvatske civilizacije sa kamenih spon
enika prepoznatjiva je i na metalnim ukrasnim predmeltima toga doba. {/
osmisljavanju likovne kompozicije kamenih i metalnih ukrasnih spomenika,
evidentne su razlike u velicini njihove ukrasne povrdine. Likovni raspored
na metalu jednostavna je sloga, ali je znakovit za tumacenje njegove simho
like duhovna znacenja. Glavna uloga nakita nije u starim kulturama bils
prvenstveno ukrasna, veé je izraZavala cjelovitost transcendentnog
doZivljaja. Predod?bu duhovne misli ostvarili su preteZitim dijelom geomy:
trijski motivi krugova i trokuta. | popraina ukrasna rjeSenja, kreiran:
iZljebljenom filigranskom Zicom, upotpunjavala su osjeCaj nadnaravnoy
svojstva. Zrnca, nacinjena tehnic¢kim postupkom granulacije, znace duhovin
svjetlost. Takva temeljna likovna rjeSenja iskazuju misli starih Hrvata o
spoznaji dufe i odredenom duhovnom pojmu.

Kako nakit opcenito simbolizira SVOJeVIsnu $poznaju, mo¥e se ko
stanuirati da je 1 svaki ukrasni detalj starohrvatskoga nakita bio bimi dio ¢je
line s odgovarajuéom simbolickom vaznoséu. KruZni oblici prsicnja,
naudnica, pojaseva i dr., zatvorene su kruzne cjeline, koje simboliziraju
svojstva zastire 55 Pojam kruga upucuje i na njegovo sreditte. To izvorisic |
krug ukazuju na preobrazbu pojavnoga u zbilju, nebitnoga u bitno, pa stog
odgovara pojmu povratka, 66

Jedinstveno likovno i primjereno misticno znacenje nalazimo na pary
srebrenih jednojagodnih naugnica tipa naocarki iz Muca.6 (Tabla 6). Motiv

63. 1. PETRICIOLI, Tragom srednjovjekavnih umjeinika, Zagreb 1983, 13 i dalje; 27 i dalje.

64. Vidi biljetku br. 52.

65. CHAVALIER, Rjeénik, 320-324 (323/5), s.v. Krug,

66. Vidi biljesku br.62.

67. Naudnice je otkrio Mate Zekan s ostalim jo§ ncobjelodanjenim materijalom u donjem sloju
groba nekropole u Muéu, Zahvaljujem na ustupka,
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malteSkoga kriza, koji se na njima kao likovni subjekt javlja u raportu &etiri
puta na Cetiri likovna polja ovalne jagode, izveden je granulacijom. U svak-
bm kraku toga kriZa jest pet redova granula, koje su rasporedenc od jedne
do petu redu. U konatnoj likovnoj slici to oblikuje istostranicni trokut.
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~ Simbolika bisera, koje predocavaju srebrene granule, rekli smo da od-
Bovara savrSenstvu Covjekova poletka i zaviietka, Zankovit raspored zmaca
iHom kriZu znadi duhovau svjetlost, koja je cuvar onoga tko ih nosi 1 isti

: Imbolicki znak za onoga tko ih promatra.
Y Na pary '

). Moliy Nadnaravno znadenje misti¢kog sredista uobliCuju granule rasporedene

I prvome redu trokuta (4 x po jedna). Unutarnju dvojnost svakoga bica pre-
locavaju po dva zrnca sli jedecega reda u krakovima kriza. Tri razine svijeta,
‘koje se odnosi na podzemni, nebeski i zemaljski, 4. ljudski, interpretiraju
lijedeca tri zimcea tredega reda u krakovima kriza. Simbolika etvrioga reda
{4 zmca) ogituju cjelokupnost pojavnoga i stvorenoga svijeta koji je ujedno i
nolazan. To predstavlja mogude skriveno oCekivanje Objave, jer broj 3, ko-

1 dalje,

onjern shojy
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liko je granula sadrZano u petom redu, ujedno oznacava duhovno spajanje

nebeskoga i zemaljskoga principa.®8 RN
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Tabla

7. Starohrvatske naunice i prsteni

68. CHAVALIER, Rjeénik, 114, s.v. Deset.
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Cetverostranost toga kriZa, glavnoga i osnovnoga motiva naugnice -
“naocarke iz Muca, odgovara znalenju materijalizacije ideje Rijeci odnosno
Krista kao temeljne misticke teme.?

Ne bi sc trebala zanemariti pretpostavka da su stari Hrvati uvaZavali
vjccitost Zivota duSe i simbolicki to poistoviedivali s trajanjem plemenitih
‘metala.”® U jagodama naudnica mogao bi se prepoznati simbolicki izraz
-ovozemaljskoga i nadnaravnoga svijeta.’! Brojne kombinacije likovnih iz-
-vedbi istostrani¢nih trokuta i krugova na nau$nicama likovno izrazavaju vic-
ru u nadnaravnu mo¢ vijecnoga Trojstva. (Tabla 7). Stofasti likovni oblici
srivjesaka nekih nausnica vrio su sadrZajni, jer tako definiranim oblikom
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T'ubla 8: Starohrvaiske nausnice

069. Vidi biljegku br. 9.

70. CHAVALIER, Rje¢nik, 7-8 (7/1), s.v. Alkemija.
71. Vidi biljegku br.29.
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govara progresivnoj spiritualizaciji svijeta i povratak jedinstvu te pooso
bljenju.”? (Tabla 8).

I Tik motiva mjeseca ukomponiran u likovni sadrZaj nekih naunica
simbolizira biolofki ritam, a ogleda se u mijenjanju njegova oblika do pol
puna iSceznuca. Te ga mijene ¢ine simbolom univerzalnoga zakona cvoly
cije. Ali, njegovo je nestajanje kratkptrajno jer se on ponovno vraca. Covjuh
koristi motiv mjeseca, jer smatra da se Zivotni put i povratak mjeseca podu
dara s onim Covjeka i time izraZava nadu u ponovno rodenje.”® Upotrebi
raznolikih kompozicija tih i drugih likova simboli¢ka znadenja na nakitu,
dokazuju da mu se prvenstveno pridavala magijska funkcija. Odredeni nio|
vi sadrZe magijsku obrambenu mo¢ od ovozemaljskih nadnaravnih zala, a (|
koje mi razmatramo, uz moguce takvo djelovanje, imaju za nosioce posred
nicki znacaj. Spoj nakita s tijelom ovicka (kroz uho, oko vrata, ¢ela ili po
Jasa) za njega je morao znaciti - s takvim apliciranim motivima - za$tin |
osiguranje njegove preobrazbe iz smrinoga tijela u vjedni Zivot njegove
duSe. Zato je nakit bio svojstven Zeni, muSkarcu i djetetu jo§ o
predkrScanskih vremena, a u kr§¢anstvu se povezuje s kr¥canskim nadna
ravnim vrijednostima.
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Na spomenutim nau$nicama oba navedena ukrasna lika potjecu i lu
namoga kulta, pa pripadaju racionalnoj spoznaji, kao temeljnom obliky
Covjekova bivstvovanja i sposobnosti u otkrivanju istine. Sve te nadahnute,
minuciozne izvedbe na nakitu odraz su vjerovanja starih Hrvata u nadnaray
no svojstvo (ih motiva pa ga stoga i nose sa sobom u grob drZeci ga suput
nicima na putu u vjedni 7ivot.

Nasuprot tome subjektivnome doZivljaju, geometrizirane duhovnosti
1zvedene na metalnim predmetima kori§tenim u svojstvu nakita, kadionica i/
Stare Vrlike™ je izravni objekt vjerskih obreda. (Tabla 9). Ukrasni motivi ni
njoj utjelovljuju nekoliko duhovnih tema koje u 1oj simbolickoj interpretaciji
sadrze asocijativiu 1 sugestivnu komponentu. Tako ona uz ostalo u duhov
nom obredu upucuje vjernika na vlastito misaono odredenje. Znakovit
vjecitost Zivota predodena likovnim jezikom, s vise horizontalnih krugova
predodreduje njezin transcendentni likovni sadrzaj.

T2, CHAVALIER, Rjednik, 640, s.v. StoZac.

73. Vidi biljesku br. 56.

74. K. VINSKI- GASPARINI, Ranosrednjovjekovna kadionica iz Stare Vrlike, Starohrvatski
prosvjeta, Ul ser. sv. 6, Zagreb 1958, 65-97.
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Kruzni niz zrnaca bisera na gornjem rubu zdjelice i na zavr¥etku pod-
l0Zja, po analogiji naprijed navedenog tumadenja, oZivotvoruju znadenje
pajanja duhovnih bica u jedinstvenu osobu, Istu nadnaravau temuy pre-
0avaju i krugovi s trokutima ponavljani u nepickidnom raportu. Dva reda
trovasenih rombova, izvedenih u gomjem pojasu zdjclice, oliduju dodire i
zmjene  bitnih osobina izmedu neba i zemlje, odnosno “gornjega’ i
'dorjega svijeta.’ Ceriri luka ispunjena motivima trokuta zasigumo sim-
iliziraju ovozemaljski Zivot. Medusobno su povezami poprecnom trakom, s
flim motivima, koja znakovito odgovara vjetnoj preobrazbi pod okriljem
{rista Rijedi i Presvetoga Trojstva, jer su medu lukovima ukomponirana i
pliri motiva trolista.’s
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15. Vidi biljesku br. 20.
16. CHAVALIER, Rjeénik, 709-713 (709/1), s.v. Tri.
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CEnoe

Tri lanca kadionice zavrSavaju trokrakim drZadem na &ijim su krajevi
ma ukupno (n stlizirane Zivotinjske glave. One mogu simbolicki oznacaviij B e
tri razine ljudskoga Zivota i to: materijalnu, duhovnu i racionalnu. Mcduiin, Hizacii
one mogu ukazivali 1 na ti faze misticke evolucije: fazu prodigéenja, prosy. iam
jedjenjai sjedinjenja.”’ Simbolicko znadenje dima tamjana, koji izlazi i ki Pl
dionice u odredenim trenucima crkvenoga obreda, nadopunjuje tako duliov. jevau
no poimanje, jer ima ulogu obrednog odiscenja 1 time oduhovljenji 'i;’"““-"i
. . ’?8 7

dovjcka. Vvl
(
ZLakljucna razmatranja medus

_ jnho?

Anahizirajuci duhovnost starohrvaiske omamentalne plastike uopde, ol

prenoznaje se snazan njezin izraz nadnaravne misli u odredenim okolnosli: dorivl

ma. u spoznaji 1stina kr¥¢anske vjere utjelovljene u Ocu, Sinu Kristu i Dulyi
Svetomu, 1j. Presvetom Trojstvu. Svojstva likovnih kreacija geometrijskoyi
pletera. hrugova, lukova, trokuta, rombova i drugo, odrazavaju duhovi
zrelovr 1 kontemplativni doseg starohrvatskoga mistika, redovnika, ¢estify
kreaiora sakralnih predmeta. Oni su u to doba likovno izraZavali duhoviu
misao. U tim likovnim tekstovima puk je mogao spoznati i shvatiti duhiovie
peruke koje su mu na taj nacin bile izravno i neposredno upucene, jer sy
bile izrazenc jezikom simbola koji su odgovarali razini njegove kulturme
komunikacije. Bududi da simbolika na starohrvatskim spomenicima potice
vjemike na duhovnu aktivnost izravno usmjerene Bogu, skloni smo pref-
postavitl da je mistika grekih otaca u tome prisutnija u starohrvatskoj duhoy:
noj misli 1 teologiji. U njoj sc oCituju esencijalne vrijednosti svemogucep
BoZanstva, Univerzuma vi§e nego racionalan i karitativan odnos latinskili
otaca prema covjeku - vierniku i patniku.” Individualnu misaonost grek! |
latinski oci su dosegli u pustinjskom Zivotu vec u prvim stoljecima poslije
Krista 1 dolazili do spoznaje o boZanskome poscbnim osjecajem i odnoson
prema nadprirodnom. Nadnaravna svojstva je bilo mogude spoznati sy
nadilaienjem subjektivnoga doZivljaja u slijedu cjelovite duhovne misl|
Mistict, teolozi u osami, noeni takvom intuicijom Zeljeli su prodrijeii u
zbiljsku, osobnu sposobnost divinizacije kontemplacijom, jer je kljud unu
tarnje spoznaje bio Krist. Ta pustinjska askeza, stanje transcendencije i ch
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T7. CHAVALIER, Rjeénik, 712/5, s.v. Tri.
78. CHAVALIER, Rjednik, 120, s.v. Dim.

79. BOESSE, Nav. dj., 237. whiae
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laze patristika, kao duhovna datost §irila se i teritorijalno na podrudju baze-
h Sredozemlja. Utjecaj njihove duhovne misli u teologiji starohrvatske civ-
lizacije mogao se iriti morskim putem, odnosno isto¢nom jadranskom oba-
om. Tu pretpostavku potkrepljuju prikazani saduvani spomenici te
ultumo-povijesne epohe. Nije, naravno, mogude govoriti o iskljuivom ut-
ieaju 1stocne provinijencije, jer je i zapadna na ovim prostorima ostavila ne-
precive tragove u misaonom, duhovno-teolofkom i u kulturno-
jvilizacijskom obliku.

Greki i latinski oci, bastinici su Istoka, proizi§li iz zajedni¢koga izvora
icdusobno razlicitih usmjerenja. “Terra lucida“ grekih otaca naglafava
pboZanstvenje (deifikaciju) i preobrazbu kontemplacijom. Medutim, u
(dolini suza™ latinskih otaca Krist ¢e biti najomiljeniji pojam duhovnog
oZivljaja u srednjovjekovnoj poboZnosti, kao i dobrotvorstva, suosjeca;j s
pvjekovim patnjama. Izravni, nadnaravni doticaj milo$cu Rijedi, Krista
jpasttelja duhovna je satisfakcija pojedinca pa se uocava individualnost i
ithjcktivizam njihove vjcre,

- Simbol, kao nacin izraZavanja nadnaravne duhovnosti, razumljiv je
imo onome tko traZi otkrivanje njegova znacenja. U prenesenome smislu
) odgovara sposobnosti kontemplativea da askezom do ekstaze doZivi sus-
2l s Bogom. OCito je da su hrvatski mistici propovijedanje kr¥danske Istine
mbolicki likovno interpretirali i na posveéenom crkvenom namjestaju i na-
im (e ju vizuelnim doZivl jajem vjerniku usadivali u dusu. Ta okolnost iz-

stionici iz doba kneza ViSeslava, prema kojemu su Hrvati ispovijedali
fesveto Trojstvo.
Interpretacija duhovnoga sadrZaja likovne kompozicije i na kadionici

lare Vilike, iz sredine 8. stoljeca, takoder dokazuje teoloSku opredijelje-
1s( u propovijedanju vjere trinitamog jedinstva jednoga Boga.

Prema procesu misticke evolucije moguce je, stoga u to doba na po-
uqu stare hrvatske drzave prepoznati kreposti duhovnoga doZivijaja sub-
kta. Ona sc ogleda u sposobnosti njegova nadnaravnoga transponiranja i to
| razvojnoga stupnja pro&i¥éenja do poboZanstvenja (deifikacije). Sposob-
st toga duhovnog preoblikovanja slikovito prezentira likovni sadrZaj plu-
Ju iz Koljana, koji predstavlja o¢iti primjer potpuno sazrele 1 u cijelosti
radene 1 dorecene duhovne teme. MoZe se pretpostaviti da taj spomenik
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predstavlia vrhunac misticke teologije na podrucju stare hrvatske drzave, joi
od tada geometrijska simbolika osiromaSuje u duhovnom izncaju, kao i
hovnost patrnisticke misli. Npr. navodi sirota 1 udovica spomenuti u {eksin
cpitafa na sarkofagu kraljice Jelene iz 976. godine, koji nema geomeltrizin
nih simbola, spomen su karitalivnog znacenja svojstvena mistict latinskib
otaca koja se pocinje postupno pojavljivati. U 11. st. gecometrijska, simlw:
licka omamentika je samo sporadi¢no zastupljena da bi u 12. stoljecu polp
no 18¢ezla kao sredstvo duhovne poruke, a zadrZava samo ukrasnu vrijed
nost.

Geometrijski motivi aplicirani na zlatnom nakitu, npr. iz Trilja 1 Goly
bica kraj Knina (7. stoljece) podudaraju sc sa simboli¢kom valorizacijos
transcendentne duhovne misli likovnih elemenata na razmatranom staroly
vatskom nakit. Doslovnije, ta bi dinjenica upudivala na mogudiusl
nazocnosti kricanske vijere kod Hrvata vec u 7. stoljecu.89 Slicna likovii
rjesenja na pressmodelima iz Biskupije kraj Knina (VIIL st.) sa krugovimi,
granulama, polukrugovima, rombovima 1 sli¢no, olito utjelovljavaju it
nadnaraviu imaginaciju. Mogli bismo th stoga smatrati jo§ jednim prifogon
nasoj pretpostavel o simbolickom 1 duhovnom znadenju motiva omamen
talne plastike 1 nakita u starohrvatsko doba.

Sazetak

Srednjovjekovna pleterna ornamentika u predromani¢ko doba na po
druciu stare hrvatske drzave predstavljala je ocito snaZan izricaj u spoznuji
Istine Presvetog Trojstva, viere koju su oni ispovijedali. Na tu ¢injeniey
upucuje dio natpisa krstionice koja potjede iz vremena kneza Videstava (IX
sl.). Nacin vjerskog izrazavanja simbolima odgovarao je kulturi komuniks
cije analfabetskog puCanstva da bi se pobudila njegova duhovna aktiviosl ¢
U radu su razmatram oni spomenici kojih likovna rjecitost simbolickop
/nacenia upotponjuje njihovu sakralnu funkciju. Cin krienja u svojsivi
preporoda dule viermika bio je od prvorazrednog kr$éanskog znadenja. ‘T
¢injenicu dokazala je simbolika motiva prezentirana na istoj krstionici. 1'oj
am duse 1 njen vjedn Zivot 1 nakon smrti pokojnika prepoznaju se u znakov
itom znacenju ukrasnih motiva zabata s imenom kneza Mutimira iz Uzdolja

80. Duhovnest starth Hrvata u V1. stoljeéu predmet je zasebne analize.
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IX.-X. st.). Lik kriZa u ruci kralja na prijestolju predoden na pluteju Splits-
ke krstionice (IX. st.) upucuje na njegovu Zelju i spremnost koja te¥i k

viSenoj duhovnosti za vrijeme njegova Zivota na zemlji odnosno kralje-
vinja. Najejelovitiji 1 najpotpuniji duhovni 1z11¢aj kr¥¢anskih tema izraZen
imbolima prezentira koljanski plutej (IX. st.). On se moZe smatrati panda-
100 pisanim tekstovima mistika grékih i latinskih patnstika.

e drzave,
ju, kao i dij
Wl U teks
eometrizing
Adci latinskil
iska, sinih
ljecu polpl

Na temelju analiza i konstatacija moZe se zakljuciti da je vrhunac ispo-
‘asnu vrije,

" jcdanja vjere Presvetog Trojstva u starih Hrvata bio u IX. stoljecu.

Razmatrani starohrvatski metalni spomenici preteZitim dijelom potjedu
% probova gdje su polagani zajedno s pokojnikom. Njihovi ukrasni motivi
sblika zmaca bisera, polumjeseca, trokuta, filigranske Zice i dr. izvedeni su

odredenim, medusobno povezanim znakovitim kombinacijama i simbo-
ki usmjereni duhovnoj misaonosti. Magijska moc nakita i njegovi tako
Oneipirani ukrasni motivi odito su povezivall svojstvo dufe kao nadnarav-
W datost 1 racionalnu spoznaju. Te postojeée objektivne odnose subjektivne
aravi stari su Hrvati poznavali i primjenjivali na raznovrsnim spomenicima.
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Summary

The Mediaeval wicker-work of the pre-Romanesque period on the fl
ritory of the Early Croatian State had a strong spiritual reflexion in unde,
standing the Truth of the Holy Trinity. This fact 1$ proved by a fragment of
the inscription from the baptismal font dating from the time of duke Viseshiy
(9th century). Thig kind of religious expression through symbols core
sponded 1o the communication culture of the illiterate population in order i
stumulate their spirituality. This paperireats certain monuments whose arix
tic elemoent of Symbolical meaning completes their sacral function. As an u
of reviving the believer's soul, baptism was of paramount importance. I
IS proved by the symbolics of the motive shown on the very baptismal fony
The soul as an idea and its eternal life even after death are shown iy (e
meing of decorative motives from the Lympan containing the name of
duke Mutimir from Uzdolje (9th - 10th century). The cross held by the ki
scaled on the throne on the relief from the baptistry in Split (9th century) re.
veals his desire and willingness in aspiration towards a finer spirituality du
ing life on Earth, i.c. his rule of 4 king. The most complete spirituality o -
christian motiveg expressed by symbols is shown on the pluteus from 0| _
Jjane (9th century). It can rightly be considered a counterpart Lo texts wriryey
by Greck and Latin m ystics of the patristic learning,

Analyses of these works led us to a conclusion that the religion of (e
Croats reached g peak in the 9th century,

The examined meyg] objects were mostly found in Early Croatiqj
graves burried ogether with the body. Their docorative motives in the shaps
of pearls, half~-moon, trangles, filigree thread, eqc, are symbolically cony
bincd and directed towards the spiritual contemplativeness. The magic of
Jewellery and its decorative clements integrated the characteristic of the soql
d5 4 supernatural particular condition and a rational cognition. The Earty
Crouis had a knowledge of the cxisting Christian symbols which they inco
porated mto their stone monuments with their own symbolics.

Translated by
L.ada Gamulin
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