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ANDROGINO PUTOVANJE OD KALJUZE DO VISA

Sazetak

Janku Poli¢u Kamovu u hrvatskoj je kulturi imanentan pojam psovaca,
rusitelja drustvenih i knjizevnih kanona. Rije¢ je dakle o umjetniku koji
se nije mogao nositi s uskogrudnom malogradanskom sredinom koju je
stolje¢ima stvarala ,muska“ prosvijetiteljska kultura. Dakle ako su avan-
gardisti, negiraju¢i umjetnicki kanon novovjekovne umjetnosti, pripre-
mili teren feminizmu, onda se moze rec¢i da je medu prvima u hrvat-
skoj kulturi to uc¢inio mladi hrvatski intelekutalac — Janko Poli¢ Kamov.
Problematizacija zenskoga u Kamovljevu knjizevnome djelu (posebice
u romanu Isusena kaljuZa) u tom je smislu temelj ovoga rada. Naime
objektivizacijom Zenskoga na prvi bi se pogled Poli¢a okarakteriziralo
kao antifeministicku pojavu, no avangardnim oc¢uduju¢im izokretanjem
vrijednosti on postize upravo suprotno. U svome psihoanalitickom pu-
tovanju s ktonskoga dna do apolonijske kaljuze on postize androginu
ravnotezu.

Kljucne rijeci: Janko Poli¢ Kamov, Isusena kaljuza, avangarda, dekaden-

cija, feminizam
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1. Janko Poli¢ Kamov: dekandent - muskarac sa zenskim
rodnim crtama - avangardni androgin

U tematskome broju casopisa Republika iz 1983. godine, kada se u nas
istom pocelo ozbiljno raspravljati o Zenskome pismu, zenskoj knjizev-
nosti, ali i Zenskome identitetu, Ingrid Safranek iznijela je dijakronijski
utemeljenu misao o povezanosti avangarde i Zenskoga pisma: ,Dakle,
da nije bilo traganja avangardnih pjesnika, Zensko pismo danas sigur-
no ili ne bi postojalo, ili bi izgledalo sasvim drugacije* (Safranek, 1983:
22). Njezina misao namece se kao ideja novoga i drukcijega is¢itavanja
diskursa hrvatskih avangardnih umjetnika, odnosno dekadenata u Ssi-
rem znacenju teorijske postavke Camille Paglia iz njezina kapitalnoga
djela Seksualna lica. Dakle dekadent je iScaSenik muske, prosvjetiteljske
i apolonijske kulture, njegov je umjetnicki koncept tlo iz kojega izvi-
ru snazni, prirodni, ktonski elementi velike majke, Zene. Dekadent je
zapravo abnormalni umjetnik, odnosno muskarac sa zenskim rodnim
crtama, kako je to u nas postulirala Dubravka Orai¢ Toli¢ u knjizi Mus-
ka moderna i Zenska postmoderna. Abnormalni je umjetnik sposoban
muskoj kulturi Velike Moderne opaliti muskom rukom pljusku u ime
intimnoga Zenskog nacela s kojim se sam bori. Kako se u tu koncepci-
ju abnormalnoga umjetnika uklapa lik Janka Poli¢a Kamova, i§casenika
hrvatske kulture, vje¢noga usputnika hrvatske knjizevnosti?

»Proturjecje, neodumica, paradoks — to su valjda bitne rijeci — zna-
meni u znaku kojih bi se moglo razmisljati, raspravljati o J. P. Kamovu,
njegovu, zivotu, djelu, sudbini tog djela u nasoj knjizevnosti, publicistici,
nauci” (Ivanisin, 1975: 35), zapisao je jos daleke 1975. godine Nikola Iva-
nisin o Kamovu, prognanome i apsolutno neprihva¢enome hrvatskom
,lkaru“. Zivotom i djelom on je avangardist prije avangarde, ekspresio-
nist prije ekspresionizma, revolucionar znatno prije Listopadske revo-
lucije — zasigurno izvan vremena i struje. No moze li se reci i feminist
prije feminizma? Mozda, ili zasigurno da — ako iz danasnje perspektive
gledamo na problem ljudskih prava i poslovi¢ne jednakosti.

Janko Poli¢ Kamov (1886. — 1910.) hrvatski je knjizevnik i intelektu-
alac. Roden je u Rijeci u dobrostojecoj trgovacko-pomorskoj obitelji
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Ante Poli¢a i Gemme Gerbaz. Pocetkom stoljec¢a njegov otac dozivljava
bankrot i s obitelji seli u Zagreb. No i prije bankrota crnina je dominan-
tna boja njihova obiteljskoga zZivota — iz godine u godinu smrt odnosi
Poli¢eve najblize — najprije sestru, zatim brata, oca i majku. Sam Poli¢
Kamov umro je 8. kolovoza 1910. u dvadeset Cetvrtoj godini zivota pod
vrelim suncem Barcelone u bolnici Santa Creu, na mjestu gdje je danas
knjiznica. Istinski paradoks zivota i smrti. Nije poznato gdje mu je grob
s obzirom da je pokopan u skupnoj grobnici barcelonskih siromaha,
no na mjestu njegova oprostaja sa svijetom stoji najljepsi nadgrobni
spomenik — knjiznica. Pardoks kao bitnu odrednicu njegova zZivota i
stvaralastva potvrduje i Ivani$in rije¢ima: ,,Bio je bolesnik, buntovnik,
pijanica, nervc¢ik — svjedoCe o tome njegova bolovanja, tamnovanja,
skitnje, pijancevanja, ispadi. Istovremeno je bio savjestan intelektualac,
marljiv knjizevni radnik, erudit — potvrduje to kvantitetom izuzetno
obimno, kvalitetom veoma interesantno njegovo djelo* (Ivanisin, 1975:
36-37). Paradoks se nastavlja: u samo dvadeset Cetiri godine zivota Ka-
mov je ispisao Cetiri sveska sabranih djela. Za zivota je objavio dvije
zbirke pjesama — Psovku i IStipanu hartiju u vlastitoj nakladi — te dvije
novele u Savremeniku — ostalo je sve preSuceno, zataskano, cenzuri-
rano. Ni jedna njegova drama nije dozivjela uprizorenje. Za dvije se
komedije zna da su napisane, no nikada nisu pronadene. Jedna od njih
nosi i nama zanimljiv naslov A/, Zene, Zene! Bratu Vladimiru Poli¢u Ka-
mov 1909. godine pise kako ima ¢ak pet gotovih knjiga za tisak. Medu
njima je zasigurno i roman Isusena kaljuzZa koji je na svoje prvo objav-
ljivanje cekao cijelu polovinu stoljeca. Paradoks raste: ve¢ 1913. godine
Vladimir Cerina pise knjigu studija o knjizevnome djelu Janka Poli¢a
Kamova. No hrvatska je kulturna sredina gluha. Zanimljiva dimenzi-
ja Kamovljeva paradoksalnoga knjizevnog puta lezi i u cinjenici kako
se on svim snagama upirao da bi postigao utopijsku ideju — zivjeti od
knjizevnosti. Na svojim putovanjima Italijom, Francuskom i Spanjol-
skom neumorno je radio, pisao i prevodio, nema knjizevnoga zanra u
kojemu se taj mladi avangardni umjetnik nije okusao i pokazao. I kada
je na samrtnoj postelji pisao Milivoju Dezmanu da mu isplati zasluzeni
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honorar jer mu je novac od predragocjene vaznosti za zdravlje — hrvat-
ska sredina dlanovima pokriva oci, usi i usta.

Postoje indicije o namjeri objavljivanja Isusene kaljuze kratko nakon
pisceve smrti, no taj tekst nije mogao podnijeti cenzuru pa ni cenzuri-
ran nije nigdje dospio. I kona¢no paradoks dozivljava vrhunac — njego-
va Sabrana djela ureduje Dragutin Tadijanovi¢, dijametralno suprotan
karakter Janku Poli¢u Kamovu. I tada, kako napominje Nikola Milice-
vi¢, njegovo djelo ne dozivljava potpunu afirmaciju — naime Sabrana
djela izlaze u Rijeci. Istom se potkraj 60-ih i 70-ih godina snaznije po-
jacava zanimanje za Kamovljevo knjizevno djelo, nova generacija Sez-
desetosmaskih dekadenata u vlastitome ogledalu prepoznaje njegovo
lice, iskrivljenu sliku vlastitoga diskursa s pocetka stolje¢a. No cCinje-
nica je da je Kamovljevo djelo nakon cijeloga jednog stoljeca jos uvijek
zapretano zagonetkom i tajnom. Do danas on je za sve ostao — anarhist,
psovac, buntovnik. U $irini moderne umjetnosti i kulture gledano, on
je nesumnjivo i ,abnormalni umjetnik®, dekadent. Dakle problem ,ab-
normalnosti“ modernoga umjetnika D. Orai¢ Toli¢ objasnjava: ,Umjet-
nost je najveca i najljepsa protuprica $to ju je ispisala moderna kultura,
umjetnici su najveci protusubjekti i protuapsoluti u posljednja dva sto-
ljeca, a njihova borba protiv normalnog gradanskog subjekta, filistra i
burzuja, najvazniji je simboli¢ni dogadaj u identitetskoj sferi moderne
kulture” (Orai¢ Toli¢, 2005: 86). Abnormalni umjetnici i njihova pro-
tuumjetnost svoj je vrhunac dozivjela avnhgardnom poetikom, a kada
su avnagradni (protu)subjekti od dotadasnje kulture pozeljeli stvoriti
»praznu ploc¢u” ocistivsi novu kulturu i novu umjetnost od laznih pro-
svjetiteljskih i uopée novovjekovnih ideja nadmodi, na njoj su ostavili i
prazno mjesto u koje se konacno uspio ugurati i zenski subjekt. Para-
doks poetike moderne umjetnosti u tome smislu kroz prizmu ,,simbo-
licne feminizacije“ dalje razraduje D. Orai¢ Toli¢: ,Dubinska je ironija
i apsurd modernoga projekta emancipacije da je on bio univerzalan
samo deklarativno. Vrijedio je samo za pripadnike muskoga roda i pri-
padnike vladarskih nacija. Pojedinci koji su se u modernoj kulturi tre-
bali osloboditi bili su muskarci, bijeli, Angloamerikanci, Francuzi, Ni-
jemci, Rusi, a niposto Zene, crnci, Cesi, Slovaci, Hrvati, Ceceni. Tako se

prosinca 2012. 113



Sania KNEZevic

kao jedan od nacina za tvorbu protuidentiteta u modernoj umjetnosti
pojavila — simboli¢na feminizacija“ (Orai¢ Toli¢, 2005: 86-87).

Dakako, nositelji simboli¢ne feminizacije bili su upravo umjetnici,
odnosno ,,abnormalni umjetnici®, odnosno ,antiapsoluti® ili u konacnici
— »androgini® D. Orai¢ Toli¢ u tome smislu izdvaja Sest simboli¢nih an-
drogina: ,genij, dendi, boem, flaneur, nad¢ovjek i mogu¢nosni covjek”
(Orai¢ Toli¢, 2005: 89). Dakle muskarci sa Zenskim rodnim crtama pri-
premili su teren za konac¢nu legitimaciju Zenskoga stvaralastva i afir-
maciju Zenskoga pisma, Zenskoga identiteta, Zenske kulture i, konac-
no — zenske drukcijosti. No cijela pri¢a o avangardi ipak je obiljezena
paradoksom. Pa oni koji su stvarali put zenskomu, istodobno su Zenski
subjekt negirali ili ironizirali. Naime i sami bastinici ,,simboli¢ne femini-
zacije” bili su svjesni sve aktivnije uloge Zene u drustvu. Zene su sve vise
i snaznije dizale glas za svoje pravo i jednakost, ali i za vlastitu slobodu
bivovanja. Dugostoljetni rad patrijarhalne kulture ostavio ih je u nedo-
umici — rijeCima Dubravke Orai¢ Toli¢ — ako je ¢ovjek (muskarac) Oca
odnosno kralja/cara u Francuskoj revoluciji zamijenio bratom, ostalo je
otvoreno pitanje sestrinstva — je li Zena konacno ravnopravna, je li do-
stojna biti i sestra, a ne samo majka roditeljica. Avangardni antiapsoluti
kao ni njihovi oponenti filistri nisu ravnodusno gledali na mogu¢nost
zenske emancipacije. Drzim stoga da je ovo pitanje jedno od bitnih u
poimanju zenskoga u avangardnih umjetnika. Ipak, cinjenica je da je
Zena u umjetnosti prestala biti utjelovljen ideal majke = domovine, ne-
dostizna ljubovca cisto transcendentnih forma, u avangardi ona je ko-
nacno dobila svoje stvarno tijelo.

Problem Zene i zenskoga u knjizevnome djelu Janka Poli¢a Kamova
jedan je od klju¢nih motiva. Primjerice svoju ,osvijestenost” glede femi-
nizma on problematizira u lakrdiji Zene, objavljenoj istom u Sabranim
djelima (1956.), a napisane u Torinu u listopadu 1908. godine. U zakljuc-
ku novele suprotstavlja muski i Zenski princip dovoded¢i ga do apsurda.
Takoder u cijeloj je noveli prisutna Lombrosova psihoanaliticka filozo-
fija o zloc¢inu. Psihoanalitickim citanjem po paradigmi Camille Paglia
takoder bi se moglo zakljuciti kako je Kamov stru¢no osvijestio musku
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mo¢ — progresije koja je izjednacena sa zlo¢inom.' On zakljucuje da se
drustvene granice pomicu istodobno i za Zene i za muskarce — i jedni i
drugi postaju ,,slobodni*.

Ti si bila djevojcica i pogled je za tebe bio ono $to za tvog danasnjeg
muza stisak. Ti si bila tek dala poljubac kao andeo, a on ga je ve¢ bio
dao kao ¢ovjek. A andeli su bili prije od ljudi... Citaj svete knjige, plava
ljubavco i crna sjeno, mrtva ljubavi i zasipana proslosti. Vi idete naprijed
progresijom zivota, mi onom zivotinja. I dok éete vi smjeti do¢i do ciga-
reta, dugih hlaca, sabora i nasilja, mi ¢emo ve¢ biti presli onu tocku, gdje
se sustavila moja ruka i usna... [ubojice, nap. aut.] Necete biti vise Zene...
(Poli¢ Kamov, 2000a: 291)

[z istoimene novele (lakrdije) razvidna je i Poli¢eva ,simboli¢na femi-
nizacija“, naime prepoznajemo ga kao mjesavinu boema i flanera — vjec¢-
na lutalica koja se iskljucila iz svijeta i drustva, i makar bi se ovo njegovo
obiljezje moglo dokazati cijelim mnostvom citata, posluzit ¢u se tek jed-
nom lirskom, jesenskom reminiscencijom s pocetka novele Zena:

Samo za veceri i Setnja pokraj razdraganih izloga i svjetala, gdje svjetina
unasa dah jesenske sjete, lis¢a i one intimnosti zatvorenih lokala, zurenja
kroz staklo prozora u staklo ¢asa i lelijanja dima i misli povrh tinjajuceg,
modrikastog plamena punca — dolaze uspomene i san. I ja otkrivam. I
kad se vratim u svoju sobu, volim pustati posmijehe, sazalne i zute kao
lis¢e nasih parkova da zasiplju mrtvu proslost kao cvijece i zemlja. (287)

Zena je doista stalna zaokupljenost njegova stvaralastva. No kao $to
je cijeli Kamovljev zivot i rad obiljezen protuslovljem, protuslovan je i
njegov odnos prema zeni/zenskomu. Stoga posezem za analizom nje-
gova romana Isusena kaljuza. Kamovljev roman vjerna je slika njegova
zivota, razvoja, preobrazbe koju je ispisao u vremenskome razdoblju od
1906. do 1909. godine. Rije¢ je zapravo o psihoanalitickoj romanesknoj
studiji pa ¢e mu se u tome smislu i pokusati pristupiti.

1 C. Paglia problem drustvene slobode objasnjava problemom silovanja: ,Silovanje je muska
snaga u borbi protiv Zenske i ne treba ga opravdavati nista vise od ubojstva ili bilo kojeg dru-
gog napada na gradanska prava drugoga. [...] Silovanje je spolni izraz volje za moc¢i, koju je
priroda usadila u sve nas, a koju sadrzava i civilizacija. Silovatelj je dakle muskarac na kojeg
je drustvo imalo premalo, a ne previse utjecaja‘“ (Paglia, 2001: 20)
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2. Elementi zenskoga u Isusenoj kaljuzi

Kao uvod svom akcijskomu i konstrukcijomu pristupu citanju Isuse-
ne kaljuze, Darko Gasparovi¢ upozorava na njezinu zanrovsku hibrid-
nost — naime ona ,vremenski prekriva velik dio svekolika Kamovljeva
pisanja, pa je ve¢ tim faktom u nj nekako utisnuta stigma sinteze pisce-
vih zivotnih nazora i knjizevnih preokupacija. Bududi da je to dvoje u
Kamova tijesno povezano — kudikamo jace od toga da bi se moglo obu-
hvatiti uop¢enom formulom kako ‘svaki pisac na neki nacin ispisuje vla-
stitu autobiografiju’ — taj uvid upravo nas upozorava da je bas Isusena
kaljuza ono djelo koje je Kamov s punom svijes¢u stvarao kao krunu
svoga opusa“ (Gasparovi¢, 2005: 213-214). Gasparovic¢ ¢e kasnije rec¢i da
je Isusena kaljuza mozebitno i pikarski roman s obzirom na stalnu pri-
sutnost putovanja, iako bismo se ipak radije poveli za usporedbom s
europskim dekadentima koji su vjecne lutalice i putnici pa mi se ovdje
i namece viSestruka usporedna crta sa zivotnim putom lorda Byrona.>
Dakle zanrovska hibridnost, ali i snazna crta autobiograficnosti dobrim
dijelom utemeljene na autoanalizi — naslu¢uje u Kamovljevu djelu jednu
od poveznica sa Zenskim pismom. Helena Sabli¢ Tomi¢ tvrdi da je auto-
biografija kao zanr rodno obiljezena — dakle zenska, a o ¢emu je Ingrid
Safranek jo$ 1983. godine, nadahnuta, zapisala:

Mozemo se pitati odakle ta silna konfesionalnost. Citavo je 19. stoljece
»govorilo u prvom licu“, romantizam govori u prvom licu, ali Zene oduvi-
jek govore u prvom licu i to $to se danas smatra kvalitetom, ta prisutnost
licnog, ta prisutnost glasa, ta prisutnost tijela, ta prisutnost subjekta u
tekstu bila je smatrana ne¢im minornim. Ali meni se ¢ini sasvim jasnim
da Zene pis$u autobiografski. Odsutne sa scene javnoga zivota, sa politic-
ke scene, odsutne iz Povijesti, one nemaju drustvenu funkciju niti drus-

2 Kada u knjizi Seksualna lica Camille Paglia proucava Byronovu dekadentnost, postavlja pa-
radigmu ,brzine i prostora“ s obzirom na njegova vje¢na putovanja, smrt u mladim danima
i izgnanstvu, Sto je sve, dakako, vrlo slicno Kamovljevoj sudbini. Byronovo i Kamovljevo
dekadentno pobratimstvo primjetno je i u njihovim psiholosko-umjetnickim zaokupljeno-
stima kao $to je incestuozan odnos sa sestrom ili pak kataloski inventar seksualnih iskusta-
va, odnosno donhuanski kompleks. Zanimljivo je takoder da stalna prisutnost fizicke boli u
obojice umjetnika, u Byronovu slucaju sakatosti, a Kamovljevu susice, upale ociju i cijeloga
niza drugih poteskoca, uvjetuje njihovo propitivanje snage (potencije) u seksualnim isku-
stvima, ili pak psihoanalitickim autoanalizama.
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tvenu odgovornost, odakle? Prema tome ono $to im preostaje jest da
pisu o sebi, o tom svom skucenom univerzumu. Medutim mi danas vidi-
mo da zene kojima vise to nije nuzda, koje mogu izadi iz svoje skucenosti
jos se ipak vrlo rado u njoj zadrzavaju. I to Zensko pismo jos uvijek ostaje
pismo unutrasnjosti, tijela dozivljenog iznutra, ne samo izvana kao ne-
Cega $to prima poticaje i signale iz stvarnosti, nego tijela iznutra, iz same
sebe. (Safranek, 1983: 20)

Dakle autobiografski pise slabi, izopcéeni subjekt, subjekt ciji je iden-
titet doveden u pitanje. A Kamovljeva slika vlastitoga identiteta polju-
ljana je na viSe razina — on je bolestan, iskorijenjen iz svih drustvenih
institucija, od obitelji nadalje, i kona¢no pripadnik kolonizirane, podre-
dene nacije paje i u politickome smislu frustriran.

Ovdje se ne ¢e problematizirati vjerodostojnost autobigrafi¢nosti u
tekstu njegova romana, odnosno Lejeunov ,autobiografski pakt®, nego
se jednostavno upozorava na njegovu potrebu za autobiografi¢nosti.
»,Pravo na pisanje“ o sebi (o jungovskome jastvu) Kamovu daje njegova
bolest — i ona je agens, ali paradoksalno i protuagens njegova stvaranja.
Suocenost s vlastitom bolesti, a time i izvjesnim skorim krajem zivota u
Kamovu otvara prostor autoanalize, odnosno samopromisljanja zivota,
opisivanja ,povijesti vlastitoga identiteta“.

Htio je zivjeti i vjerovase da zivi. I u klicanju Zivota zaboravi na smrt.
Ponasase se kao zaborav bluda, kao ekstaza mase. Ne bijase dubok; bi-
jase sirok. Plovio je povrs$inom, plovio je po sebi i rijetko, na mahove, od
slucaja zaronjivao bi u sebe i odmah izmiljio na vrh. A sada mu postane
jasno da je zarazen; da ima u njemu nesto, $to se ne da prosuditi iz nje-
govih pjesama, iz njegova smijeha i njegovih lakih razgovora. Bacil je u
njemu, razorni bacil, $to se baca blatom na rimu njegovu i ideju njegovu.
On ve¢ nije pristupacan drustvuy, ne smije pljuvati na pod, ni piti ne smije
iz druge case.

Takav je bio otprilike njegov pogled, sto ga je plaho bacio na sve oko
sebe. Jer tu bijase i popriste njegove borbe, njegovih zamisljaja, uspjeha
i poraza. Ovo je bolest, sto osamljuje ¢ovjeka, odstranjuje iz drustva i
posvecuje sebi samome.

3  Usp. o postmodernoj teoriji poimanja identiteta, drugoga i boli Romana Karlovi¢a u ¢lanku
»Kako su teoreticari pripitomili Drugoga: seksualna lica i politika metapripovijesti®, Andro-
gin se vraca kudi, Rijeka, 2003., str. 7. — 27.
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Tek je kasnije poceo pomisljati na svrsetak. Jer njegove misli ne bijahu
sklad, zaokruzenost i logika. One se, istina, izvijahu jedna iz druge, ali si
zato ne bijahu nalik. (Poli¢ Kamov, 2000b: 12-13)

Proslost je temelj njegova promisljanja i stalna vra¢anja. U tome smi-
slu i Darko Gasparovi¢ zakljuCuje: ,Mozemo, dakle, zakljuciti da su uo-
cena tri klju¢na akcijska pokretaca ¢vrsto povezani u dozivljajnoj sferi
glavnoga lika. Bolest se tu ukljucuje neposrednom psihofizickom pri-
padnoscu, a obitelj i eros projicirani su kroz Arsenovu dusevnost, gdje
jedino i dobivaju funkcijsko znacanje za razvoj radnje“ (Gasparovic,
2005: 217). Ali bolest je ujedno i njegovo stalno teziste (ne)moci — odno-
sno (im)potencije. Cijeli prvi dio romana prozet je lajtmotivom jednoga
»-mlakog cjelova® koji junak utiskuje sluzavki na hodniku.

»Ovakav cjelov! Jesam li ja poljubio zenu ili muskarca? A bijasmo sami...
i kad se uzme... nijesam cijele zime... Je li to impotensa? Ili je susica ve¢
pocela da djeluje?... Ali to je glupost? Sta to ulazi? Ili je to intelektual-
nost? Glupost! Same gluposti! Nije impotensa, jer zasto me uzrujava?”
(14-15)

»Mlaki cjelov” tako postaje tocka njegove sumnje u samoga sebe —
naime mo¢ erosa i seksualnoga sjedinjena u Kamova je izjednacena s
moci pisanja i stvaranja. Na nekoliko mjesta u romanu i upozorava kako
zbog bolesti on vise ne moze biti plodonosan pa u tome smislu u dru-
ga dva dijela pratimo njegovu gradaciju odmaka od tijela prema duhu.
Tijelo je ostalo u bolesti, raspadnuto u kaljuzi, no da bi se mogla postici
duhovna ravnoteza, potrebno ga je ispisati, osvijestiti. U tome smislu
Kamov strukturu teksta svoga romana izjednacuje sa strukturom tijela,
a kada se govori o jednakosti tijela i knjizevnoga teksta, onda se govori
i o zenskome pismu.

Nadalje Kamovljev roman u cijelosti je koncipiran kao borba izmedu
ktonskoga i apolonijskoga nacela, Kamov kao nositelj elemenata muske
snage evolutivno krece s dna — iz vlastite ktonske kaljuze kako bi aplo-
nijskom snagom misli dosegnuo androginu pomirbu. Na stilskoj razi-
ni teksta Kamovljev roman obiluje avangardnim odlikama kao $to su
fragmentarnost, lirizam, kolaziranje ili struja svijesti, a koje se danas

118 HUM 9



ANDROGINO PUTOVANJE OD KALJUZE DO VISA

Cesto priSivaju karakteristikama upravo zenskoga diskursa. Zanimljivo
je kako evolutivni razvoj junaka iz dna do visa prati i sama stilistika tek-
sta. Stil se preobrazava iz dionizijski razuzdanoga i rascjepkanoga (prvi
dio romana), u apolonijski ¢ist, dokumentaran, racionalan i trijezan
(drugi dio romana) da bi u posljednjem dijelu postigao androginu rav-
notezu — lirizam, spoj duha i uma po osjecajnosti tijela. U tom je smislu
dragocjena tvrdnja Cvjetka Milanje koji ¢e za Kamovljevu romanesknu
prozu reci kako je u dijakronijskome razvitku hrvatskoga romana doista
revolucionarna. Naime Isusena kaljuza ,pocinje u veristickoj fakturi i
sociologemicnos$cu jezi¢na znaka, s ‘distanciranim’ i ‘nezainteresiranim’
pripovjedacem u trec¢em licu, dok zavr$ava u gotovo ekspresionistickoj
ekstatickoj viziji (pjesme u prozi) s pripovjedacem u prvome licu koji
je izjednacen s glavnim junakom, odnosno egocentrickim ‘lirskim’ su-
bjektom, i po freudovskom ‘oceanskom sjec¢anju’ i po transpovijesnoj,
panteisticnoj i misti¢noj viziji“ (Milanja, 1997: 11).

Pri postizanju pomirbe izmedu ktonskoga i apolonijskoga nacela au-
tor u bitnome mora preispitati vlastiti odnos prema zeni i Zenskome pa
je problem odnosa prema zeni jedan od klju¢nih problema romana.

3. Zena - vergilijevska ruka od dna do visa

Trodijelnost strukture romana Isusena kaljuza (,Na dnu”, ,U 8ir", ,U
vis“) moze se odcitavati na nekoliko razina: 1. kao psihoanaliticka defi-
nicija samosvojstva (id, ego, supergo), 2. kao citatna parafraza Danteove
Bozanstvene komedije, 3. kao putopisne dionice (domovina — Italija —
Francuska), 4. kao tijelo. Sve nabrojene odrednice ne funkcioniraju kao
izdvojene, nego ujedinjene nude izazovan simboli¢ki uc¢inak na koji upo-
zorava D. Gasparovi¢: ,To je ucenje izlaska iz sebe, ponistenja osobnog
identiteta i ‘padanja u vis! I opet, i otud, zadatost konstrukcije: osnovica,
noge i spolovilo jest na dnu; trup u $irini; srce i glava u visini. Put je to (i
opet putovanje!) iz kala i bluda, preko katarze znano$c¢u i artizmom do
Cistote; a simbolizirano trima tvarnim ¢imbenicima — seksom, alkoho-
lom i cigaretom.” (Gasparovi¢, 2005: 22) Boem najcesce zZivot skoncava
samoubojstvom ili bilo kojom drugom vrstom samonegacije pa Kamov
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tako svoju krizu identiteta razraduje do vrhunca u posljednjem poglav-
lju gdje ironi¢no konstatira — Jer ja — nisam ja. Kada se ocistio svih obo-
jenosti vlastita identiteta, izgubio je sebe, a njegov identitet u bitnome
je zadan s nekoliko istoznacnih (analognih) odrednica: odnosom prema
majci i sestri, odnosom prema Zeni/ljubavnici (sukob potencije/Zudnje i
impotencije), odnosom prema domovini.

Zanimljivo je u tome surjecju promotriti odnos prema Zeni i Zensko-
mu u samoj kompozicijskoj strukturi romana. U prvome dijelu romana
»Na dnu” a koji je opet podijeljen na dva dijela, Zena je bitno i vrlo kon-
kretno prisutna. U drugome dijelu ona je na razini prisje¢anja i autoana-
lize, dok je u posljednjem, trecem dijelu (,,U vis®) izjednacena s apstrak-
tnim zenskim nacelom. Dakle i njezino je tijelo ponisteno. Na kraju vise
nema ni majke ni bludnice — ostali su samo zenski i muski gradovi.

Odnos glavnoga junaka s majkom vrlo je slozen. U sukobu s majkom,
koja je ujedno i simbol dobre, sredene (filistarske) obitelji i drustva,
glavni junak izdize podc¢injenu i slabu Zenu — prostitutku. No Kamov se
zeli osloboditi majke nastojeci pobijediti ktonsko u sebi. On je na dnu
jer nijece zadano drustvo i kulturu; dno je njegova psiha i domovina, i
prije nego uzdigne zenu bludnicu on se ekspresionisticki prepusta mra-
ku, groteski, kriku — ktonsko se u njemu zavitlalo i razigralo do vrhunca.
Njegov ekspresionisticki krik zapravo je labudi pjev muske moci. Snagu
mu vraca zena s dna, bludnica — s njom cjelov vise nije mlak, poljubac
bludnice odnosi ga iz tijesna maj¢ina zagrljaja, kona¢no reze pupcanu
vrpcu. Bludnica mu vraéa snagu, s njom postize slobodu.

»Nitko me tako ne poljubi. I kad posumnjah u mo¢ poljupca, kad mlaki
cjelov raskvasi balavom slinom lice, ti dode, o javna bludnice x broja i
povrati mi vjeru u nj... Dodi i dodi... Stani o bok moj i o svojoj ¢u te ruci
povesti kroz svijet. I ja ¢u redi glasno: Ovo je javna bludnica x broja, zovu
je Ljuba, a ja je krstim s najljepSim imenom mirisa, i ko sveticu vodam sa
sobom... Dodi i idimo!“ (60) da bi u ekstazi konstatirao:

Velis: ovo je moje dijete, ali ga Zena izrodi. Velis: ovaki je drustveni mo-
ral, ali ga Zena nosi. Veli§, ovo su moje suze, ali bez Zene ne istekose
napolje. Postuj Zenu, velis, ona je majka. Ali postuj Zenu, velim, ona je i
prostitutka. (61)
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Prema sestri Kamovljev glavni junak gaji gotovo incestuozne osjecaje
pozude pa je i taj kompleks bitan u odnosu prema zZeni i zenskomu, i
to u dvojaku smislu. Incestuozno sjedinjenje brata i sestre arhetipski je
»problem” zapadnoeuropske civilizacije s jedne strane, dok su u Kamov-
ljevu slucaju njegove incestuozne Zelje poput ironijskih strjelica usmje-
rene nijekanju braka kao temeljne institucije zapadnoeuropske kulture.
Naime protagonist Isusene kaljuze Arsen Toplak u snu koitira s vlasti-
tom sestrom nakon §to je ubio njezina muza. Kamov je itekako svje-
stan kako je san izraz nesvjesnoga i temeljna slika psihoanaliticke in-
terpretacije, stoga je tako vjesto i uplic¢e u vlastiti knjizevni tekst. Dakle
u slucaju Isusene kaljuze sjedinjenje sa sestrom svojevrsno je odvajanje
od majke, postizanje androgine ravnoteze (pomirba ktonskih i apolo-
nijskih elemenata)*, ali i izraz mo¢i unutar Edipova kompleksa. Naime
ubojstvom sestrina muza nadmoc¢no je sruSen Zakon oca, zakon mus-
ke dominacije mo¢i. Kamov apsolutno izvrée ustajali zapadnoeuropski
kanon percepcije zene — s pijedestala ,uzviSenosti“ baca majku i sestru
(trgovacko-parazitski tip Zene vezan za brak), da bi na nj postavio ostav-
ljenu i ponizenu zenu radnicu, Ciganku ili pak prostitutku. Upravo u
tome avangardnom ocudenju i lezi primjerice njegova citatna polemika
s kulturom i tradicijom upisana u ,,Pjesmi nad pjesmama“ — u kojoj je on
metaforu zene/Crkve zamijenio stvarnim likom ponizene i crne Zene.
Cini mi se da je Kamov izmedu ostaloga Zelio upozoriti i na sljedece: kr-
$¢anska je civilizacija po uzoru na Kristov nauk uzdigla kult Zene majke
u liku Bogorodice, no istodobno je zaboravila na sve Magdalene i one
s dna koje je Krist prigrlio k sebi, stoviSe postaviv$i se nepromijenjeno
i nadmo¢no nad njih. Spustajudi se na dno vlastite psihe, a zapravo se
suocavajudi s najponizenijima u drustvu i s njima suoosjecajudi, junak
romana izaziva to drasti¢niju krizu identiteta. Kamov, po svoj prilici,
prvi u hrvatsku knjizevnost uvodi stvaran, zivotni lik Zene radnice te
izravno otvara pitanje Zenske emancipacije:

4 Spolni odnos s vlastitom sestrom u zapadnoeuropskoj civilizaciji oduvijek je poznat kao
»problem®, stoga su primjerice u gr¢koj mitologiji, po misljenju C. Paglie, Artemida i Apolon
prikazani poput androgina.
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On je pogleda. Njezino lice bijase bez njeznosti, a goli lakat bijase bez
bjeline. ,,To je radnica, Zena radnika ili dijete radnika®, pomisli, jer na njoj
ne mogase razabrati, je li Zena ili djevojka. [...] On bi je poljubio u lice kao
Zenu i cjelunuo u ruku kao covijek. [...]

Jer njega je zivo zahvatio neosuseni znoj i neplaceni rad, $to dizase glas
Covjeka, glas svjetla, glas kulture. I ona Zena je tu nicala da predstavlja
emancipaciju Zene, ne znaju¢i mozda ni pisma i ne dosav nikako dalje
od pucke skole. Nisu njemu sada — kao prije — udarale u mozak ideje,
veceras ih je ¢uo svakakvih i mozda su u ¢emu nazori one gospode bili
njemu blizi, ali u njega udarahu ljudi, udarase krv i meso, udarahu zivoti
miliona, udarase cijelo ¢ovjecanstvo. (20)

S gadenjem dalje donosi licemjernu sliku drustva koju je uspostavio
Zakon oca koju je potkraj XIX. stoljec¢a ve¢ negirao hrvatski dekadent
Silvije Strahimir Kranjcevi¢ pa je Kamovljeva romaneskna scena isto-
vjetna Kranjcevic¢evu stihu ,imale bi obraza da nemaju zeluca™

»Raditi“, ponovi u sebi Arsen i osjeti nesto ko progutanu uvredu, $to je
pocela zderati nutrinu. On je dobro promotrio onu djeovjcicu, s bosim,
krivim nogama, zagnjurenu kao da je na ramenima ponijela decenije.
Njezine su noge bile mrkocrvene kao da je tuda zaderalo sunce, led i tr-
nje najedamput. Bijase jo$ dijete, s Cudnim umorom u glasu i kretnjama.

[...]

,»Raditi!“ I ko je to progovorio o radu! Seta cijeli dan i sprema se za od-
vjetnika. Ne uci i svejedno ima svjedodzbe. Gleda u nebo i baca polovice
cigareta i govori o radu. Zasto je bio tako vazan i strog? Zasto je rekao:
radi! Zasto je to bas on rekao? Jer on je trebao da kaze: idi, bludi! On je
tako trebao da govori i ne bi bio tako oduran. A §to je dao novac, trebao

ju je oturnuti nogom i ne bi bio taki podlac. Podlac! (33)

I onda paradoks — Arsen sam zavodi i seksualno iskoristava siromas-
nu i zapustenu djevojku. Ovdje je prisutna stalna Kamovljeva zaokuplje-
nost odnosom poljubac — udarac. U njega je seksualna pozuda zapravo
izjednacena s Lombrosovim poimanje zlocina pa je muski poljubac (sek-
sualni odnos) izjednacen s udarcem. U biti on dovodi u pitanje musku
(nad)mo¢ — muskarac uvijek ima mo¢ jer je Zena arhetipski dozivljena
kao seksualni objekt. A njoj jest ili bi joj trebalo biti svejedno — je li je po-
ljubio, seksualno konzumirao ili oSamario, odnosno kako je postulirala
Camille Paglia: ,Seks je mo¢. Identitet je mo¢. U zapadnjackoj kulturi
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ne postoje neizrabljivacki odnosi® (Paglia, 2001: 3). Ipak, Kamov samo-
kriticki promatra postupak svoga junaka, u njemu se vodi borba izmedu
muskarackoga nagona i empaticne svijesti, on je dekadent — muski ne-
gator muskaracke kulture:

Bijage srdit na samoga sebe. ,Sto sam se tako poigrao? Je li to zavrijedila
ova djevojka koja citavi dan mjeri trotoare s velikom kosarom, §to ju je
vec pocela kriviti i savijati bokove. Jadnica! Nije se otimala, dakako, ona
je uvijek zena; ali ja onako usput, ko oficir! Jadnica! Hoce li na mene za-
boraviti kao ja na nju? Zaboraviti... (20)

Nadalje, na nekoliko mjesta u romanu Kamov ironizira brak kao ku-
poprodajni savez. Ponajprije misli na sestrin brak, zatim na isplanirani
brak Arsenova prijatelja Marka kojim bi se ovaj trebao osloboditi finan-
cijskih teskoca i, kona¢no, na brak svojih roditelja koji takoder dozivlja-
va kao rupu vlastita identiteta:

Koliko sam puta pozelio da sam nezakonito dijete, da ne nosim zakon
od poroda na sebi! Gnjeci me zakonitost svojom antipatijom! Da mi je
mutan izvor, da nemam nikakvih veza, da je proslost crna ko dusa. Crna
ko dusa... Onda bih bio slobodan u toj zemlji... A sada me hvata bijesna
zelja otic¢i nekud daleko, u drugi svijet, druge ljude, sasma druge, koji
nece znati, okle sam, $to sam i kakav sam... (24)

Kataloskom analizom svojih prvih seksualnih iskustava Kamov dalje
problematizira odnos prema Zeni — paradoks lezi u ¢injenici da ga pri-
vlace ponizene Zene te da upravo s njima spolno op¢i. A §to se tice ka-
talogizacije seksualnih iskustava, ovdje se ponovno namece usporedba
s kompleksom bajronovskoga traganja za identitetom u liku Don Juana
koji ,vodi rat uzitka i svoja osvajanja broji apolinijskim brojem* (Paglia,
2001: 31). Propitujuci svoje odnose s njima, on propituje i stanje svoje
(ne)moci. Odnos prema Zenama zadovoljena drustvena statusa ironizi-
ra, pa ¢ak do te krajnosti da primjerice umetnutom crticom uvodi tabu
pedofilije ili pak podsvjesne ljubomorne strepnje majke da ju mlada na-
sljednica u liku kéeri ne svrgne.
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Emma Goldman, slobodoumna Kamovljeva sestra po duhu, u svo-
joj knjizi Anarhizam i drugi ogledi, objavljenoj 1910. godine, o prodaji
zena pise: ,Sto je pravi uzrok trgovine Zenama? Ne samo bijelim Zena-
ma, nego i zutim i crnim zenama. Izrabljivanje, naravno; nemilosrdni
Moloh kapitalizma koji se deblja na racun potplac¢enih radnika, navodi
tisuce zena i djevojaka na prostituciju. Kao i gospoda Warren te djevojke
misle, “Zasto trositi svoj zivot radom u praonici za nekoliko $ilinga na
tjedan, osamnaest sati na dan?“ (Goldman, 2001: 139)

A evo kako Janko Poli¢ Kamov razotkriva licemjerni status podrede-
nih. On to pise u Zagrebu, JuriSi¢evoj 18, u prvoj polovini 1906. godine,
kako nalazimo na kraju prve cjeline prvoga dijela romana:

Ona, primjerice, ona najniza od krune, plac¢a vlasniku $ezdeset forin-
ti mjesecno, Sezdeset slovima. To znaci podnijeti dnevice cCetvoricu. U
onom ih ima osam, slovima osam. A u radnim danima, izuzev subotu,
vidio si i sam, koliko ima gostiju i koliko ih ide u sobu. Racunaj. Ona ce
ostati uvijek u dugu, to je jasno, ako se ne uprije u napojnice, pa kad se
njoj kaze: a §to ostaje$ u bordelu, to je bas tako, kao da se kaze izrabljiva-
nome radniku: a $to onda radis... [...]

Ja sam tu poceo osjecati s dana u dan dobrotu, beskrajnu, samilosnu,
S$iroku. Ona se je okotila medu bespravne, popljuvane i nesretne. Okotila
se medu one, sto mogu razumjeti orgiju, pice i plac, jer one su same i
orgija i pice i pla¢. Kéeri bluda — i besplodne! Nositeljice morala — i ne-
moralne! Prodano meso — i nasmijana patnja! Besanica — i nerad! Bordel
— i naivnost! Paf! (64)

Kamov u rukopisnoj biljesci na stranicama Isusene kaljuze navodi
kako je kraj prvoga dijela romana svojevrsno objasnjenje pjesme ,Ri-
danje jedne bludnice, u kojoj se vrlo otvoreno prepoznaje utjecaj Do-

5 Vlazno je lice tvoje, o sestro mojijeh nodi,
o bogc¢e samotnih uza:
da li je ono cjelov, pla¢eni, mamurni, teski
il ni¢im pla¢ena — suza?!

Na moje pala si grudi u pjani zagrljaj placa,

ko ocaj ma'nit si pala;

u bezdan svojijeh grudi sluso sam ruseci povik
kojim si ¢ovjeka zvala.
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stojevskoga. S tim u vezi drzim da njegova potreba za psihickom autoa-
nalizom nije tek proizi$la iz psihoanalitickoga Lombrosova nauka kako
vedinom istiCe nasa knjizevna povijest, nego da svoje zasluge u tome
smislu ima i Dostojevski.

U drugoj cjelini prvoga dijela romana ,Na dnu” glavni junak Arsen
Toplak putuje u Veneciju na oporavak. Ondje se prepusta studioznom
promisljanju domovine — polako se pocinje dizati s ,dna“ ispiruci vla-
stitu psihicku kaljuzu. U Veneciji on postaje istinski flaner — Seta od ga-
lerije do muzeja i knjiznice, vodi Zustre polemike s hrvatskim slikarom
Rubellijem, ali uvodi i lik emancipirane zene — Hrvatice. Zanimljiva je
geneza njegova odnosa s Lizom Savi¢. On joj se na pocetku posvecuje
na intelektualnoj razini provodedi je galerijama slobodoumno tumacedi
slikarstvo i novu umjetnost. No kada je od nje dobio pismo, ostao je
nemalo iznenaden. U trenututku je uzdrman njegov muski (= intelek-
tualni) identitet:

Arsen je uzrujano procitao pismo. Rukopis bjese Zenski, ali s nekim ka-
rakterima muskog pisma koji je negdje ve¢ vidio. To mu podavase pikan-
tnost kao Zeni br¢idi. Slicno djelovase i sadrzaj pisma. Djevojka je trazila
knjigu, ne cjelov; djevojka je htjela pismo, ali ne ljubavno; djevojka je
htjela rijeci, ne lasku. Tako bijase napisano; nista zato, ako se iza toga
krio spol. U tome i bijase sav ¢ar: zenska u dimlijama; Zenski spol pokri-
ven — hlacama! (80)

No iz svoga odgovora Lizi jasno je da se u svojoj prognanoj izdvoje-
nosti poistovjecuje sa zenom koja svojom intelektualnom snagom otva-
ra put emancipaciji. I konacno, svjestan svoje muske slabosti narusene
boles¢u, on Zenu sada Zeli pritegnuti uza se intelektom. On je opet Zeli
zavesti, podloziti sebi — samo §to ga ne zanima tijelo, zanima ga njezina
duhovno-inteletktualna ovisnost.

On je sada vrlo dobro shvacao sva svoja pisma. Znao je za strast §to ih je
pisala, za mar $to ih je sastavio i za svrhu onih podcrtanih, naglasenih i

A povik luto je, luto... i ridaj usne mi stresa

ko cijelom kriv da sam svijetu:

Raskoljnik tako je pao pred noge bludnice Sonje
i njenu liznuo petu!!
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opetovanih rijeci. [...] Bijase sve to dopisivanje puko trgovanje: dajem da
dobijem. [...] ,]Jer, razlagase, ja potrebujem mozda zenu; nijesam ni lijep
ni zdrav ni jak, a to osvaja danasnju zenu; treba dakle da stvorim zenu
koju ¢e pritezati moj intelekt i za koju ce biti sporedno to $to sam ruzan,
bolestan i slab.* (89)

Tijekom boravka u Veneciji umire mu majka. Za majkom tuguje
malo, gotovo neznatno. Ali njezina smrt otvara vir sje¢anja na djetinj-
stvo, koja studiozno strukturira po tockama. Njegova autoanaliza rezul-
tira pogledom na novo doba koje je izgradio na gradi vlastite intime. Pa-
radoks pogleda na Zensku emancipaciju (dakle on za emancipaciju i jest
i nije) razvidan je na kraju prvoga dijela romana. I kao §to je prvu cjelinu
zakljucio uzvisenjem bludnice, sada to ¢ini najavom ,Zene u hlacama®:

Povratak dakle u djetinjstvo, nedoraslost i momastvo, ali s razlikom, $to
je u prvoj periodi prevladavala pasivna tendensa, u drugoj promiskuitet,
a u trecoj aktivna, dok u sadanjoj obje najedamput.

Sto bijase ¢udesna u tome? Hermafroditizam! [...]
,Zenski rukopis $to zanasa na muski... Zena, $to ne obavlja zenske poslo-
ve i ne zeli Zensku razbibrigu nego ko muskarac posjecuje kavanu i ¢ita
knjige. Zena u hla¢ama, s cigaretom i $tapicem? [...]
»Zasto da trazi$ onda zensku?“ pitase ga netko, $to jos bijase u njemu.
I taj isti klicase glupo, drzovito: ,Zdravo, Wilde, pozdravlja te Sokrat!*
(102)

Zanimljivo je da se Arsenu susret s Lizom dogodio upravo kada mu je
umrla majka. Dakle kada je postao slobodan. Kada se iz Venecije vraca
domovini, on viSe ne odlazi majci, slika nove domovine dosla je u liku
Lize.

Cijeli drugi dio romana ,U $ir“ junakova je autonaliza Zivota — po
poglavljima, tockama, uspomenama. I ono najbitnije jest Cinjenica
da je Kamov u sebi prepoznao sukob nagona i kulture, dionizijskoga
i apolonijskoga, u biti sukob muskoga i Zenskoga nacela, time $to on
avangardno negirajudi kulturu prihvaca zivot po osjecaju, nagonu. Za-
nimljivo je da Kamov ovdje donosi dihotomiju muskoga i zenskoga koja
je danas poznata iz feministickih teorija, samo sto je on doslovno ne
naziva istim imenom, nego govori o nagonu koji poistovjecuje s dnom,
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tj. domovinom, odnosno ktonskim nacelom kako bi kazala C. Paglia,
te kulturi koju poistovjecuje sa Sirinom, svijetom, dakle apolonijskim
nacelom.

Ja sam jo$ uvijek sjedio. Onda uzeh pero i zabiljezih gotovo stenografski u

svojoj biljeznici:

Instinkt (dno: domovina)
seksualna iperstezija

osjecaji

uzivanje

aktivnost u osjecajima
fanatizam u idejama

fakta u Zivotu, jer se podaje:
iperbulija

vlaga, mekota, magla, alkohol,
bujnost, meso

ko bdijenje uz ¢asu vina, pjano
tj. izgubiti no¢ u orgiji i besvjestici
trenje

ljudi

manija

+ nabujalo srce

= psihoza

Kultura (Sirina, svijet)

seksualna anestezija

osjetljivost

upoznavanje

pasivnost u.....

toleransa u —

bez fakta u zivotu, jer rasuduje:
abulija

suhar, tvrdoca, duvan, kosturnost

ko bdijenje uz cigaretum trijezno
tj.izgubiti no¢ u svijesti i besanici
autoanaliza

osama

fobija

istancani nervi

= nervoza (183)

U dihotomiji muskoga i Zenskoga nacela on i gradi cijelu kompoziciju
djela — u prvome dijelu (,Na dnu”) on funkcionira vode¢i se ktonskim
nagonima, dok je u drugome dijelu apsolutno posvecen intelektualnim
promisljanjima i racionalnoj analizi vlastitoga zivota. Rezultat obaju di-
jelova jest treci i posljednji dio romana ,U vis“ — himna duhovnoj an-
droginiji. Junak Arsen Toplak kroz Italiju putuje u Francusku. Napusta
sve i postaje drukéiji. Psovku je zamijenila snogljivost. Zena vi$e nema ni
tijelo ni volju, ona je sada tek uokvirena lingvistickom slikom roda. Nai-
me gradovi zenskoga roda, kao $to je Venecija, ljepsi su i meksi od onih
muskoga — kao $to je Torino. Toplak u Veneciji ne odlazi u kr¢mu nego
u crkvu sv. Marka. Ondje je mir, ondje moze doprijeti do sebe. Ondje je i
slika Madone koja ga vra¢a uspomeni na majku, sestru, djetinjstvo. Nije
li Arsenov uzmabh ,u vis“ ujedno i povratak u prapocetno stanje. Prostor
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crkve za nj sada zadobiva nadredeno mjesto, mjesto misli — duha, osje-
¢aja i intelekta u jednome — u spoju muskoga i zenskoga:

Grad je talijanski zenskoga spola; ali crkva je i hrvatski zenskoga spola, i
ako to nije budar, gdje se ljubi, onda je to ¢arobna, vlazna i nujna basta,
gdje se drze ljubavni sastanci.

Pomislih na Madone. Ja sam se kao dijete molio vise i usrdnije Majci
bozjoj no Hristu... [...] Sjetih se Madona, ljubavi, i postadoh sjetan. [...]
mislio (sam) na praznocdu i ti$inu talijanskih crkava gdje se moze dulje
sjediti i misliti no u birtiji i kavani. (193)

el

Drzim da je Janko Poli¢ Kamov svojim djelom uspio posti¢i androgi-
nu ravnotezu. Svjedoci to upravo posljednji dio Isusene kaljuze ,U vis®
— romaneskna cjelina koja je cista lirika duse te i u artistickome smi-
slu najuspjeliji dio romana. Kamov je ovdje katarzi¢nim procis¢enjem
skinuo auru psovaca koja ga, eto, drzim nepravedno, prati do danas.
Androginu ravnotezu, koja je ipak uvjetovala i gubitak njegova muskoga
identiteta (Kamovljeva posljednja recenica romana glasi — Jer ja — nisam
ja) uvjetovalo je i njegovo osobno duboko prozivljavanje boli gubitka
voljene osobe $to se da naslutiti iz njegova pisma Vladimiru Cerini.® Isu-
Sena kaljuza ni jednim svojim dijelom punih pedeset godina nije mogla
utjecati na daljnji razvoj hrvatske knjizevnosti; sredina je bila preuska da
bi uza sve jo$ prihvatila i taj nemogudi ,vruéi krumpir” Zenskoga pitanja
koje je u svome romanu otvorio Janko Poli¢ Kamov. On je suvereno i
stru¢no kao dvadesetogodis$nji mladi¢ postavio problem zenskoga iden-
titeta — i to zalazedi u problemtaiku braka, obitelji, majcinstva, prosti-
tucije, ali i emancipacije. Ne moze se reci da je on stjegonosa hrvatsko-
ga feminizma, ali je nesumnjivo pokusao otvoriti neka nova i drukcija
gledista. Ako za to pitanje nije sazrijela njegova sredina, on jest. Stoga
umjesto vlastite prosudbe o kvalitativnoj dugovjecnosti njegova djela
citirat ¢u njegovu suvremenicu Virginiju Woolf, odnosno zaklju¢nu mi-
sao iz njezina protofeministickoga eseja Viastita soba:

6 Usp. pismo J. Poli¢a Kamova: ,Nisam ¢ovjek, krv mi je mlaka®, ur. Zeljko Spoljar, Vijenac,
god. X., br. 214, 16. svibnja 2002., str. 14.
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»Amaterski nacrtah plan duse po kojem u svakom od nas prebivaju dvije
modi, jedna muska i jedna zenska; [...] Prirodno i udobno stanje posto-
janja jest kada to dvoje zivi zajedno u skladu, suraduje u duhu. Ako je
netko muskarac, ipak mora biti djelatan i Zenski dio mozga, a Zena tako-
der mora razgovarati s muskarcem u sebi. To je mozda Coleridge mislio
kad je rekao da je velik duh uvijek androgin. Kada se ostvari to spajanje,
onda je duh potpuno oploden i crpi iz svih svojih sposobnosti. [...] Kad
je iskustvo zaokruzeno, misljah, pisac mora odahnuti i pustiti duh da u
mraku slavi svoje vjencanje! (Woolf, 2003: 99,105)
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