Akademski slikar Zlatko Kauzlari¢ Atac, portret Frana Galovica, pastel na papiru, 1000x705 mm, 2005.,
donacija Muzeju grada Koprivnice. Portret se nalazi na naslovnici edicije Sabrana djela Frana Galovi¢a 1-6
u izdanju Ogranka Matice hrvatske Koprivnica, glavni urednik Milivoj Solar.
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Dr. sc. Milivoj SOLAR

FRAN GALOVIC

PRED VECER

Cez pola idem Cisto sam,
A trava je vuZgana,
I Suma je pospana, —
Ja moram brZe biti tam...

Tam, gde se bregi zelene,
Vu meseline mlatne
I sive i oblacne,
Tam najdem sreco: nist i se...

Cez pole to i Sumo to,
Ja ne znam, je li zidem,
| zato idem, idem,

A pot je dog i dogsi bo...

Crni se mrak i strah v Sume,
Za sakem drevom caka,
A mene Zela jaka

Se dale vleCe kraj see —

Tam gore, gde je nist i se,
Gde sen mi prozi roke,
Globoke i visoke,

Od mirni zvezdi Cez granje!

Galoviéeva pjesma Pred vecerltrinaesta je po redu, od dvadeset i dvije napisane, a tri-
deset zamiSljenih u zbirci Z mojih bregov. Zauzima tako srediSnje mjesto u ciklusu, kojeg
su dijelovi odredeni godiSnjim dobima, pa je tako peta po redu u dijelu naslovljenom Leto,
koji ima sedam pjesama, prema shemi kakvu je Galovi¢ zamislio, imajuéi vjerojatno na umu
mnogostruku simboliku broja sedam kao i odredenu simetriju u rasporedu, kakvu je i inaCe
volio, pridajuci joj po svojoj prilici osim kompozicijske pravilnosti i neki dodatni smisao. Ta-
kvo mjesto pjesme u zbirci dakako nema, uzeto samo po sebi, neko osobito znacenje, ali u
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nekoj mjeri upucuje tumacenje na izravni kontekst zbirke: nije nevazno Sto se radi o ciklusu
unutar kojeg su etape izmjene godidnjih doba mnogim konotacijama povezane s odredenim
ciklickim shvaéanjem vremena, a vrijeme je ujedno ivrijeme prirode i vrijeme ljudskog Zivota,
kako osobnog tako i onoga koji pripada generacijama. Nije takoder nevazno Sto je poCetak
kraja ljeta, koji odreduje pjesmu Pred veCer, ujedno svojevrsni klimaks ritma koji proZzima cijelu
zbirku, a smisao kojeg izravno obznanjuju kako posljednji stihovi sedme, zavrSne pjesme
odjeljka Leto: “I znamo da leto / OtiSlo je, eto—/ Ba$ kakti vu snu...”, tako i zavrsni stihovi
cijelog ciklusa: “Je, dru-ga¢ nejde, / To se ti prejde, / Borno otisli skoro i mi!”

Istodobno valja zapaziti da naslov pjesme imenuje samo jedno doba dana, vrijeme kada
vecer joS nije nastupila, a kada dan jo$ nije prestao. O tom vremenu prijelaza inace se u pje-
smi zapravo izravno nigdje ne govori: da ona nije ba$ tako naslovljena, doba dana ne bi nam
se €inilo vaznim za njezin smisao; mogla je biti vecer ili no¢ — spominje se, recimo, mrak i
mjesecina. Tako u nekom uobi€ajenom opéem znacenju naslov i ne odgovara tematici: viSe se
govori o putu prema ne€emu, o Zelji, o strahu i 0 pejzaZu, nego o vremenu izmedu kraja dana
i poCetka nocCi. Zato tek ako prihvatimo da naslov nije takav ba$ posve slucajno, daje on ipak
integralni dio pjesme, koje smisao ne bi bio posve isti daje ona drukcije naslovljena, dobivamo
jo§ jednu naznaku za moguce tumacenje: etape u vremenu i njihova simbolika imaju takoder
u pjesmi ulogu koju ne treba zanemariti.

Tako stoji i sa simetrijom. Metricki gledano, sedmerci su u svim strofama pravilno obgrljeni
osmercima, u njima su parne rime uvijek pravilno obgrljene rimama osmeraca, a opkorace-
nje kida tu naglaSenu zatvorenost strofa jedino u dva navrata: njime su sintakticki, pa onda
dakako i semanticki, povezane prva i druga, pa zatim Cetvrta i peta strofa. Tako je oblikova-
na struktura od zapravo tri svojevrsne cjeline: prva i druga strofa Cine jednu, koja temeljne
motive saZima u ritmu hoda prema transcedentno odredenoj sreéi, prema “nist i se”; drugi
¢ini treca strofa, u kojoj ritmicko ubrzanje izrazava ujedno dilemu, “Ja ne znam, je li zidem,
/ | zato idem, idem”, a tre¢u Cine opet dvije zavrsSne strofe, u kojima se uvodi motiv zelje,
a metafizicki iskaz “nist i se” okreée se u neku vrstu irealne slike. Ta je slika opet konkretna
poput pocetne slike hoda uz rub Sume, ali postaje irealna, neprozirna u znacenju i zagonetna
u raskoraku izmedu jedino pojmovno shvatljivog odredenja “nist i se” i neCega Sto gotovo
nadilazi moé maste, jer je teSko zamisliti kako to san pruza duboke i visoke ruke od zvijezda
kroz granje. Ipak, jasno je daje slika konkretni opis ne¢ega Sto se ne moze samo misliti, nego
se mora, recimo to tako, u neku ruku barem “prividati”. A takva struktura upucéuje kako vanj-
ska simetrija odgovara nekoj unutarnjoj simetriji “dvostrukog smisla”: vremenske etape Cine
simetricne cikluse na Cijim se prijelazima otvaraju dvostruke, simetricne moguénosti. Tako se
¢ini daje sve i doslovno i simboli€no, i apstraktno i konkretno, i stvarno i nestvarno. San i java
kao da su u takvom “Zivom” simetri¢no rasporedeni.

Dakako i to valja shvatiti tek kao naznaku mogucéeg tumacenja. Dvostrukost u zna€enjima
ipak se lako razabire i u pokuSaju pracenja doslovnog smisla onoga stoje izravno re€eno.
Pjesma, naime, pocinje nekom vrstom slike: samotni Seta¢ prolazi poljima i Sumom, a kasnije
je posebno naglaSeno da se radi o rubu Sume, “kraj sece”, §to je posebno vazno jer se radi o
“rubu”, “ivici”, “prijelazu”, koji je ovdje prostorno odreden, ali ve¢ biva jasno da se nekako
odnosi i na prijelaz izmedu kraja dana i pocetka veceri. Zatim slijedi tvrdnja: “Ja moram brze
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biti tam...”, nakon koje dolazi opis imaginarnog pejzaza koji ne samo daje suprotstavljen
zbiljskom pejzazu — jer se govori 0 “zelenim brdima”, prema “vuzganoj” travi ravnice i “pos-
panoj Sumi” — nego je i izravno nazna€eno daje ono “tamo”. Opreka izmedu “tu” i “tamo”
zato je izuzetno vaZzna, a ona se €ak i ne zadrZzava samo na razini prostora nego odmah uklju-
Cuje i vremenske opreke dana i no¢i: “tamo” je “mlacna siva i oblaéna” mjese€ina, a po€etna
Setnja, koja je “tu”, zbiva se danju, jer je oCito da se vidi kako je trava “vuzgana”. Osim toga,
ako je sreca “tamo” — “Tam najdem sreco: nisti se” —jasno je daje “tu” nesreca. Na to dalje
upozorava i jasna simbolika, jer je spaljena trava prastari simbol neplodne zemlje, kao, recimo,
u glasovitoj poemi Thomasa Stearnsa Eliota Pusta %emlja, a Suma ovdje ocito ima niz negativ-
nih konotacija, pa je ¢ak kasnije i izravno re¢eno: “Crni se mrak i strah v Sume”. Dodajmo
tome daje Suma takoder i simbol prijeteeg mjesta u kojem smo nesretni i izgubljeni, bilo u
alegorijskom smislu grijeha — kao Danteova Suma na poCetku bozanstvene komedije, bilo kao
zbiljska opreka sre¢i doma — u bajkama odbacenu djecu odvode u Sumu, bilo u suvremenom
psihoanalitickom smislu kao podrucje nesvjesnog, ispunjeno prijete¢im nagonima — slikovi-
to se kaze: u Sumi drijemaju demoni “ida”.

Tako se jasno razabire da pjesma nije naprosto opis neke Setnje ili hoda, popracen odrede-
nim slikama i vizijama, nego da su slike logi€ki suprotstavljene: tu je nesreca, a tamo je sreca, a
istovremeno tu je i dan, atamo je no¢, Sto je prvi paradoks, jer je dan u nagelu pozitivan, ano¢
negativan simbol. Nadalje, sreéa je u mjeselini, gdje san pruZa svoje ruke, gdje su zvijezde, a
istovremeno je mrak temeljni zastraSujuéi fenomen: “Crni se mrak i strah v Sume / Za sakem
drevom caka”. Paradoksalno spajanje proturjecja apsolutizira se zatim na razini iskaza “nist i
se”. Pri tome se naglaSava da se radi o transcendenciji, “nist i se” je “gore” — Sto ¢e re€i da
je “natprirodno” jer je “nad” prirodom — ali je i paradoks u tome §to upravo odande san
pruza duboke i visoke ruke od zvijezda kroz granje, prema tome o€ito “dolje”, Sto odgovara
“ovostranosti” i prirodi.

No vratimo se simetriji, pa recimo sada ovako: “tu” i “tamo”, nesre€a i sre¢a, gore i dolje,
noé¢ i dan, sve i niSta suprotstavljaju se i razilaze i kao pojmovi i kao simboli, ali u dinamici
puta kao da se stalno sastaju. Strogo pojmovna znacenja tih rijeCi gube se u naznakama, jer
pjesma svakako ne objasSnjava coincidentio oppositorum skolasti¢ke filozofije, pa premda se moze
tumaciti i u okvirima odredenih misti¢kih konotacija— koje nisu strane Galovicevoj lirici —
ona ne objavljuje nego imenuje: “niSt i se” ovdje je naprosto izraz, a nipoSto nije treci stavak
Hegelove Logikelu kojem se izlaZe jedinstvo pojmova bitka i niSta. To ¢e re¢i da “nist i se”
ne samo da nekako osobito “zvuli” — rimuje se, recimo, sa “zelene” i s “granje” — nego
upravo i zbog osobitog uvucenja u sklopu pjesme dobiva neke nijanse znacenja koje izvan
njezinog konteksta naprosto ne postoje. Ili, bolje re€eno one ne mogu izazvati takve primisli
kakve upravo i jedino izaziva kajkavski izraz, ritmicki ukljucen u rijeCi s kojima se rimuje i
u cjelokupni poredak rijeci u pjesmi. A daje upravo to od kljuéne vaznosti pokazuju i drugi
primjeri. Tako je, recimo, ve¢ u pocetku “Cisto sam” naprosto neprevodivo na Stokavski, jer

“posve sam”, “sasvim sam” ili “potpuno sam” ne samo da zvuce drukcije, nego se u njima
gubi semanticka blizina rije€i “Cistoca”, koja omogucuje takav slijed asocijacija kakav §to-
kavski izrazi ne mogu izazvati. Ili, da naprosto proslijedimo: “vuZgana trava” nije posve isto
Sto i “spaljena” ili “zapaljena” trava, jer u najmanju ruku uklju€uje obje dimenzije: “vuZgati”
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znaCi “zapaliti” i “potpaliti”, a ovdje svakako ima znaCenjsku nijansu ne€ega 5to je namjerno
izazvano, a ujedno je i svojevrsna metafora. OcCito se, naime, radi o osuSenoj ili sasusSenoj travi
koja jedino izgleda kao daje izgorjela. A ti primjeri pokazuju da Stokavski prijevod naprosto
ne bi bio ista pjesma, pa i to nedvojbeno upozorava da ovdje jezik nikako ne ¢uva samo poj-
movno znacenje. To Ce reéi da tu pjesmu razumijemo tako §to razabiremo i “osjeamo” da
rijeCi u njoj imaju vise smislenih “dimenzija”. Ras¢lanimo li te dimenzije — dakako u mjeri
koju pojmovni jezik analize dopuSta — one se granaju na simetriju konkretnog i apstraktnog,
zbiljskog i imaginarnog, doslovnog i simbolicnog znacenja.

Sve to pripada iskustvu svakog Citatelja, jer svatko primjecuje da slijed izazvanih slika i
odredeni ugodaj prad neka stalna napetost. To nije napetost olitog uzbudenja, kojemu bi
pridonijelo ubrzanje ritma u srednjoj strofi, nego je to prije svega napetost izreCene dileme o
Zelji da se ide, a da se ne zna kuda ni zaSto se ide, kao i napetost zbog nejasnoca u znacenjima,
koja postupno raste do zagonetnosti posljednje strofe. Svaki Citatelj tako razumije da to nije
naprosto opis ¢ovjeka koji uzbuden ide rubom Sume, nego je tu reeno “jos neSto”, a da je to
“neSto” prisutno u nagovjestaju, kojeg doduse teSko razabiremo, ali kojeg naprosto moramo
biti svjesni: “nisti se”, “duboke ivisoke ruke sna”, dilema oko puta iizlaska, kao i “jaka Zelja”
koja vuCe duz ruba srece i nesreCe, nikako ne mogu pripadati konkretnom opisu zbiljske si-
tuacije. Mogli bismo, doduse, re¢i da mogu pripadati nekim osje¢ajima koji nas mogu obuzeti
Secemo li naveCer uz rub Sume od Peteranca prema Koprivnici, ali tu se ipak radi o aluzijama,
moZzda i iluzijama, koje shvaéamo zato Sto su nekako “dublje” ili “vise” od obi¢nih zapazanja,
pa upravo zato kao da “okre¢u” obi¢nu stvarnost i pokrecu neobicne osjecaje. Nazovemo li
to “dimenzijom simbolike”, napetost se stvara time $to sve stoje izreCeno znaci upravo i je-
dino to stoje izre€eno, a ujedno znaci i neSto Sto se u tome “zrcali”. Napomenimo zato da se
opsesivna Galovieva tema “zacaranog ogledala”3i ovdje na svoj nain ostvaruje, pa se dvije
temeljne znacenjske dimenzije mogu i tako opisati: zbilja se zrcali u snu, a san se zrcali u zbilji.
Snovidenje tako postaje zbiljsko videnje, a Zivot kao da nas vule upravo tom granicom, “kraj
seCe”, prema onome $to jako Zelimo, ali ne samo da ne znamo moZemo li to postici, nego ne
znamo ni sigurno $to je to Sto zapravo Zelimo.

Dodajmo tome jo$ jednu napomenu o kajkavstini. Jezi¢ni izraz, koji ovdje zvugi prisno,
intimno i “domace”, ne samo da osobitim kvalitetama i nijansama znacenja omogucéuje po-
sebne dojmove i izaziva posve osobite asocijacije, nego i — s obzirom na izvantekstovne
odnose na koje pjesma upucuje — naprosto namece dvije dimenzije razumijevanja. Jedna se
moZe shvatiti i kao svojevrsni povratak konkretizaciji. Stokavstina je, naime, kajkavcu na neki
nacin uvijek pomalo “umjetna” i apstraktna; ona mu se €ini kao “umjetni jezik”, pogodniji za
pojmovna nego za osje¢ajno jako “obojena”, premda mozda ba$ zato i neodredena, znacenja.
Kajkavska lirika tako se €ini da upravo “pogada” ono §to je u tom smislu “unutradnje”, pa se
¢ini pogodnom upravo i za opis takve vanjske stvarnosti kakva izaziva jake osjecaje, recimo
uspomene na boravak u vinogradima. S druge strane pak u pjesmi Pred veCer kajkavstina se
“podize” i na razinu metafizicke apstrakcije, transcendencije, alegorije Zelje i mracne Sume,
sve do simbolike “mirnih zvijezda”, koje su kona€na opreka nemirnom biéu stvarnog ovjeka
i svijeta, kao, recimo, kod Dantea, ali i kod naseg Antuna Branka Simic¢a: “Covjece / pazi da
ne ide$ malen / ispod zvijezda”. Tako sei s tog aspekta gledano ponavlja dvostrukost u smislu

302 Podravski zbornik 2007.



i uizrazu, koja govori da Galovic¢ ovdje rabi vec razvijeni jezicni izraz, koji ne samo da izvrsno
moZe opisati konkretnu stvarnost i izazvati jake osjecaje, nego koji ima, tako reci, i svojevrsni
vlasdti metajezik kojim moZe izraziti i vrhunske pojmove apstrakcije. PjesniStvo se ostvaruje
upravo svojevrsnom napetoS¢u izmedu jednoga i drugoga, a posljedica mu je naravno bogat-
stvo mnogoznacnosti.

Simboli¢na je dimenzija smisla zato u pjesmi Pred veter neodvojiva od moguée konkreti-
zacije — “pospana Suma” bez sumnje je dobar opis izgleda Sume ljeti uvecer — ali je ona
neodvojiva i od barem nekoliko moguéih nizova asocijacija, od kojih se svaki moze ne samo
razabrati nego i obrazloZiti, pa i opravdati. Kako je u tom smislu ve¢ napomenuta opéa sim-
bolika Sume, dodajmo da se, recimo, psihoanaliticko tumacenje moZe i posve dosljedno dalje
razviti. Ako pjesma pocinje tvrdnjom o “Cistoj samoc¢i”, lako je zakljuciti da u tom kontekstu
pospana Suma odgovara uspavanom nesvjesnom, koje upravo ako nije priznato, ako je posve
potisnuto iz svijesti, izaziva neodredenu ali izuzetno jaku Zelju, koja u takvom stanju povezuje
nagon za Zivotom s nagonom prema smrti. Potisnuto, a nerazrijeSeno unutarnje proturjecje,
tada ne samo da nezadrZivo tjera pojedinca, koji kao da Zeli iza¢i iz samog sebe, nego i pro-
izvodi i slike iz snova, u kojima se strah i nada okreéu u neraspoznatljivom jedinstvu. A na
sliCan se nac¢in moze primijeniti i Jungovo ucenje o arhetipovima. Ne samo poznati simboli
Sume i trave, mjesecine i oblaka, nego jo$ viSe temeljne suprotnosti sunca, koje je spalilo travu,
i mjeseca, u svjetlosti kojeg se brda zelene i oblaci obec¢avaju kisu i plodnost, bitno su arhetip-
ske opozicije. A to je takoder i Zelja, koja tezi prema “gore”, dok smirenje moze doci jedino
ako se ona spusti odozgo prema dolje, kroz granje “drva zZivota”, do onoga tko utjehu trazi
samo u snu kao bratu smrti. Sve to i opet upucuje da se radi 0 mogucnostima uspostavljanja
znaCenja, i da su one gotovo neiscrpne, jer se simbolika ne zatvara nego se otvara u visestruko
zacrtanim pravcima. A to ée rei: upravo zato Sto su znacenja rijeci, iskaza i slika u pjesmi Pred
veCer uvijek barem dvostruka, dobiva se dojam medusobno suprot-stavljenih zrcala, u kojima
se zrcaljenje produzuje u beskonacnost. Svi detalji izraza dobivaju tako odredenu ulogu u
“igri” koja ima gotovo obredni karakter prijelaza izmedu dana i nodi, ljeta i zime, sna i jave,
Zivota i smrti.

Time se vra¢amo na srediSnji poloZaj pjesme Pred vecer u zbirci koja je zamiSljena kao opis
izmjene godiSnjih doba, kao ciklus koji odgovara Zivom prirode, ljudi ali i svakog pojedinog
Covjeka. Ritam tu kulminira na prijelomu: kraj je ljeta u godidnjim dobima ono vrijeme kada
postajemo svjesni da smisao Zivota nije u trajanju nego u promjeni, kao i da promjena nije
uvijek samo “na bolje” nego moze biti i “na gore”, da uspon uvijek prati i silazenje. U dobu
dana kada se osje¢a vecer koja jo$ nije nastupila, ali je dan na izmaku, zrcali se tako u malom
ciklusu — kojeg ¢€ini dan — veliki ciklus — kojeg €ini godina, ali i onaj ciklus koji €ini cje-
lokupni ljudski Zivot. Uznemirenost tada raste, a zagonetnost se ljudske sudbine otvara kao
vizija razmeda izmedu onoga “sada” i “ovdje” te onoga “sutra” i “tamo”. Taj trenutak uvijek
Zelimo produziti, osobito ako smo skloni da i idilu shvatimo kao neku moguénost ostvarenog
Zivota.

Idili€ni ugodaj Zivota u vinogradu tako je okosnica zbirke kojoj pjesma Pred veCer pripada.
Ta tematika, uostalom, ima tradiciju staru preko dva tisué¢ljeéa. Idilicni opisi i tonovi u ovoj
pjesmi, medutim, imaju i jaku simboliku, a ona se razvija i raste u stalnoj napetosti, $to se naj-
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lakSe razabire ako slijedimo i razvijamo zamisao prirodnog i Zivotnog ciklusa. A ta napetost
postupno raste i u svim ostalim pjesmama Galoviceve zbirke. To je istovremeno napetost
izmedu idilicnog i simboli€nog, koja prerasta u dilemu odlaska ili povratka: “Ja nazaj ve¢ ne
mrem, da bi ba$ i Stel / Drugi me je Zivot odnesel i zel”, kao stoje to receno u pjesmi Kostanj,
koja uz Pesmu z drugoga brega u zbirci izravno prethodi pjesmi Pred veGer. Zagonetni stihovi
metafizickih dilema iz KoStanja, kao ona “Preve¢ dobro poznam se kraj sebe to / Zato ne
mrem pota najti vre domo”, tako da se na svoj nacin i ovdje razraduju. Pjesma Pred veCer zato
vise nema mnogo od idile; ona prije na svoj nacin sazima i nastavlja kljucne teme i stalne
opsesije pjesnikova stvaranja. Pri tome ona uspijeva mnogoznacno3¢u izraza posti¢i ono Sto
moZe posd¢i jedino vrhunsko pjesnistvo, ato je upravo ono $to i opet moZe znaciti “nisti se”:
u njoj je sve receno, i niSta se vise ne moZe dodati, a niSta nije tako reCeno da tome naprosto
ne bismo morali dodavati uvijek nova i nova znacenja, dok se sve ne izgubi opet u “ni¢emu”;
moZda u Sutnji punoj poStovanja.
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