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GALERIJA NAIVNE UMJETNOSTI HLEBINE -
KONZERVATORSKE | MUZEOLOSKE
NATUKNICE

ko nije ¢uo za Hlebine? Hlebine su pojam za naivnu, primitivhu, seljacku, izvornu
Tumjetnost kako su u razli¢itim vremenima likovni znalci nazivali malerei-e naivaca,
primitivaca i seljaka. Povjesniari umjetnosti su od vremena kada je Krsto HegeduSi¢ sa
svojim drugovima i pajdaSima iz grupe Zemlja joS tamo prije Drugog velikog rata ucio
seljake slikanju u svom podravskom selu, obradili fenomen s mnogih aspekata napisali brdo
knjiga, razlucili razliCite faze, te konstatirali i opisali znacajke Hlebinske Skole. Hlebine su
klju€ni pojam jedne vrste, jednog odvojka, jedne inafice slikarske i kiparske umjetnosti koja
se razlikuje od uobigajene akademske. Odnos prema ovom slikarstvu takoder je prepun
uspona i padova od otkri¢a jugoslavenskog ¢udaldo ustanovljavanja ¢uda hrvatske naive
devedesetih koje je promovirano uz svesrdnu podrsku tadasnje politiCke vrhuske pa do
relativne marginalizacije danas. Jedno vrijeme naiva je bila bum u svijetu i tada su seljaci
shvatili da su talenti i proslikali su gotovi svi iz Hlebina. Konjuktura jo$ traje ali to viSe nije
onako izdaSna koka kakva je bila prije.

Vrednovanje ovog slikarstva ide od adoracije do potpunog negiranja. Jedan anonimac
je na Internetu za naivu napisao: Najveca glupost koju smo "prodali” svijetu. Prvorazredni
komercijalni ki¢; tamo u Hlebinama Stancali su ga k'o na traci2

Prigodom obiljeZzavanja tridesetogodiSnjice djelovanja Galerije u Hlebinama 2001.
godine Koprivni¢ko-krizevacki Zupan je prema interpretaciji novinara zahvalio za dopri-
nos Ministarstvu kulture koje je osiguralo sredstva za sufinanciranje potrebnih radova sa-
nacije ovoga hrama kulture kako bi se ¢uvao isacuvao za buduée narastaje.3

Od ki¢a do hrama to je raspon unutar kojeg naiva i dalje Zivi. Naravno itu ima mnogo
distinkcija pa neki misle daje ona stara garda naive sa najstarijim slikarom Generalicem na
Celu, vrijedna, a da je kasnije sve otislo k vragu i komercijaliziralo se. TeSko je viSe govoriti
o slikarima seljacima jer se ve¢ druga generacija u velikom broju preselila u grad. Da li su
ondje izgubili svoju naivnu inspiraciju ili su u dusi ostali naivci teSko je naravno decidirano
reci, ali zato viSe i ne govorimo o seljackom slikarstvu niti o primitivcima (Danasnji muzej
naivne umjetnosti nekada se zvao Galerija primitivne umjetnosti), nego o naivnoj i izvor-
noj umjetnosti.

Bilo kako bilo, naiva je Cinjenica koju valja respektirati. Pogotovo to moraju €initi mu-
zealci. Prema naivnom slikarstvu trebaju se odnositi posteno, s distancom koja omogucuje
procjenu i sa svim kontroverzama koje spomenusmo. Jer valja znati da su izlozbe naSih
naivaca u bijelom svijetu itekako posje¢ene. Mnogo viSe stranaca gleda i uziva u nasoj nai-
vi negoli to sami €inimo. Posjeta izloZbama naSih naivaca u inozemstvu znatno premasuje
domacu posjetu (Nemo profeta in patria sua). Jo$ uvijek na Internetu, na eBayu, mozete ku-
piti knjigu davno pokojnog Grge Gamulina o naivnoj umjetnosti i to na Svedskom.4

U Hrvatskoj postoje dva kultna mjesta za naivu. Jedno je Hrvatski muzej naivhe umjet-
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nosti u Zagrebu, a drugo Galerija Hlebine.

Pogledajmo u kakvom je stanju ovaj drugi hram kulture u Hlebinama i zapitajmo se
¢uvamo i i prezentiramo kljucna djela hlebinskih slikara-seljaka onako kako to svaki
vazan kulturni fenomen zasluzuje?

Zgradu Galerije je projektirao Miroslav Begovi¢, arhitekt i akademik kojeg mozemo
smatrati kompetentnim za muzejsko-galerijsku arhitekturus KreSimir Galovi¢ je za njego-
vo djelo u Hlebinama u Vijencu napisao: Begovicevo glavno ostvarenje iz toga razdoblja,
kojim ¢e se vinuti usam vrh hrvatske arhitekture, (je) Galerija je naivne umjetnosti u Hlebi-
nama (1965-68). Tipologijom proizaSlom iz podravske seoske kuce, izvrsnom artikulaci-
jom prostorapovratkom tradicionalnim materijalima poput opeke i drveta, Begoviéje hle-
binskom galerijom realiziraojedno od najvaznijih ostvarenja domace arhitekture tijekom
Sezdesetih godina.6(fotografije 1 i 2)

Treba dodati da je zgrada Galerije Hlebine jedna od, u nas, vrlo rijetkih gradevina (do-
voljno je brojati prstima jedne ruke) koje su projektirane i izgradene za muzejsko-gale-
rijsku svrhu. Po tome je raritet.

lako jo$ nije registrirana kao kulturno dobro (procedura je utoku) ona svojstva i vrijed-
nosti kulturnog dobra posve izvjesno ima. Stoga i naS odnos prema njoj mora biti puno
postovanje ideje i djela arhitekte Begovi¢a, i kada se nesto sa zgradom misli raditi treba pri-
mijeniti sve stroge konzervatorske propise i obi¢aje koje nalaze struka.

Zgrada Galerije Hlebine je zidana Cetvero-krilna prizemnica sa atrijem u sredini, lako
pomalo podsjeéa na japansku tradicijsku arhitekturu (uraslost u tlo niske gradevine, sre-
diSnje dvoriste s travnjakom i ruzi¢njakom, vizualni kontakt s atrijem iz gotovo svake pro-
storije...), ipak se dozivljava kao ukorijenjena u podneblje i nacin gradnje u Podravini. 1z-
medu ostaloga to treba zahvaliti, kao Sto reCe KreSimir, tradicijskom materijalu koji je upo-
trijebljen - opeka i drvo.

No, takav nacin gradnje donio je sa sobom i neke tipicne muzejsko-galerijske proble-
me. Tanki zidovi od opeke nisu niti izvana niti iznutra ozbukani. Slabih su termoizola-
cijskih svojstava. Ljeti se takvi zidovi lako zagriju pa je u prostorijama nesnosna vrucina, a
zimi su hladni i na njima se kondenzira vlaga.

Zidne pregrade koje gledaju prema atriju su u cijeloj svojoj povrSini od poda do stropa
sacCinjene od stakla (fotografija 3.). Ni jedno ni drugo nije povoljno za Galeriju jer slaba ter-
mo-izolacijska svojstva otezavaju ili cak onemogucuju postizanje potrebne muzejske mik-
roklime (temperature i relativne vlage zraka - RV-a).

Ono 35to bi se eventualno moglo uciniti je Zbukanje unutrasnjih zidova termo-izola-
cijskom Zbukom ili primijeniti neki drugi naCin da se iznutra svojstva zidova poboljSaju.
Zbukanje izvana ne dolazi uobzir jer bi se ono kosilo s osnovnom arhitektonskom idejom i
narusilo sklad zgrade. U svakom sluc€aju treba djelovati promisljeno i uvijek na umu imati
temeljnu misao: saCuvati vrijednosti izvorne Begoviceve arhitektonske ideje.

Popustila je i hidroizolacija tako da je mjestimi¢no prisutna zemna vlaga u zidovima
(fotografija 4.). Sto to znaci za slike koje vise u Galeriji nije potrebno posebno obrazlagati.
Kapilarna vlaga u zidovima mora se Sto prije sanirati.

Nad izloZzbenim prostorom su u drvenoj konstrukciji izvedeni prozori koji dodatno i
dijagonalno osvjetljavaju izloZzbenu dvoranu (fotografija 5.). Drvo je u tom dijelu zgrade
izgubilo svoju zastitnu boju koju bi trebalo obnoviti.

Pod je sainjen od opeke koja se mjestimice trusi. Sto se mrvljenja i ljustenja opeke tice
tu nema pomoci. Moguéa je jedino zamjena oStecene opeke pa to treba i u€initi.
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U drvenoj konstrukciji krovista (dvorana nema stropa pa su grede i krovna konstrukcija
vidlj ivi - otvoreno kroviste dio je arhitektonskog koncepta) (fotgrafije 3 i 6) prisutna je crvo-
tocina koja se moZe primijetiti po finoj drvenoj prasini na podu. Crvotocina djeluje polako
tako da nema razloga za uzbunu, ali se mora planirati dezinsekcija drvene konstrukcije Sto
i nije tako mali problem s obzirom da je prostorija velika, a drvena konstrukcija teSko
dostupna.

Kao Sto se vidi stanje zgrade i njena prilagodenost potrebama ¢uvanja i izlaganja um-
jetnina nije zadovoljavaju¢a. Da bi se hram kulture (0)¢uvao isacuvao za budude narastaje
treba Stosta uciniti. S obzirom na znacaj zgrade valja saciniti projekt adaptacije kojeg valja
usuglasiti s konzervatorima (tj. nadleznom konzervatorskom sluzbom). U detaljima se vje-
rojatno moze, zbog potrebe funkcioniranja, i¢i na kompromise i djelomi¢na odstupanja od
izvornog koncepta, ali se ni na koji nacin temeljno svojstvo zgrade kao vrijednog arhitek-
tonskog spomenika ne smije narusiti, lako je zgrada gradena za galeriju u njoj nema mjesta
za Cuvaonicu koju svaka muzejsko-galerijska ustanova koja sadrzi vlastiti fundus (gradu)
mora imati. Galerija zapravo nema pravu ¢uvaonicu (depo), nego je jedna prostorija adap-
tirana ili jednostavno odredena da posluzi kao Cuvaonica. Zbog sigurnosnih razloga ovdje
ne¢emo opisivati detalje njenog smjestaja unutar Galerije nego ¢éemo samo konstatirati da
je prostorija premalena za sve slike i skulpture koje Galerija Cuva, da je pretrpana i da ne-
ma mogucénosti kroz cijelu godinu odrzavati muzejske standarde mikroklime. U Cuvaonici
viSe nema mijesta, a u zbirku svake godine pristigne nekoliko novih predmeta i zato treba
razmiSljati i o dodatnoj €uvaonici. Sigurno je da takvo stanje koci sakupljatku aktivnost
muzeja, a nije dobro da sve stane samo na onome 5to galerija u svom fundusu danas posje-
duje. | galerija se treba razvijati.

Dakle, da bi se hram kulture (0)¢uvao i saCuvao za budude narastaje treba rijeSiti pro-
blem pohrane umjetnina. Umjetnine su razlog zbog kojeg hram kulture uopce postoji. For-
miranje ¢uvaonica u skladu s muzejskim standardima mora biti dio plana adaptacije zgra-
de Galerije.

Galerija ima uvedeno centralno grijanje na plin itoje uobicajeni i dopustiv nacin gri-
janja muzejskih prostorija. Ono 5to nije prihvatljivo je sto se iznad grijacih tijela (radijato-
ra) nalaze slike (fotografija 6.). To im znatno Steti i na dulji rok slike ¢e zbog stalne iz-
loZenosti protoku toplog zraka koji se dize iz radijatora i koji ne samo §to naglo mijenja
temperaturu slike (kad radijator grije slika se naglo zagrijava, a kada je ugasen naglo se hla-
di) nego sa sobom nosi i praSinu koja se na sliku taloZzi. Slike ne smiju biti izloZene ovakvim
stresovima. Najbolje bi bilo kada slika iznad radijatora ne bi bilo. Zato treba razmisljati o
razmjeStanju radijatora pod prozore ili na ona mjesta gdje na zidovima nece biti slike. U
postavu se 0 ovome mora razmisljati. Postoje dakako nacini grijanja koji su bolji od posto-
jeceg kao Sto su podno grijanje ili grijaca tijela usredini prostorije sa sjedalima za odmor i
si.

Da bi se hram kulture (o)¢uvao isacuvao za buduce narastaje valja s grijanjem mnogo
toga napraviti. | ono mora biti dijelom plana adaptacije.

Motivi za kradu i provalu u Galeriju su veliki jer se u njoj nalaze vrijedna djela koja na
trziStu postizu vrlo visoke cijene. To potvrduje i provala izvrSena 1993. godine kada su uk-
radene dvije velike slike. Ni ovdje ne smijemo iznositi detalje, ali je sigurno da zastitu od
krade treba poboljsati.

Slike u postavu izloZzene su preobilnom svjetlu. Umjetno svjetlo sacinjeno je od halo-
genih Zarulja koje su ponegdije blizu eksponatima. Vrlo je vjerojatno7da emitiraju prejaku
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svjetlost. Za slike na platnu, tempere i ulja standard je 150-200 luksa, ne viSe. Na umjetni-
ne na papiru ne bi smjelo padati vise od 50 luksa. UltraljubiCasto zracenje bi trebalo goto-
vO U potpunosti eliminirati. Ove standarde treba bezuvjetno posti¢i u svim izlozbenim
dvoranama Galerije.

Jos je gora situacija s dnevnim svjetlom koje u izloZbene dvorane dopire kroz staklene
zidove koji gledaju u atrij. Koliina svjetla koju primaju umjetnine od dnevnog svjetla mo-
ra se smanijiti. Kroz prozore na krovu suncevo svjetlo prodire do izlozenih slika. Ovakva
direktna insolacija ni u kojem slu€aju nije dopustiva.

Svako svjetlo oste¢uje umjetnine. | dnevno svjetlo, ajos vise UV zrafenje. Stoje najgo-
re Stete od zraCenja se u slikama akumuliraju itu trajno ostaju. Nema druge efikasne zastite
od svjetla do smanjivanja intenziteta i ograni¢enog vremena izloZenosti svjetlu. Stete nisu
odmah golim okom vidljive jer nastaju sporo, godinama pa i desetlje¢ima ali to ne znaci da
ih nema i da jednog dana nece postati itekako vidljive. Pa ako, kao Sto rece Zupan treba ¢u-
vati i satuvati za buduce narastaje onda se valja ozbiljno pozabaviti svjetlom u galeriji.
Necemo ovdje navoditi sve moguce mjere koje se mogu poduzeti da bi se dostigli mu-
zejski standardi koji se odnose na svjetlo, nego éemo samo napomenuti da se radi o struc-
nom poslu, studioznom pristupu i da svjetlo treba projektirati.

Za Cuvanje umjetnina vazna je i mikroklima8 To je interna klima u prostorijama muze-
ja. Nju Cine temperatura (koja se u nas mjeri stupnjevima celzija) i relativna vlaga zraka
(RV koji se mjeri postocima). Postoje standardi kojih se galerija ili muzej trebaju pridrzavati
u vezi svrijednostima mikroklime, pri ¢emu je vaznije odrZavati stalnu i povoljnu RV dok
temperatura moze i znatnije oscilirati bez veée Stete po umjetnine. Ove dvije vrijednosti su
povezane ireciprocne. U istim uvjetima na viSoj temperaturi zrak se susi i postotak relativ-
ne vlage zraka pada, a na niZzoj obrnuto.

Kao §to je veé spomenuto, zgrada Galerije, nema dobra termo-izolacijska svojstva ta-
ko da je odrzavanje stalne povoljne mikroklime - problem.

Da bismo znali kako se kre¢u spomenute vrijednosti potrebno ih je stalno mijeriti i bi-
ljeZiti kroz godinu dana. Tek kada se to ucini znati ¢emo $to se doista s mikroklimom zbiva
i Sto nam je Ciniti kako bismo je odrzali unutar muzejskih standarda koji garantiraju uvan-
je umjetnina bez velikih Steta. Prema tome treba nabaviti instrumente i strpljivo ocitavati
temperaturu i RV i onda nakon godine dana odluciti Sto poduzeti. Podrazumijeva se kon-
zultacija sa stru¢njacima. S problemom mikroklime usko je, naravno povezano i grijanje,
pa stoga ova dva problema treba rieSavati zajedno. Stete od nepovoljne mikroklime mogu
biti pogubne, ali kao i kod Steta od svjetla ne moraju odmah biti vidljive.

Stoga ukoliko Zelimo Cuvati i sacuvati za buduée narastaje krajnje je vrijeme da za um-
jetnine osiguramo povoljnu mikroklimu. Postupke i eventualne investicije takoder treba
pazljivo planirati. Na Zalost, osiguravanje povoljne mikroklime takoder koSta.

Sto je s umjetninama?

Skulpture su ve¢inom sacinjene od drveta. Za njih treba osigurati normalnu mikrokli-
mu (45 - 65% RV-a) uz §to manje oscilacija. Temperatura nije toliko bitna uz uvjet da ne
pada ispod 7-8°C i da nema velikih oscilacija. Skulpture bi trebalo pokriti beskiselinskom
folijom (tyvec) ili beskiselinskom prozirnom folijom (melinex, hostaphan, mylar) kao zaSti-
tom od praSine.

Slike bi (sve na kojima je to moguée izvesti) trebale imati poledinsku zastitu. Sto je po-
ledinska zastita? To je higroskopic¢na tabla ili plo¢a od kartona, valovite ljepenke ili mekog
drveta koja se postavlja na okvir iza slike i koji izmedu slike i zaStite ostavlja zra¢ni sloj. To
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Cuva sliku od mehanickih ostecenja i sluzi kao dodatni mikroklimatski regulator (pufer).
On umijesto slike upija vlagu iz zraka kada je RV previsok i on otpusta vlagu kada je RV pre-
nizak itako &titi sliku od naglih promjena RV-a. Pokazalo se daje za odrzanje slika na dugi
rok (desetine pa i stotine godina) poledinska zastita vrlo ¢esto presudna.

Izmedu slika i zidova kod izloZenih slika mora postojati odmak sloj zraka kako bi se
omogucila cirkulacija zraka oko njih Sto sa svima u Galeriji nije slu¢aj (fotografija 6). Zarad
buduéih narastaja i ove poslove valja $to prije obaviti.

Posebna su pri€a slike slikane na staklu koje su slikane tako da se slikani sloj nalazi iza
stakla. Slikalo se odostraga. Kada se svjetlo prelama kroz staklo slike izgledaju sjajnije i
liepSe. Takav nacin slikanja popularan je u puckoj umjetnosti germanskih zemalja pa i sla-
venskih u Rusiji primjerice. NaSi Podravci, naivci, seljaci slikari zduSno su se dohvatili tog
hinterglasmalerai-a koji je postao gotovo znak raspoznavanja naive. Problem hinterglas-
malerai-a je u tome 5to je nositelj slikanog sloja staklo koje je glatko tako da boja ¢esto ne
drzi kao kada je nositelj grundirano platno ili drvena tabla. Gotovo svaki nas mudri izvorni
umjetnik smislio je svoju recepturu. Nemamo tu samo temperu (jajcanu boju) ili ulje, koji
se relativho dobro drzZe stakla, nego i cijelu paletu razliCitih receptura i eksperimenata.
Uvijek postoji opasnost da slikani sloj spuzne (usljed visokog ili niskog RV-a, naglih pro-
mjena temperature, vibracija...) sa stakla. To su uocili i mnogi autori naivci pa su, da bi to
sprijecili na straznju stranu jo$ na svjeZi slikani sloj postavljali karton ili neki drugi slican
materijal. Taj se pak, nakon ovakve intervencije, niposto ne smije odvajati, jer se Cesto sli-
kani sloj ¢vrsée drzi za karton negoli za staklo. Odvajanje smije uraditi, ako je to potrebno,
samo dobar i iskusan restaurator. U protivnom Stete mogu biti velike do potpunog
gubljenja slike.

Na nekim slikama razli¢itih tehnika primijeéene su Stete od pocetnog odvajanja slika-
nog sloja pa do njegovog (za sada minimalnog) gubitka. MoZzemo s velikom sigurnos$éu
pretpostaviti da ¢e ubuduce Stete biti sve vece ivece. Stoga treba pozvati iskusnog i dobrog
restauratora slika koji ¢e izraditi i dokumentirati restauratorski status (stanje) barem onih
slika za koje se pretpostavlja da su ugroZene. Tek to ¢e dati sliku o0 moguéim Stetama i uka-
zati na mjere koje valja poduzeti.

Ovaj osjetljivi i pipljavi posao zapao je nas danas. Za sada Stete nisu velike, ali bi ubrzo
za nekoliko godina ili desetlje¢a mogle postati velike. | sto ¢emo onda reéi generacijama
koje dolaze i koje ée nas zbog nasih propusta i nebrige smatrati barbarima, kao Sto i mi da-
nas barbarima smatramo one koji uniStavaju kulturnu bastinu.

Na kraju jo$ jedno Skakljivo pitanje. Je li formalno gledajuéi Galerija Hlebine mu-
zejsko-galerijska ustanova ili nije? Trenutacni odgovor je: ijest i nije. U stru¢nom registru
muzeja i galerija kojeg vodi Muzejski dokumentacijski centar u kojem su popisani muzeji
u Hrvatskoj, Galerija Hlebine zavedena je kao posebna jedinica: Muzej grada Koprivnice
- Galerija naivne umjetnosti Hlebine9 Galerija je ovdje samostalna jedinica ali i nije jer se
vodi kao dio Muzeja grada Koprivnice koji se 0 njoj brine. Kao osniva¢ naznacena je op¢i-
na Hlebine. To, naravno, nije temeljni stru¢ni problem Galerije hoce li biti samostalna ili
nesamostalna jedinica. Problem je u ekipiranosti i financiranju. Tko financira Galeriju Hle-
bine? lli zasto bi itreba li grad Koprivnica financirati i Hlebine? Ako financira ima li kakva
osnivatka prava, jer vidjeli smo osniva¢ je opéina. Koliko ida li uopée Zupanija financira
Galeriju. Ako da, Sto je s njenim osnivackim pravima. U kojim omjerima treba teci financi-
ranje. Sve to joS nije Cvrsto ustanovljeno i potrebni su dogovori i odluke. Za sada, dok se
sve ne dogovori i rijeSi, dobro je Sto se Muzej grada Koprivnice brine o Galeriji Hlebine, a
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kasnije ¢e se vidjeti.

Pravilnikom o stru¢nim i tehni¢kim standardima za odredivanje vrste muzeja, za nji-
hov rad, te za smjeStaj muzejske grade i muzejske dokumentacijeXDpropisano je (¢l. 35.) da
u lokalnome muzeju (tu moZzemo svrstati i Galeriju Hlebine) stru¢ne poslove obavlja naj-
manje 1 kustos i 1 muzejski tehni¢ar. Muzejskog tehni¢ara imamo - vrijednu i dragu oso-
bu, ali nema kustosa, a tehni¢ar ne moze obavljati sve poslove koje radi kustos. Dakle, Ga-
lerija Hlebine trebala bi, radi kvalitetnog obavljanja muzejskih poslova, a i prema propisi-
ma, imati barem jednog kustosa kojem ¢e radno mjesto biti u Galeriji. Bez toga teSko da ¢e
se moci naprijed. Valjda su svi ti naSi Cuveni slikari seljaci zasluzili da kad ve¢ imamo nji-
hovu zna€ajnu umjetni¢ku zbirku imaju svog kustosa - zar ne? Puna su nam usta naive,
hramova kulture, zna€aja, hrvatskih ¢uda i sli¢nih stvari kada se govori prigodnicarski. Ali
kada treba platiti kustosa koji se o svemu tome treba stru¢no brinuti, e onda je tesSko
odrijesiti kesu.

U istom Pravilniku jeci. 42. odredeno $to sve mali muzej mora od prostora imati. Mora
imati: Cuvaonicu za muzejsku gradu - vidjeli smo da postoje¢a ¢uvaonica u Hlebinama
nije dostatna i da u njoj nisu stvoreni svi uvjeti koje muzejska Cuvaonica zahtjeva. 1zlozbe-
niprostor-to ima. Prostor za muzejsku dokumentaciju - ovaj zahtjev je samo djelomi¢no
zadovoljen. Preparatorsku radionicu - to nema. Prostor za prijam grade i manipulaciju
njome - to nema. Prostor za rad s korisnicima - to nema. Informativni punkt - to nema.
Razvidno je da od propisanog minimuma Galeriji StoSta nedostaje. Trebalo bi saciniti plan
kako ove rupe sustavno i stru¢no pokrpati.

Tek tada ¢e ovaj hram kulture mo¢i u potpunosti zadovoljiti ono $to od njega drustvena
zajednica ocekuje: da €uva i za buduce generacije saCuva umjetnine i da ih na pravi nacin
prezentira i interpretira.

Nije to tako nedostizno i zamrSeno kao $to mozda na prvi pogled izgleda. Treba samo
i¢i korak po korak sustavno i oprezno, konzultirati prave stru¢njake, kloniti se voluntaristi-
¢kih odluka i rezultati ¢e brzo doci. A ruku na srce ni novaca ne treba bas toliko da to od
Zupanije na niZze ne bi moglo biti ostvareno.
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