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FANTASTIKA - NEUTAZIVA MOC
LJUDSKIH INSTINKATA

NA PRIMJERU HRVATSKOGA EKSPRESIONIZMA;
RELACIJA DONADINI - GALOVIC - KRLEZA

J% raj devetnaestoga i pocetak dvadesetoga stolje¢a kao prolegomena novom identitetu ¢ovjeka.
Opstinantno gledanje na svijet, sito patetike. Nove teme u knjizevnosti (ogoljela psiha, loSe navike,
gadenje, eksplikacija seksualnosti, negacija sakralnosti, divinacija novog poretka na politickome
planu), nove forme (nestroficnost, nesrocnost). Baudelaire kao prete¢a modernizma, medijator koji,
rugajuc¢i se, novim nadopunjava staro. Rimbaud kao prete€a nadrealizma i iskreni nastavljac
Baudelaireov zabavlja se podsvjesnim. A izmedu modernizma i nadrealizma, kada na pozornicu
stupa ekspresionizam, Freud u Becu otkriva znanje buduénosti. Pregnantnosti ¢ovjekove nutrine
izbijaju na povrSinu na posve nov nacin - psihoanalizom. Otkriva se da su snovi vrlo vazan dio
realiteta. Nije li to izvanredan trijumf ¢ovjeCanstva?

FANTASTICNOST - IMAGINARNOST - IREALNOST

Kada u svakodnevnom govoru kaZzemo da je neSto fantasticno (ili netko fantasti¢an), pod time ne
podrazumijevamo neobicnost tog nekog/neCeg (joS manje nestvarnost), nego odlicnost, pozitivhu
kritiku (fantastiCan film, fantastiCan komad odjece i si.)

"Rjecnik stranih rijeCi" Marijana Filipovi¢a, pridjev fantasticno opisuje kao "neSto Sto je stvoreno
mastom a protivi se logicnom misljenju; pren. veliCanstveno, nevjerojatno, nepojmljivo"1l Time je
fantastika plod maste, ili, po Vladimiru Aniéu, ono "Sto je iz fantazije izmastano"2 Za razliku od
Filipovi¢a, Ani¢ pridjevu fantastiCan dodaje i realnu konotaciju - "neobi¢no vrijedan; izvanredan",
¢ime se vratamo na kontekst govora nevezanog za stru¢nu terminologiju.

U stru€noj pak terminologiji fantasticno je Cesto povezano s imaginarnim, onime $to se moZze samo
zamisliti, ne nuzno i dogoditi (ponavljam, u obi€hom razgovornome kontekstu fantasticnost je
opisnost necega konkretnoga). Osim toga, fantasticno se moZze sanjati (ovdje imamo odsustvo
svjesnoga i aktiviranje Freudovog podsvjesnog). Tre¢a pak relacija prema fantasti¢nosti je psihicko
stanje koje odudara od zdravorazumskoga3

Dok se imaginacija povezuje prvotno s mastom (Covjekovim sanjama na javi)4i definira kao neSto
isklju€ivo pozitivno, irealnost ima neSto Siri kontekst te osim pozitivnoga moze oznaCavati i
negativno. Po tome je fantasti¢nost bliza irealnosti (Donadini, Krleza) nego imaginaciji (Galovi¢evo
"Zacarano ogledalo").

351

PODRAVSKI = ZBORNIK 2005.



FANTASTICNOST DOMACE KNJIZEVNOSTI

Pocetkom hrvatske prozne fantastike Zupan smatra djelo "Ljubav na odru” Rikarda Jorgovaniéa iz
1876. g., dok je teorijsko-povijesno proucavanje iste pocelo tek 1975. g., Donat - Zidicevom
"Antologijom hrvatske fantastitne proze i slikarstva"s Sto se ostalih Zanrova tice, fantastiku u nas
mozemo naci i ranije, npr. u "Dundulovom videnju"§ zatim u Drzi¢a, Cunduli¢a i mnogih drugih. U
hrvatskoj poeziji fantastika je nesto rjeda.

Sveukupno gledajuci, smatra se da gotovo ne postoji domacdi pisac koji se barem djelomi¢no nije
dotaknuo tematike ili motivike fantastike, ali isto tako, do kraja 60-ih godina 20. stolje¢a nismo imali
pisca koji je iskljuCivo fantastican Hrvatskoj je knjizevnosti dugo trebalo da se oslobodi bivanja
isklju€ivo realnom i logicnom, uzro€no- posljedicnom, ¢ak i determiniranom utom pogledu.
Donat tvrdi da fantasticna knjizevnost s jedne strane nastaje zbog straha prema svemu
neobjasnjivom, a s druge ona je kritika svakidaSnjice koja je otkrila da osim objektivnih, u ¢ovjeku
postoje i druge istine. "Pravilo da se Suti o onome 5to ne moZe uéi u postoje¢e kalupe tumacenja
knjizevnosti postalo je gotovo sankrosantno; taj tabu s mnogo strahoposStovanja priznaju i okorjeli
reakcionarni desnicari i brojni napredni marksisti, jer tabu se nalazi jo§ s ovu stranu moguceg, on je
posliednje upozorenje da iza njega ne drijema neko pasivno nista, nego da vreba jedno nistavilo,
agresivno i spremno da u jednom jedinom potezu zbriSe sve $to nije autenti¢no."7

Hrvatski ekspresionistiCki protagonist sumnja u sebe, prestraSen je, u duhovnome je bijegu u
stvarnosti. Pritom mu je obavezna stanica fantasticno. Fantastika, u odnosu na prosla razdoblja
hrvatske knjizevnosti, u ve€oj mijeri postaje psiholoskom (Donadini, Galoviéeva "Ispovijed"),
oslobadajuci se simboli¢nosti (Krleza, Galovi¢evo "Zacarano ogledalo”). Cesto je opisana prijelaznim
stanjem izmedu sna i jave, nada i halucinacija, Zivota i smrti:

O, krvnic¢e babe i crva, o, usude trave i puza,
ja opet miriSem miris mrtvackih ruza

i riem u prokletoj krémi ko ranjeni div,

0, proklet, ni mrtav, ni Ziv!

(iz "Michelangela Buonarrotija")

Osim spomenutih dihotomija, fantasti¢nost se mozZe identificirati i parafrazom Baudelairea koji tvrdi
da su u Covjeku dvije CeZnje - jedna prema Bogu, druga prema Sotoni. Time ekspresionisticka
fantastika obuhvaca i polje demonizma u kojemu su likovi, bilo u perfekcionisti¢kim teZznjama za
idealitetima (Krlezin Michelangelo Buonarroti), bilo uvidanjem pesimistiCnosti vlastite egzistencije
(Donadinijev Andrija Petrovi¢) utjehe skloni traziti u rubnim podrucjima. To ¢ine namjerno
(Donadinijev Serafin Skok) ili nenamjerno (glavni lik Galovi¢eve "Ispovijedi").

Donadini, Galovi¢ i KrleZa, a s njima Kamov, Simi¢ i ini, bijahu ogevi tzv. hrvatskih fantasticara -
pisaca koji su se u knjizevnosti pojavili krajem 60-ih godina 20. stoljeéa (Cuiéa, Horozoviéa,
Sembere, Kekanoviéa, Jelagi¢ Buzimskog, Pavli¢iéa, Zige, Goldsteina, Stojeviéa, Tribusonag Tomasa,
Bige, Sepita, Barbierija, Mersinjaka, Duretiéa, Fabrija, Cveniéa, Massota, Grbiéa, Otta, Heide,
Makoviéa, Buji¢a i drugih.
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"ZaCarano ogledalo" iz 1912. g.9i "Ispovijed" iz 1914. g. piSCeve su pripovijesti (do 80-ih gotovo
zaboravljene) druge faze u kojima se ocituje odmak od realistickih tema i naslanjanje na
simbolizam10 Djela prikazuju Zudnju za otkrivanjem najdubljih bjesnila smrvljene duse ("Ispovijed")
i neostvarenih Zelja ("ZaCarano ogledalo").

U "Ispovijedi" fantasticni su Isus Krist kao protagonist u kazaliSnoj predstavi, djevojka koja oZivljava
nakon Sto je spale, gospodin u crnom i sablastan crni vlak (jednako je sablasna crna barka iz
"Zacaranog ogledala" koja beSumno prevozi protagoniste iz pec¢ine do obale). Glavhome se liku u
jednom trenutku glas toliko iskrivi da ga nije u stanju prepoznati, a i putnici u vlaku govore ¢udnim,
nerazumljivim jezikom1l Na groteskni nacin opisuje se prisutnost neceg stranog, demonskog koje
izrazito plasi.

Tema "Zacaranog ogledala" je bivanje izmedu Zivota koji se ne Zeli i smrti za kojom se radi gubitka
voljene osobe Zudi, bjezanje iz jave u san. San je ostvarenje svega Zeljenog2i kona¢no oslobodenje
od pritiska radi gubitka. Snom se izgubljena zemaljska ljubav Zeli pretvoriti u vjeénu, boZansku.
Nakon §to mu se djevojka ubija, Marcel Petrovi¢ pored njenoga lijesa sanja najsmjeliji san, znajucdi
da jedino na taj nacin moZe ponovno biti sa svojom voljenom. Zeli osjetiti Zivot koji je utrnuo, a koji
mu silno nedostaje. Pripovijest postaje nestvarna pofetkom tog snha, ulaskom Marcela i djevojke u
zaCarano ogledalol3 Fantastika "ZaCaranog ogledala" je bajkovita, lakSa i prozracnija nego Krlezina
simboli¢na fantastika. 1z nje izvlacimo vje€nu ljudsku €eznju za nedostiznim, moguénost da preko
fikcije utazimo Zed za neCim proslim a dragim. Prikazani smo kao bi¢a $to nesvjesno Zele postati
sli€na Bogu.

U navedenim dvjema Galovi¢evim pripovijestima nalazimo dva nali¢ja fantastike u punom smislu
rijeCi, iako vrlo opre€na. Prvo (u "Ispovijedi") je irealnost zaCinjena demonizmom, a drugo (u
"ZaCaranom ogledalu") je imaginacija zaCinjena Freudovim podsvjesnim. Poetiku "Ispovijedi"”
IvaniSin naziva iskljuCivo ekspresionistickom (usporeduje je s Krlezinom), a poetiku "Zafaranog
ogledala"” modernistickom, ¢ak avangardistickom (usporedba s Vojnoviéem).

KRLEZINA SOFISTICIRANA SIMBOLIKA SNOVA | USKRSNUCA

Krlezine "Legende" (za razliku od ostatka njegovog opusa; nazivam ga "ostatkom" jer iako je mnogo
opsezniji, nije nuzno i vredniji) mogu se "podiiti" nestvarnim elementima. Nastale su u piS¢evoj
prvoj stvaralackoj fazi izmedu 1914. i 1918. g., gdje se osnhovni, ujedno i univerzalni u
opcekulturnom smislu, motivi iskazuju metaforicki i u simbolima, lako simbolika u umjetnosti moze
nastati kada je, radi oprec¢nih stavova naspram vladajuéoj politickoj ideologiji, knjizevnik prisiljen
Sutjeti u javnosti (stoga umjetnicko djelo nosi otvorenu poruku preko simbola), u Krleze je ona
prvenstveno igra (za razliku od npr. Mannovog "Doktora Faustusa" gdje je ona ocaj i tiha molitva),
mozda i samodokazivanje znanjem iz umjetnosti. Dok Krleza simbolikom izaziva parodiju, Galovi¢
istom moli za suosjecanije.

Veéi dio "Michelangela Buonarrotija" opis je sna. Michelangelov metasan (san u snu) je izrazito
postmodernistiCki element. Prozet je nestvarno$¢u, nutacijama iz realiteta koje si umjetnik dopusta
jedino sklopljenih vjedald Tu izlaze na vidjelo svi njegovi strahovi, ali i vlastito poistovjecivanje s
boZanskim. Tu on govori Gospodinu (koji mu ne odgovara) i bori se s Necastivim. U djelu su jednako
nestvarne Dvije opatice, Crv u ormaru, RuZe i MiSevi, Pauk, Glas krvnika nepoznatog te
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personifikacija fresaka.

"Adam i Eva" takoder ima odmake u irealno. U ovom slucaju se ne radi o simbolici umjetnosti ve¢
onoj unutar psihologije musko - Zenskih odnosa. Nakon $to pog&ine samoubojstva, Zena i Covjek
ponovo se susreéu u onostranosti (naziv hotela, "Eden"”, sada ne predstavlja alegoriju nego
"stvarnost"). Umorniji su, ali sretniji. Vole se te i dalje ne Zele biti jedno bez drugoga. Njihove prikaze
sada su prljavije (blatnjava odjeca, tijelo umazano vlastitom krvlju), ali s izbrisanom tmurnom
proslo$éu punoj svada i nerazumijevanja.

U "Legendi" fantastiCan lik je Sjena (Isusova), koja je ujedno sinonim za Freudovo podsvjesno (ono
nadasve zemaljsko), drugu stranu nas (onu loSiju, mracniju, sotonskiju, sebi¢niju). 1z lika Sjene
vjerojatno programatski progovara sam pisac ateist.

Na fantastiku u "Kraljevu", izmedu ostalog, ukazuju Herkul - lik s plakata, zatim mrtvac Janez kao
pandan Ivana Krstitelja te utopljenik Baraba koji oZivljen Janezu daje savjete o Zivotu u smrti.
Element sna susreéemo u drugom dijelu KrleZine novele "Hodorlahomor Veliki". Feljtonist
"Zagrebackog dnevnika" Pero Orli¢, nakon nezadovoljstva Zagrebom, pun umjetnicke ambicije i
snova o boljoj buduénosti odlazi u Pariz. Spavajuci iscrpljen u kaldejsko - asirskoj galeriji u Louvreu
snuje da ozivljava jedna od asirskih mumija - Hodorlahomor te s njim proZivljava obitavanje Pariza.
Snom Orli¢ spoznaje istinu koja je dugo skrivena lezala u njemu, samo je pred bljeStavilom Zapada
nije htio vidjeti. Pariz nikako ne ispuni njegova ocekivanja. Na kraju sna rusi se Eiffelov toranj, a
njime i Orliceve CeZznje za utopijom umjetnosti. Nakon budenja i ispaljivanja dva metka na Pariz,
odlazi kudi.

Orli¢ev san je svojevrsna parodija na azijanizam Istoka (u opreci s europskim aticizmom, ili bolje reéi
nasim "balkanizmom™, kako ga i sam Krleza naziva) koji se okultnim, bizarnim i nadrealnim sferama
provlagi kroz manirizam, nastavlja se u simbolizmu, da bi ponovnu, nadogradenu afirmaciju doZivio
u fantazmagori¢nosti ekspresionizma.

LUDILO - PRIKLADNA POSUDA ZA FANTASTICNOST

Tko drugi fantastiChost intenzivnije doZivljava nego psihiCki bolesnik i kada bi se, ako ne u
predratnome vremenu, moglo pojaviti opée ludilo?

Sredinom 19. stoljeca teoreticar Bjelinski smatra da je u moderno vrijeme fantastici mjesto iskljucivo
u ludnici. "Ona je u domeni lije€nika, ne pjesnika."b

Prijelaz hrvatskog realizma na modernu donosi prve primjere "skrenutosti" (Leskovarovburo Marti¢
iz 1891. g. i Kovacicev lvica Ki€manovi¢ iz 1911. g.), iako se ista spominje i u protorealizmu (u liku
Jane iz Senoine "Seljatke bune" ili Melite iz istoimenog romana Josipa Eugena Tomiéa) kao logi¢na
posljedica dogadaja u odredenim sredinama i vremenu bitnih druStvenih promjena.

Ludilo analizira KrleZa, ali ga preCesto stavlja u likove koji zrate nekakvom  preumjetnom
posebnos¢u (vise simboli¢nost nego psihoanaliticnost). Njegovi ludaci su kreativci uvijek dobri u
svome zanatu, pa i vrhunski umjetnici (Michelangelo), sto nam se moze uciniti megalomanskim.
Tek Donadini ludilo prestaje opisivati simbolicno jace ga psihologiziraju¢i, dok mu Galovi¢ hrabro
gleda u oci nastoje¢i mu se suprotstaviti. Blizi su nam i iskreniji od Krlezinih likova Galovicevi
"obi¢ni" nervcici, proizvodne snage kapitalizma optere¢ene svakodnevnim problemima poput
gubitka dragih osoba, ugroZenog financijskog stanja ili iznerviranosti politickim dogadanjima.
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Calovicev lik iz "Ispovijedi" osje¢a da mu se blizi stanje ludila. U prvom licu opisuje se zapadanje u
to stanje, prividaju¢i mrtve osobe. Javlja se bunilo, sumnje, tuga, represije, ispoljava se tezak osjecaj
egzistencije, pomutnje proSlosti i sadasnjosti (buducnost je u ludilu nevazna; lik je predocen
isklju€ivo sadasnjoS¢u te parcijalno na osnovi onoga Sto je bio prije; dakle, mijeSaju se ne nuzno
psihicki zdrava proslost i nuzno psihi¢ki bolesna sadadnjost).

Tamo gdje prestaje zdravo mastanje (kao u Galovicevom "Zafaranome ogledalu")16, zapocinju
halucinacije, a time i ludilo. Bez Freuda bi se teSko pronaSla prava razlika te dvije pojave. No,
postavimo pitanje: da li Marcel Petrovi¢ samo sanja ili je mozda ipak obmanut vizilama u nekom
svom pseudoludilu? Je li njegov san bunilo nakon kojeg ¢e uslijediti manija? Jer, zdrava se priroda,
smatra Foucault, imaginaciji podsmjehuje.

"Od srednjega veka pa sve do renesanse raspra ¢ovekova sa bezumljem bila je dramati¢na raspra
koja ga je suCeljavala sa slepim silama sveta; a doZivljaj ludila tada je bio pomrafen u predstavama
u kojima su posredi bili Pad i IzvrSenje, Zver, Preobrazaj i sve Cudesne tajne Znanja. U naSe doba
dozivljaj ludila umukao je ujednom spokoju znanja koje ga, previSe ga poznajuci, zaboravlja."I7 Prije
nego se ludilo dokazalo patoloSkim, prikazivalo se fantasticnim. Moral klasicizma Zeli ukloniti te
fantazme, ali ne uspijeva. One postaju slatke, raskalaSene i vrhunac dozivljavaju u de Sadea.

Lacan tvrdi da "nesvjesno kod Freuda nije romanti¢no nesvjesno mastovitog stvaranja. To nije mjesto
boZanstva noéi."BMelankolija u fantastici hrvatskoga ekspresionizma kao da ustupa mjesto maniji19
Melankolici su, po Aristotelu, ljudi s viSe duha od drugih ljudi i obicno se klone druStva. Takvi su
glavni protagonist Galoviéevog "Zacaranog ogledala” te Donadinijev Andrija Petrovi¢. Onih drugih,
manicnih, je viSe. Tako imamo Donadinijevog Serafina Skoka, zatim glavnog protagonista
"Ispovijedi" kod Galovi¢a, KrlezZinog Hodorlahomora i legendase (Michelangela, Janeza, "Adama" i
"Evu").

Manicni nisu uvijek hiperaktivci; oni su i mislioci (npr. Serafin Skok iz Donadinijevih "Sablasti"). S
obzirom na svoja bizarna stanja (kojih su €esto svjesni), djeluju prili€no trezveno i uvijek s nekom
namjerom. Dok kod Skoka nailazimo na bezmjernu tugu, glavni lik "Ispovijedi" pripovijeda: jer s
radoSCu je i tuga umrla u meni.®

Jednako kao $to je tijekom snivanja ili promiSljanja besmrtnost osnovna teZznja psihicki nestabilnih
ekspresionistickih protagonista (produljenje svega $to izaziva ljepotu i neprestano ivje¢no uZivanje u
tome)2, tako i tijekom ludila, radi indolencije prema vremenu, prostoru i zakonima, lik koji poludi
dozivljava, nazovimo je, "umjetnu besmrtnost”. Ona je pandan za bezgrani¢no privilegiranje sebe.
Lik tada ne mari ni za Sto osim za projekcije svoga uma koje §to intenzivnije Zeli projicirati u okolinu
kako bi utisnuo petat svoga smrvljenog identiteta2

Demonizam. Sotona kao designat ludila. Lik "Ispovijedi" spominje da ga "onaj" neprestano prati i
zna tajnu njegove genijalnosti ("on" se prvo pojavljuje u liku gospodina u crnom koji u kazaliStu baca
bombu, a nakon toga u liku vode razbojnika kojemu iz dubine zjenica smijeSilo se neSto davolsko,
pritajeno i zlokobno)2 Stoga ga se Zeli rijeSiti pod svaku cijenu, jer ovako vise ne moze Zivjeti.
Bismo li mogli re¢i da motive Sotonine tajne zna i Krlezin Michelangelo? Gradanstvo i papa slute da
slikar nesto taji. Famulusi su tajni blize osjecajuci je na znanom im i izmorenom umjetniku, ali posto
je ne razumiju nazivaju ga Sarlatanom koji dopusta biti ravnan od nepoznatih sila.

U "Pavlu gospodina Andrije Petrovi¢a" davao je Petroviteva savjest2l koja ga progoni nakon Sto
postane svjestan svoje silne bracne naivnosti. Bijeli cvijet koji davao nudi znojnom i debelom
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gospodinu Petroviéu nije poziv u prekogrobni Zivot (Donadini ne koristi Calovi¢eve simbole vje¢nosti
i optimizma iz "ZaCaranog ogledala"). To je poziv za svrSenje svega ovozemaljskog. A posto, kako bi
Danko Grli¢ naznaCio, najveéa krepost slabiéa je da nestaneZd Petrovi¢ se, kao pravi primjer
spomenutoga, baca s balkona.

Serafin Skok iz "Sablasti" (koji takoder u ruci drzi bijeli cvijet - kameliju; bjelina cvijeta pojavljuje se
kao opreka zamraCenim umovima likova obje Donadinijeve pripovijesti) "vjen€ava" prije tri godine
umrlu Sofiju Glog, veliku ljubav iz srednjoskolskih dana. To €ini u svojoj glavi inspiriranoj ludilom kao
produktom egzistencijalne krize (ne samo Sto je izgubio djevojku koja mu je bila sve, nego mu je i
djetinjstvo obilovalo nesretnim sluc¢ajevima - prerano umrla majka, o¢uh koji ga ne voli). Crvena,
kurva, jedina Zena kojoj je iskazao svoju muskost, supstitucija je majke i izgubljene adolescentske
ljubavi, taZzenje Edipovskog kompleksa koji se uskoro pretvara u neurozu. (Ovdje mozemo "pozaliti"
§to Serafin nije bio jedan od Krlezinih likova - umjetnika, jer bi umjetni¢ko stvaranje mozda smirilo
zle duhove u njemu)xd Nakon S$to prekida odnos sa Crvenom, nastupa jasna autodestruktivha
sublimacija. Njome Skok Zeli pobjec¢i od neznanja rjeSavanja vlastitih problema (nov¢ani dug).
Kulturnjak bi u ovom slu€aju pribjegao stvaranju, Serafin namjerno bjeZi u ludilo. (Nije li to hrabra
odluka?) Za razliku od ostalih ekspresionistiCkih junaka, ludilo izazove sam, objaSnjavajuci ludaku u
ludnici: Mi smo marionete... Kuzmi¢u... sablast i.. 1zato vam je tako istinito i pojmljivo, znate,
ono: "U pocetku bijaSe rijec, a rijeC bijaSe tijelo" i ono: "Sve je od Boga", jer je on ujednadzbama
uvijek iks. Nije za me simbol samo srce, sidro i krst, sve je simbol i ima ljudi koji shvacaju sve ove
simbole i vide pre ko svega ovoga ujedan drugi svijet.Z U ovakvim govorima, prema Foucaultu,
do izrazaja dolazi moralisticka strana ludila, kakva se od doba klasicizma prikazivala u sotijama i
farsama. Do tada se na ludilo gledalo kao na neSto nadnaravno, vrazje ili proro¢ansko, a od
modernizma ono postaje isklju€ivo psiholoSkim. "Znaci da ludilo, uopSte uzev, nije povezano sa
svetom i njegovim podzemnim oblicima, ve¢, mnogo viSe, sa ¢ovekom, njegovim slabostima,
njegovim snovima izabludama."BLijecnici-filozofi s prijelaza 18. na 19. stolje¢e su upozoravali neka
se ljudi (koji su ludilo smatrali neetickom, moZda i namjerno izazvanom pojavom) ne uznose previse
moralom, jer onaj tko je danas najrazumniji, sutra nekim neocekivanim dogadajem moZze postati lud.
Ludilo u hrvatskome ekspresionizmu ne samo da krije svakakve tajne; ono se jo$ uvijek kosi s
moralnim i etickim principima gradanskoga poretka, da bi se kasnije preko njega is€italo duhovno
srozavanje drustva.

PROSTORNO - VREMENSKA RELACIJA EKSPRESIONISTICKE FANTASTIKE

"NaSa nazocnost uklju€uje u predodzbu prostora i osje¢aj vremena. Za smrt je dovoljno samo jedna
od navedenih protega: bezvremenost i praznina, prevlast anorganskog."® Je li to dovoljno i
fantastici?

Cinjenica je da je fantazija Cesto vremenski nedefinirana. Slican je slu¢aj s prostorno¢u fantazije,
iako vjerujem da je ona u veéoj mijeri fiksirana nego vrijeme.

Dok psihicka fantastiCnost za vrijeme ne mari, prostori njene afirmacije su iskljuivo zemaljski
(Andrija Petrovi¢ sa Sotonom razgovara na balkonu, a sablaznjive prikaze bivse ljubavnice Crvene
javljaju se Serafinu Skoku u ludnici).

Jesu li fantasticha mjesta u snovima i imaginacijama likova beskrajna, a vrijeme beskonacno? U
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"ZaCaranom ogledalu" da3d Ona su odraz rajskoga s arkadijsko-pastoralnim elementima, izuzme li se
uvodni dio koji se odvija na selu u doba kapitalizma. Uvodni dio je antagonisticnost fantasticnome
podneblju iz nastavka djela, prepunom svjetlosti, cvijeéa, obeéavaju¢ih brezuljaka (na koje je
penjanje do vrha bivanje blize Bogu). Nakon Sto udu u ogledalo, Marcel i djevojka kao da hodaju
CistilisStem do raja (san je utopija koja glavhom liku to omogucuje). Djevojka je mladi¢ev Duh Sveti
§to mu pokazuje put, njegov Vergilije, njegova Beatrice. Na mjestu prema kojem idu Ceka ih
spoznaja3l

Iskazuje se (iako nejasno) da se Calovi¢eva "Ispovijed" dogada na nekoliko lokacija (kazaliSte, kréma,
vlak, kolodvor, nepoznati gradovi u koje glavni lik ¢ak i leti) i to po danu vje€noga sunca Glavni lik
se Cesto buni da ne zna gdje je niti koje je vrijeme (dan, mjesec, godina). Shvaéa da ne sanja i
neprestano trazi izlaz iz labirinta budne svijesti.

Krlezine su legende i vremenski i prostorno odredene. Michelangelo slika u Sikstinskoj kapeli. Adam
i Eva svadaju se u sobi hotela Ciji je naziv parodija na raj (hotel je zapravo pandan za svijet; na
pocetku je uredan, a u drugom dijelu spaljen). "Kraljevo" se odvija na sajmu na kojemu je na
prodaju sve osim Zivota koji Janez tako silno Zeli kupiti. "Legenda - Novozavjetna fantazija u tri ¢ina"
opisuje povijesni dogadaj (Getsemanski vrt i Isus okruZzen maslinama naznaCuju prostorno-
vremenske konkretnosti Izraela u prvome stolje¢u). No, svaka od spomenutih legendi ima i irealna
mjesta (npr. Michelangelo za vrijeme svoga sna nonSalantno Seée irealnom krémom).

Osim u "Zacaranom ogledalu"”, mjesta ekspresionisticke fantastike su hoteli, stanovi (s obvezatnim
balkonima!), kréme, ustanove zatvorenog tipa (ludnice) i mjesta vezana za knjizevnu, likovnu ili
glazbenu umjetniCku produkciju (crkve, kazaliSta, galerije).

POVEZNICE SA SLIKARSTVOM

Simbolist Vlaho Bukovac3 najavljuje ekspresionisticke motive djelom "Fantazija" iz 1906. godine, u
kojem odsjeCene glave njegove Zene, Cetiriju njegove djece i njegova, bizarno poslozene jedna ispod
druge, simboliziraju obiteljski strah od smrti i prolaznosti. Makabristicka je i lutka koja na dnu slike
opominje da ¢e nas, kao i sve nezive tvari, sna¢i jednaka sudbina.

Jesu li Gecanova3! bijela stabla svjeZze slike "Prolje¢e" bjezanje u neki drugi svijet u to politicki
razrovano vrijeme, ili naglaSavaju imaginarnost kao novotvorinu hrvatskoga slikarstva? U djelu
zapazamo Zzarkije boje nego dotada te prekidanje sjasnim domodernistickim obrisima.

Ljubo pak Babi¢® u fazi nakon faze akademizma gdje se oc€ituje odvojenost prostora od tijela (npr.
"Modelka" iz 1913. g.), prelazi u neSto sasvim oprec¢no. Slike "Krist na grobu" i "NavjeStenje"
nemaju jasnih obrisa. ProZimlju se materijalno i polumaterijalno, odredeno i neodredeno, Covjek i
polucovjek, Krist odnosno Marija i andeo. Lik Krista slike "Krist na grobu" je stopljen s kamenom,
boje su na toj strani hladnije (plava, siva)3® Tek je naznacen kamen kao grob na kojem je tijelo Krista.
Strana na kojoj je rozni€avi Zenski andeo nejasnih je obrisa, mekanija, nestvarnija, apstraktnija i na
njoj su vidljivi samo glavni motivi. U "NavjeStenju" boje su toplije (Zuta, narancasta, crvena)3. Andeo
Gabrijel naslikan je nestvarno u punom smislu rijeci, maglovito kao i tijelo Marije u kojem je upravo
nagovijeSteno stvaranje Spasiteljevo. Marijina glava jedina ima jasan obris (smeda linija duz lica u
profilu).

"Saloma" Bele Ckikosa Sessie iz 1919. g., iako spada u secesiju, ima elemente fantasticnoga. Gola
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Saloma uzdignuto stoji pred odsjeCenom glavom Ivana Krstitelja, Zivom glavom izbuljenih ociju.
Sli€na groteskna fantastiCnost tjelesnosti ocituje se u zavrsnoj sceni Krlezinoga "Kraljeva"3 plesu
mrtvaca s Mirogoja, vjecnih Zenoljubaca i papucara Sto dali su svoje Zivote za ljubav i sada
nesvrdenim poslom na zemlji bizarno remete mir Zivih, klanjajuci se pritom Anki - pobjednici Evi,
Zeni koja ponovno od Raja uspijeva naciniti Inferno.

ZAKLIUCAK

Kao Sto u nekoliko navrata napominjem, fantasticno unutar ekspresionizma opisuje se trojako; ili
preko sna (Freudovo posve nesvjesno, ID), ili preko izopafene psihe (djelomi¢no svjesno, EGO) ili
preko nada i Zelja glavnih protagonista koje se ne mogu manifestirati u stvarnosti (svjesno,
SUPEREGO). Time pisac, bez konkretnijeg spominjanja o €emu je rije¢, uvodi Citatelja u fantasticne
prostore ili stanja duha. Ako to €ini snhom, on je obi¢no bjeZzanje od krute stvarnosti. Psiholosko stanje
je ve¢inom nenamjeran bijeg od normalnog poimanja svijeta, odnosno nemogucnost da se svijet
normalno pojmi. Ako je ovo trece, tada se radi o Zelji za utopijom i u tom slucaju djelo obiluje
njeznijom stranom fantastike (bajkovito3¢u, alegorijom) nego u prethodna dva slucaja. (Nota bene,
bajkovitost moze biti i sastavnica sna, odnosno prve kategorije nesvjesnog koju spominjem).

Dok pojam "fantazija" u danasnjem znacenju prvi koriste filozofi mistiari iz 15. st.3 tko zna gdje su
njegovi tematski korijeni? Jer, pojam i definicija fantasticnoga tek su dijete u povojima u odnosu na
neobi¢ne pojave unutar ¢ovjeka koje ga prate od njegova postojanja.

Zanrovska podijela hrvatske srednjovjekovne knjizevnosti daje nam uvid da vise od polovine onoga
Sto se tada Citalo (a Sto ne datira nuzno iz toga vremena)® ima vjerodostojnu crtu nestvarnoga (vizije
ili apokalipse, razna €udesa, svetacke legende, apokrifi). Daljnjim hrvatskim knjizevnim razdobljima
fantastika se pojavljuje parcijalno, viSe kao svojevrsni dodatak, umetak, zacin; sve do Jorgovanica,
moderne i hrvatskih fantasticara.

Razmotrimo naSu knjizevnost izmedu srednjega vijeka i moderne: fantasticne elemente po uzoru na
Shakespearea koristi renesansni Drzi¢ u svojim dramama (irealnost); barokni Gunduli¢ u pastoralama
ugoscuje vile (alegorija); nasi pseudoromanticari ilirci, kao $to napominje Ivica Zupan, patriotsku
melodramati¢nost nenamjerno pretvaraju u neku vrstu simboli€ne fantasticnosti; u Senoe pak i u
realista fantasticno se u minornoj komponenti pojavljuje u psihologijskom smislu (u poludjelih
likova).

Jedan od glavnih razloga ucestalije pojave fantastike u nas u prvoj polovini dvadesetoga stoljeca je
rastrganost ondasnje Europe. Takvo druStveno-politiCko stanje je potka da se nestvarnim elementima
opiSe ratna neurasteni¢nost i odlazak fizickoga u drugi plan. Fantasticna knjizevnost tada dobiva novi
identitet koji nam je itekako znan i oznaciteljski blizi od sviju prethodnih, prikazuju¢i ¢ovjeka kakav
je u osnovi i danas.
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Marijan Filipovi¢, RIECNIK STRANIH RIECI, Mladost, Zagreb, 1983., str. 117.

Vladimir Ani¢, RIECNIK HRVATSKOGA JEZIKA, Novi liber, Zagreb, 1991., str. 147.

Navedene tri odrednice fantasti¢nosti javljaju se u hrvatskome ekspresionizmu i u narednim odjeljcima biti ¢e opisane iskljucivo preko
djela Ulderika Donadinija, Frana Galovi¢a i Miroslava Krleze.

"Dnevni snovi su - fantazme (proizvodi maste); to su vrlo uopc¢ene pojave, koje zamje¢ujemo kako kod zdravih tako i kod bolesnih,
a lako se mogu proucavati i na samom sebi (...) u njima se ne dozivljava, ne halucinira se, ve¢ se nesto zamislja; to¢no se zna kada
se sanjari, ne vidi se nista, ve¢ se - misli." Sigmund Freud, PREDAVANJA ZA UVOD U PSIHOANALIZU, Stari grad, Zagreb, 2000, str.
104.

Svjetska pak teorija fantastike zapoc€inje 1970. g. knjigom Tzvetana Todorova "Uvod u fantastiénu knjizevnost".

Srednjevjekovni zanr videnje ili apokalipsa prikazivao je put preko pakla i Cistilista do raja i tzv. "posljednje dogadaje" (kraj svijeta i
si.).

Branimir Donat, Igor Zidi¢, ANTOLOGIJA HRVATSKE FANTASTICNE PROZE | SLIKARSTVA, Liber, Zagreb, 1975., str. 8.

Tribuson kasnije ostaje najvjerniji fantastici.

OKSIMORONSKA PRIRODA FANTASTIKE U GALOVICA

Na nekim mjestima navodi se 1913. g.

Jedna od simolistickih crti je sinestezija. No, dok je u simbolizmu sinestezija uglavnhom produkt ugodnosti, u ekspresionizmu ona
predstavlja razne neugodnosti. Npr. scena u kazalistu iz “Ispovijedi" istovremeno ocrtava jauke ljudi u groznifavoj tucnjavi,
medusobno jedenje te nepodnosljiv smrad. (Sinestezija se javlja i u Donadinijevim "Sablastima" kada ludaci u ludnici vicu i tuku se,
a jedan od njih jede svoje fekalije.)

Lacan tvrdi da je nesvjesno strukturirano kao jezik. Ovdje je (ne)svijest glavnoga lika prikazana pomuéenjem Saussureove dihotomije
langue/parole, jer su misli (jezik) i govorni instrumentarij u neskladu.

Ogledalo je nedvojbena poveznica s manirizmom (refleksije, labirinti, naddimenzionost). Ako idemo dublje u povijest, elementi
viSezna€nosti karakteristicni su za sve tople epohe u kojima je prevladavalo srce, a negirao se ratio. Elementi bajke (kraljice,
¢udotvorno cvijeée, €arobni brezuljci) u Galoviéa samo nadopunjuju "toplinu" ekspresionisticke fantastike.

Postojanje sna pri ¢ovjekovome spavanju, rekao bi Freud, znak je psihi¢ke uznemirenosti. Kada bismo bili duSevno smireni na javi,
sanjali bismo bez snova. San nas tako §titi od budenja i spavanju daje komponentu punoce.

Neil Cornwell, FANTASTIC IN LITERATURE - FROM GOTHIC TO POSTMODERNISM, Wheatsheaf, 1990, str. 5. (z MOGUCNOSTI,
travanj - lipanj 1996, broj 4-6, godina XLIII, Knjizevni krug, Split, tekst Jurice Pavli¢i¢a "Neka pitanja teorije fantasticne knjizevnosti",
str. 134.).

Zdravo mastanje sadrzi velik stupanj religioznosti (nada, vje¢ni spas), iako npr. Faucault spominje lije€nike koji su netom prije 19. st.
upozoravali kako prevelika vjera u Boga ili prevelik stah od neodlaska u vje¢ni zivot mogu izazvati melankoli¢no stanje (depresiju).
MiSel Fuko, ISTORIJA LUDILA U DOBA KLASICIZMA, Nolit, Beograd, 1980., str 12.

Jacques Lacan, XI SEMINAR - CETIRI TEMELINA POJMA PSIHOANALIZE, Naprijed, Zagreb, 1986., str. 30.

Razliku manije i melankolije sa socioloskog stajaliSta opisuje Foucault analiziraju¢i "duhovno stanje" klasicizma. "Duh melanholika
potpuno je obuzet razmisljanjem, i to tako da imaginacija ostaje dokona i uspavana;, kod manijaka, ba$ naprotiv, fantaziju i
imaginaciju preplavljuje neprestana bujica uzburkanih misli." MiSel Fuko, ISTORIJA LUDILA U DOBA KLASICIZMA, Nolit, Beograd,
1980., str.102.

Fran Galovi¢, IZABRANA DIJELA, Ispovijed, (Priredio JoZa Skok), MH, Zagreb, 1997., str. 265.

Ovdje imamo €ovjekov motiv vje¢nog vra¢anja, Nietzscheov element iz "Tako je govorio Zaratustra”.

Vjerovao sam uvijek, da sam izabranik, da sam visi od svih ostalih ljudi, a to svi znadu, samo se pretvaraju preda mnom misle¢i, da
ja to ne znam i ne opazam. | ta vjera ostala mi je jo$ i danas u srcu. Tko mi je usadio, ne znam, ali ona je moja i ona ¢e me pratiti
uvijek. Zato sam tako ponosan izato se usudujem pociniti svaki zlo€in, jer osje¢am, da ja to smijem. Fran Galovi¢, IZABRANA DJELA,
Ispovijed, (Priredio JoZa Skok), MH, Zagreb, 1997, str. 244.

Fran Galovi¢, IZABRANA DIJELA, Ispovijed, (Priredio JoZa Skok), MH, Zagreb, 1997., str. 252.

Savjest kasnije susreemo i u drami "Pono¢" ekspresionista Josipa Kulundzi¢a, napisanoj 1921. g. Savjest je tamo utjelovijena u
imaginativnom liku Covjeka s tavanice (deuxa ex machine) izazivajuci stanje opée histerije. Ona ujedno dramaticnost pretvara u
simboli¢nu pobjedu Pravde ¢ovje€anstva.

Friedrich Nietzsche, TAKO JE GOVORIO ZARATUSTRA (Knjiga za svakoga i ni za koga), Moderna vremena, Zagreb, 2001, iz
pogovora Danka Grli¢a, str. 320.

"Vjerujemo da je kultura nastajala pod pritiskom zivotnih nevolja, i to na ustrb zadovoljenja nagona, te da se to dogada uvijek iznova,
¢im pojedinac koji tek ulazi u ljudsku zajednicu prinosi na Zrtvu zadovoljenje svojih nagona u korist cjeline. Izmedu nagonskih sila
koje se na ovaj nacin potiskuju, seksualne pobude igraju znacajnu ulogu; one se pri tome sublimiraju, odnosno udaljuju od svojih
seksualnih ciljeva, te usmjeravaju na drustveno prihvatljivije i viSe cijenjene ciljeve, koji nisu viSe seksualni. No, ovo je udaljavanje
nestalno, jer - seksualni nagoni se mogu obuzdavati samo vrlo teSko, a u svakom pojedincu koji se priklanja kulturnom stvaralastvu
lezi pritajena opasnost, da ¢e se njegovi seksualni nagoni oduprijeti ovakvoj uporabi.” Sigmund Freud, PREDAVANJA ZA UVOD U
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PSIHOANALIZU, Stari grad, Zagreb, 2000., str. 23./24.

27. Ulderiko Donadini, SABRANA DIJELA, knjiga prva, Dora Krupi¢eva, Zgh, 2002., str. 436.

28. Misel Fuko, ISTORIJA LUDILA U DOBA KLASICIZMA, Nolit, Beograd, 1980., str. 37.

29. Branimir Donat, FANTASTICNE FIGURE, Kristali, Beograd, 1984., str. 85.

30. Svemu tome nije bilo kraja. Njegov pogled nije mogao ni obuhvatiti silnu daljinu, Sto se pruzala preko granica vremena i prostora.
Fran Galovi¢, IZABRANA DJELA, Zacarano ogledalo, (Priredio Joza Skok), MH, Zagreb, 1997., str. 159.

31. Tada ce$ osjetiti sve ono, §to si vidio u tome nizu bezglasnih prostora. Ljepota ¢e ti okruniti ¢elo, snaga ¢e ti oceliiti Zile, san ¢e se
spustiti na tvoje trepavice, sve ¢e$ znati i sve ¢e§ razumijeti (...) Fran Galovi¢, IZABRANA DJELA, Zacarano ogledalo, (Priredio JoZa
Skok), MH, Zagreb, 1997., str. 239.

32. Cudnovato! Imala bi da bude no¢, a to je vani dan. Ali &ini se, ljudi toga i ne opazaju. Tako veselo prolaze irokim stubistem, ustavljaju
se, pripovijedaju, smiju se. Fran Galovi¢, IZABRANA DIJELA, Ispovijed, (Priredio Joza Skok), MH, Zagreb, 1997., str. 246.

33. Vlaho Bukovac je osim simbolistickih, u svome slikarstvu imao secesijskih, poentilistickih i inih crta. Slikom "Japanka", na primjer, iz
1898. g. ocituje se njegova fascinacija isto¢njackim motivima (relacija na manirizam).

34. Poznato je da je Vilko Gecan likovno suradivao u djelima Krleze, Kamova, Donadinija i Simi¢a.

35. Ljubo Babi¢ je ujedno i pisac te u to doba jo§ neafirmirani scenograf. Miroslav Krleza posvetio mu je "Michelangela Bounarrotija”
objavljenog 1919. u Plamenu.

36. Mnostvo stijena i plave boje spominje se u Galovicevom “"Zacaranome ogledalu” gdje je vladar brijega prekriven plavim plastem, a
oci su mu kao od kamena.

37. Iste boje nalazimo u "Zataranom ogledalu™: Mnostvo razli¢itoga kamenja prekrilo je svod i stijene, a ispod kamenja dolazilo je
odnekle svijetlo. Zeleno, Zuto, modro i crveno, sjajno kao vatra i krvavo kao grimiz, Zarko poput sunca i blijedo poput mjeseceva
traka, u svim Sarama i u svim tlapnjama zvijezda pokazivalo je put, caklilo se i sanjalo. Fran Galovi¢, IZABRANA DJELA, Zatarano
ogledalo, (Priredio JoZa Skok), MH, Zagreb, 1997, str. 187.

38. Mnogo objesenih, drzi jedan drugome Strik Sto se spetljao oko vrata, pa onda otrovani, gréevito iznakazenih lica, rasplamtjelih tjelesa,
nacickani nozevima, jedni drZe u ruci krvavo srce, drugi svoju glavu (..) Miroslav Krleza, LEGENDE, Djela Miroslava Krleze (svezak
jedanaesti), MH, HAZU, Zagreb, 2002., str. 217-218.

39. Citirajuéi Lepschyja, Jurica Pavici¢ tvrdi da se pojam "fantazija" koristi kod grékih estetiara (Platona, Aristotela), preko rimskih
(Kvintilijana) do modernijih (Croccea), ali viSe u psihologijskome znafenju. Parafraza iz teksta "Neka pitanja teorije fantasticne
knjizevnosti", MOGUCNOSTI (Iz suvremene teorije fantastitne knjizevnosti), travanj-lipanj 1996, broj 4-6, godina XLIII, Knjizevni
krug, Split, str. 133/134.

40. Originalni tekstovi u osnovi su napisani pocetkom srednjeg vijeka, a kod nas su na crkvenoslavenski prevedeni izmedu 13. i 15.
stoljeca.

Literatura:

Ulderiko Donadini, SABRANA DJELA, Knjiga prva, Dora Krupi¢eva, Zagreb, 2002.

2. Branimir Donat, Igor Zidi¢, ANTOLOGIJA HRVATSKE FANTASTICNE PROZE | SLIKARSTVA, Liber, Zagreb, 1975.

3. Branimir Donat, FANTASTICNE FIGURE, Kristali, Beograd, 1984.

4.  Sigmund Freud, PREDAVANJA ZA UVOD U PSIHOANALIZU, Stari grad, Zagreb, 2000.

5. MiSel Fuko, ISTORIJA LUDILA U DOBA KLASICIZMA, Nolit, Beograd, 1980.

6. Fran Galovi¢, IZABRANA DIJELA (Priredio Joza Skok), MH, Zagreb, 1997.

7. Nikola Ivanisin, FENOMEN KNJIZEVNOG EKSPRESIONIZMA, Skolska knjiga, Zagreb, 1990.

8. Miroslav Krleza, LEGENDE, Djela Miroslava KrleZe (svezak jedanaesti), MH, HAZU, Zagreb, 2002.

9. J acques Lacan, XI SEMINAR - CETIRI TEMELINA POJMA PSIHOANALIZE, Naprijed, Zagreb, 1986.

10. Friedrich Nietzsche, TAKO JE GOVORIO ZARATUSTRA (Knjiga za svakoga i ni za koga), Moderna vremena, Zagreb, 2001.

11. Jurica Pavi€ié, HRVATSKI FANTASTICARI (Jedna knjizevna generacija), Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta

Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2000.

12. lIvica Zupan (uredio), GUJA U NJEDRIMA (Panorama novije hrvatske fantastiéne proze), Izdavacki centar Rijeka, Rijeka, 1980.
13. MOGUCNOSTI (Iz suvremene teorije fantasti€ne knjizevnosti), travanj-lipanj 1996, broj 4-6, godina XLIII, Knjizevni krug, Split.

Ostali izvori:

1. Likovna izlozba "HRVATSKA MODERNA - od Babi¢a do Vidovi¢a" iz zbirke Galerije likovnihumjetnosti Osijek (prikazana 23. 10. -
4. 12. 2003. u Muzeju moderne i suvremene umjetnosti moderne galerije Rijeka, Rijeka,Dolac1/11)

2. lzlozba "SECESNA U HRVATSKOJ" (prikazana 14.12. 2003. - 31. 3. 2004. u Muzeju za umjetnost i obrt, Trg Marsala Tita 10, Zagreb
i staroj zgradi Nacionalne i sveuciliSne biblioteke, Maruli¢ev trg 21, Zagreb)

360

PODRAVSKI = ZBORNIK 2005.



