Ivan PETERLIN

UMJETNOST DJETINJSTVA

O 35. OBLJETNICI SLIKARSTVA BISERKE ZLATAR MILINKOVIC

«i/"rije nesto visSe od trideset godina Biserka Zlatar bila je malena djevojcica koja je u svijet odraslih usla
eksplozivno, vehementnim, ali za dijete (Wunderkind) potpuno netipi¢nim nacinom - nakon trogodiSnjeg
danonocnog stvaranja - sudjelovanjem na izlozbi, najprije skupnoj (Zagreb, 1971.), a brzo nakon toga i
samostalnoj i to odmah u Njemackoj (Frankfurt am Main, 1974.).

Tada petnaestogodiSnjakinja, odrastala je u mjestu Gola do kojeg se preko Drave sve do 1964. godine
dolazilo isklju€ivo skelom, u Prekodravlju u kojemu su tada postojala samo dva traktora, a asfalt bio sa-
mo san; u tom je vremenu potpune izolacije ovog dijela Hrvatske, i prometne i gospodarske i kulturne -
pojava Biserke Zlatar, djeteta - slikarice, bila doista jedinstvena: bez uzora i bilo kakvih poduka, a sve u
prostoru i okruzenju velikog siromaStva koje je granicilo s bijedom.

U razlicitim podrucjima umjetnosti uvijek je bilo djece koja bi zasjala poput zvijezde, ostavljajuéi dubok
i neizbrisiv trag i postavljajuéi pred nas velike dvojbe i pitanja: gdje je grani¢na crta umjetnosti, dokle se-
Zu djecje refleksije, a odakle zapocinje umjetnicko stvaranje? S kojih stupnjeva perspektive mozemo pro-
matrati arhaicnu umjetnost, s kojih pozicija, recimo, vrednovati pecinske slike iz Laskoa ili Altamire?

| kod velikog Miroa, Chagalla ili Andrea Masona pronalazimo motive djetinjstva pa oblike Zivota iz naj-
ranijin faza njihova razvoja, neobi€ne odnose prema predmetima, zanemarivanje perspektive, jednostav-
nost i ljupkost crteZa, Zivost i samostalnost boja - pojednostavljeno re¢eno, svijet kako se ogleda i raspoz-
naje u djecjoj fantaziji, osloboden uvjetovanosti o kojima, prije svega, vodi ratuna nagon i misao zrelog
covjeka.

Uzmimo za primjer knjizevnost. Francuski pjesnik Arthur Rimbaud, pretea simbolizma i nadrealizma,
Cudesni je djecak koji je ve¢ u 17. godini Zivota ispjevao poznatu poemu "Pijani brod", a jo$ dvije godi-
ne ranije pisao i na latinskome (Ofelija) pa taj revoltirani mladi¢ "s poplatima od vjetra" ispisuje zaseban
bunt djeteta koje je naglo, mozda i nepripremljeno, otkrilo Zivot u loSe uredenom svijetu (a bio je tako
senzibilan) i htjelo je taj svijet uciniti, ako ne savr3enijim, a ono svakako boljim i plemenitijim. Te mlade-
nacke iluzije!

Henry Lefebre je to zapazio vrlo precizno kad je napisao: "Rimbaud je revolt u Cistom stanju: revolt dje-
teta prema svemu Sto ga tisti. A Sto tiSti djetinjstvo? Prije svega svakodnevica..."

Naravno, dijete ima poseban nacin osjecanja i misljenja. Ako moZemo prihvatiti izraz "revolt" u odnosu
na (nepodnodljivu) svakodnevicu i na nepravdu, onda isto tako u drugih mozemo prihvatiti pomak pre-
ma lijepom, traZzenje onih predmeta, situacija ili okolnosti koje se mogu na zaseban nacin ocitovati u neis-
kvarenim djecjim osje¢ajima, u fantaziji, u sentimentima, u trazenju prirodnog i slobodnog izraza.

Jasno je da su eventualne paralele s Cudesnim i neponovljivim Rimbaudom neprihvatljive u odnosu na
Biserku i ne samo zbog toga Sto ih dijele razli¢iti mediji (poezija i slikarstvo), nego izbog toga jer je pjes-
nik bio avanturist, buntovnik, sklon Zivotu izvan bilo kakvih konvencija, nepredvidiv - da bi ve¢ u dvade-
setim godinama zaokruzio pjesnicki ciklus - za razliku od slikarice drugacijeg odnosa prema svijetu Ciji se
likovni svjetonazor ¢vrsto drzi zavi€ajnog temelja u neprestanom trazenju i pronalazenju lijepog: i u pred-
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metima i u fantaziji, i u prirodi i u Zivotinjama.

Ali, godine kada su zakoracili u svijet "iz kojeg povratka nema”, godine kada su udli u taj svijet odraslih,
bile su gotovo iste, mladenacke i nepatvorene, bez iskustva ali zanosne, o€aravajuce, ba$ kao $to mlado-
st moze biti. S jedne strane "revolt" i odbacivanje svega, ali s druge strane €eznja za lijepim, smirujucim.
Jer, s vremenom se bude sumnje, iskustvene nedoumice i vjerovanja samo u egzaktno stanje te teznje da
se umjetnicko stvaranje zasnuje na njemu, ali umjetnost je, kao djetinjstvo, bila nuzna kao Sto je "nuzno
da poslije no¢i dode zora" (D. Jeremic). Djecji mentalitet, neiskvaren po svojoj prirodi, moze u nekih dop-
rinijeti izvjesnom zazoru, ali uglavhom bez odredenoga pravca i cilja, stanovitom otporu pa i lakrdijas-
kom pogledu na svijet i odbacivanju svih vrednota u druStvu, misljenju i oblikovanju. Ali u drugih, a nji-
ma se okre¢emo, taj neiskvareni, Cisti mentalitet djeteta i njegove spoznaje moze biti, ne samo temelj za
kasnije stvaranje, nego i pouzdan oslonac, stalna uciteljica Zivota u kojem se gleda pozitivho, pronalaze
estetski porivi i smisao za lijepo.

Isto tako, povijest poznaje mnogo djece ili mladih ljudi koji su doista stvarali umjetni¢ka djela. Mali ge-
nijalci. U glazbi, primjerice, W. A. Mozart koji je u Sestoj godini (dvije godine prije nego §to je B. Zlatar
pocela slikati) poceo skladati menuete, nekoliko godina kasnije sonate a u jedanaestoj godini Zivota na-
pisao operu, a sva se ta djela i danas izvode!

No, stvaralacka energija djece ne moze koristiti u svim umjetni¢kim granama: tamo gdje su razmisljanje
i opcenito Zivotno iskustvo i razliite opservacije mnogo viSe potrebni od slobodne igre i maste djecjih
psiha, ima manje uspjeha pa ¢e, u smislu toga, djecja duSa mnogo viSe napraviti u poeziji, glazbi ili rani-
je, u slu€aju Biserke Zlatar u slikarstvu, nego recimo u pisanju drama, romana, u filmu, itd.

Zasto toliko rijeci o odnosu djeteta i (u) umjetnosti? Zasto te analogije s pjesnickim ili glazbenim geniji-
ma? Prije svega zato jer vrijednost djecjih elemenata u umjetnickom stvaralaStvu sastoji se u tome Sto to
stvaralasStvo zahtijeva neposrednost, svakako svjezinu i originalnost, a to su, uz druge, osobine koje djeca
imaju u najvecoj mijeri (jos su nepodloZna raznim kliSejima).

Slikarstvo Biserke Zlatar i danas je sacuvalo onu dozu neposrednosti, jasnoce i svjezine, oblikujuéi se sve
viSe u profinjenosti i preciznosti, svakako i u virtuoznosti, ali zadrzavaju¢i prije svega ono 5to je poteze
kista krasilo i u vremenima kad je nad prekodravskim ravnicama upijala i duh slobode (Citaju¢i i Rimbau-
da i Preverta), a sve u dosluhu i u posebnim tajnim vezama s tada netaknutom prirodom.

To slikarstvo i danas je saCuvalo nuznu nadmo¢ senzibilnosti, to je djelo sretan spoj razuma i maste, us-
trajnosti i, prije svega, osjecaja. A Sto Ce se viSe saCuvati svjezina vizije gledana iz kuta djeteta u mnogo-
me pretocena na zanosni, topli dio djetinjstva i zavi€aja - utoliko ¢e i dalje rasti raskoSno djelo uspome-
na, zapravo pun pretinac predmeta svojevrsnog relikvijara Cija je slikovna poruka jasna, plemenita - jed-
nom rije¢ju - humana.

U malom autobiografskom zapisu, lirskom i sentimentalnom - kakvo je i njezino djelo - u povodu pos-
liednje izloZzbe u Zagrebu Biserka Zlatar-Milinkovi¢ je, izmedu ostalog, zapisala: "..Postoji podrucje ko-
jim teCe brza i silovita rijeka, postoji priobalje prepuno rukavaca, Siblja i naplavina... Rijeka u kojoj silo-
vita matica nosi i valja otkinuta debla kao da neki veliki Titan izmjerava svoju snagu... Postoji rijeka uz ko-
ju drveée treperi, uz koju se valja i kotrlja otrgnuta mahovina i natrulo granje i lis¢e, rijeka koja stvara svo-
je magicne likove, uz koju se mogu zamiSljati prekrasni oblici, Cudesne slike, rijeka koja svojom silinom
uzbuduje noseéi sve pred sobom. TecCe jedna rijeka i uz nju brojne uspomene. Svijet cudesa koji i misli-
ma mogu stvoriti u Prekodravlju u magiénom okruzenju zvanom zavicaj. A uz rijeku humci, visoko gr-
mlje, izrovani putovi, nedaleke Sume s brojnim kréevinama, i vjetrovi koji nisu duga zamaha: za tren mo-
gu odleprsati nekuda daleko..."
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| dalje te€e taj lirski monolog: "... Nebo nad mojim zavi€ajem posebnog je sklada boja. Kao da je neki
neznani slikar izmijeSao najljepSe tonove i tamne i plamtece i azurnoplave i zagasitosmede. Cesto sam
gledala tu golemu azurnoplavu prazninu koja se prostirala iznad zelene, prostrane ravnice. Zelena pano-
rama u svoja je njedra ulijevala obradene oranice, livade, zakriljujuci Citav taj prostor finim nitima, poput
velike a tanke paucine. To je moje Prekodravlje. Samo djeli¢ (ali meni najdrazi) panonske zemlje, to je
tovi, to je grmlje, hirovita i silovita Drava, to je malena, izlomljena kora drveca, napusteni rukavci, prek-
rasni zalasci sunca, to su paprati, Siprazja i trstika, pjeskovito ili Sljunano priobalje, sprudovi, brzaci i vi-
rovi, a iznad svega zemlja, rodna i plodna, mitski prostor, zemlja iz koje smo proizasli i u koju éemo se
vratiti..."

ZaviCaj je u tom smislu doista mitski pra-pocetak oko kojega se sve vrti: to je podrucje neiscrpne inspira-
cije i prostor vjecna vracanja. Prekodravlje je, nakon svjetske ratne kalvarije, i to ne samo zato $to je gra-
ni¢ni dio, prostor bez ikakve duhovne klime: okrajci rata osjecaju se joS desetlje¢ima, i u pedesetima, a
isto tako i Sezdesetim godinama. Kultura je prognana rije¢, opéenito, kulturni obzorje nepoznanica. Pos-
toji zadruga kao preostatak ranosocijalistickog nacina upravljanja, potom policija, Skola, duga razrovana
cesta, obliznji prirodni biser - rijeka Drava, ali dugi niz godina neukrotiva, razuzdana i (pre)brza pa je Ces-
to izlazila iz korita ili ¢ak mijenjala svoje putove i tokove. Ljudi su, fizi¢ki i psihiki ranjeni od posljedica
tek minula rata, uglavhom okrenuti poljoprivredi. Sama granica, sjedne strane (i to granica koja je tih go-
dina vrlo nemirna, primjerice 1948. pa 1956. godine!), a s druge, prirodna prepreka u nepredvidivoj Dra-
vi Cini Citavo ovo podrucje jo$ vise odvojenim, zatvorenijim. Ljudi su do Zeljeznicke pruge trebali pet-
naestak kilometara pjeSice pa zatim skelom. U takvim uvjetima koji su iznijeti tek ad hoc, a stvarnost (sag-
ledana detaljnije) bila i joS mnogo gora, duhovna je klima bila doista na nikakvoj razini. Nije je bilo.

Pa kad se u takvim i tim trenucima pojavi slikarica Biserka Zlatar, tada dijete, i snagom svoje volje i talen-
ta postigne jo§ u mladim, nejakim godinama, slikarski boom, onda to zasluZuje svakako (i) socioloSku ana-
lizu.

No, vratimo se zavi€ajnom trenutku. Sagledavsi (doista ukratko) svu muku ijad Zivljenja poslijeratne Co-
le, mogli bismo se priupitati: pa zar za takvim Prekodravljem valja zaliti? je li to zavi€aj koji se nosi u sr-
cu, je li to prostor koji ¢e izazvati sentimente? Svakako. Jer, Covjek po prirodi potiskuje u sebi loSe uspo-
mene, a sje¢a se samo lijepih trenutaka, srece, radosti i zadovoljstva.

Tako je i sa zavicajem koji se ne reflektira kroz siromastvo, nego se u slikari€inu Zivotu ogleda kroz uspo-
menu na prve bojice koje je dobila, svemu usprkos, o ¢emu svjedoci: "... Za Bozi¢ 1967. godine dobila
sam uljane bojice. Bila je to neopisiva sre¢a, mojem ushitu nije bilo kraja, a to nenadano zadovoljstvo
teSko je uopce opisati: | tako je zapravo pocelo..."

Slike zavicaja i danas su vrlo snazne jer motivi s tih slika uvijek imaju, bar u naznaci, malu ili ponekad ve-
¢u vezu sa zaviCajem, s doZivljajem najranijeg djetinjstva, s predmetima koji su je okruzivali ili o kojima
se samo sanjalo u nemogucnosti da ih se poblize upozna, pogladi, razgleda... A sam prostor ima neke za-
sebne miomirise, narocito s nepreglednih polja i oranica. Drveée ima posebne oblike za $to se pobrinu-
la rijeka Drava Cije su naplavine i €esta razlijevanja prouzrocila procvat najrazli€itijeg cvijeca i bilja. | on-
da slijedi niz slika "...duhovno je to i slikarsko srodstvo s onim davnim renesansnim osjecajem uzvisenos-
ti i ljepote u isto¢i prirode kao kod, primjerice, Boticellijeve Primavere (Stanko Spoljari¢) dok opet Josip
Depolo zamjecuje da se "... u Biserke Zlatar nije samo vracala jeka kulture kao barbantskog realistickog
slikarstva, nego su se vratili i intimizam i poeticnost europskog gradanskog slikarstva u njegovoj najboljoj
tradiciji mrtvih priroda... (a) u virtuoznosti tog slikarstva treba traziti i odredene referencije s hiperrealiz-
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mom Sezdesetih, dakle, s trendom koji je u tvrdavi avangarde izveo - drzavni udar figuracija..."

Uzmimo za primjer svega nekoliko motiva koji se ¢eS¢e pojavljuju na slikama, a sve bismo lako mogli
podvesti pod sintagmu "“zavicajna Skola". Recimo, jedan od animalnih motiva, konji, koje je tako bravu-
rozno na neponovljiv nacin slikao i slikaric¢in daleki duhovni srodnik, njemacki slikar Albrecht Direr, na
kojeg bi se takoder mogle odnositi opaske s poCetka teksta o djeci, djetinjstvu i umjetnosti jer je isto ta-
ko, veé¢ u mladim godinama, naslikao svoju znamenitu Apokalipsu.

Slikaju¢i mnogo konja u raznim situacijama, ali naj¢es¢e ipak u trku, savrSeno je izu€ila harmonicnost ti-
jela ove Zivotinje €ijim su se proporcijama bavili mnogi umjetnici (i u srednjem vijeku, pa renesansi...) is-
trazujuci nemiran pokret, snagu pa leprSavost ili mo¢ ove prekrasne Zivotinje Cija je povremena razuzda-
nost ili velianstvena koordinacija pokreta u trku u mnogih izazvala divljenje pa i neku iracionalnu strast.
Od mnogih slika uzmimo za primjer onu s nazivom "Neukrocena ljepota" (1995.) gdje je sjajno prikaza-
no brzo tréanje, galop, ove, po svemu jedinstvene, Zivotinje i svakako ne slu€ajno izabrane kao motiv.
Minuciozna tehnika dotjerana do potpune preciznosti dopustila je autorici prikazivanje ¢ak i sjaja dlake
kod Zivotinje.

Elegantan konj u brzom trku, sam na livadi prepunoj busenja trave €ija se zgusnutost idealno preklapa s
pozadinom u zelenkastim ili smedim tonovima $to zajedno sa Zivotinjom u prvom planu odaje ne samo
profinjenost koja skriva neku zapletenu silnu mo¢ (sliénu poput Leonardovih slika), nego i neSto $to ova-
kav motiv Zivotinje same u prirodi, nesputane i rastere¢ene bilo kakvih stega i uzdi, moZe asocirati: to je
sloboda, to je radost Zivota. Vijoreci se, dlake grive i repa, zatim napeti misi¢i snazne Zivotinje u sklad-
nom trku, istinski predstavljaju odu slobode koja je sve veca $to je prostor veci, usamljeniji, a potrebe za
bilo ¢ime sve manje. Sloboda pa i u "neukroéenoj ljepoti" doista je "kora hljeba" (V. Parun) jer u ovoj sli-
ci pa, uostalom i u €itavoj “zbirci" konja, nema niSta Sto ne bi bilo Cisto i dostojno. Radi se o preciznom
prikazu istinskog Zivota, toliko velicanstvenom ijasnom, toliko jednostavhom - u mjeri kako to i sama pri-
roda ili njezini izdanci i mogu biti: pred nas je jasno postavljen duhovni smisao slike ¢ija se ukupnost ne
slama u prvoj interpretaciji; koliko se jedan takav rad viSe promatra, toliko se dublje u nj ulazi i otkriva-
ju nam se razli€iti aspekti umjetnine. Misliti na jednu takvu sliku koja nas duboko oplemenjuje, asocira i
uzbuduje - znaci voljeti, smijesiti se i osjecati. Osim toga znaci i najpotpuniju svijest o osobnom preziv-
ljavanju jer priroda je onaj sklad koji se sam sa sobom nadopunjuje.

PiSu¢i o tom slikarstvu, Grga Gamulin je upozorio "..da moze svakog trenutka prijeci i zaista Cesto pre-
lazi u ono Sto ponekad nazivamo magic¢nim realizmom...".

Simbolika cvijec¢a, jednog od dominantnih motiva ovoga slikarstva, otkriva svu virtuoznost autoricina kis-
ta, izaSavsi upravo iz sinteze svih suprotnosti §to ju je pratila od najranijih dana (s jedne strane siromas-
tvo, a s druge neizmjerna roditeljska ljubav, briznost), stopivsi tako razliCita iskustva i dusevna stanja sto
je rezultiralo, uz nuznost dozivljenih iskustava, kompletiranjem umjetnicke licnosti kojoj se "... u snu pri-
¢injalo da ponekad Zivi medu tako lijepim stvarima da bi - kada bi one postojale u stvarnosti - bila naj-
sretniji Covjek”, kako je jednom rekla.

CvijecCe je u slikarstvu Biserke Zlatar-Milinkovi¢ iskazalo najéeS¢i motiv uz apsolutnu zrelost u promatra-
nju i prikazivanju, pokazujuéi svu poetsku ljubav prema prirodi. MnoStvo vlati trave, najrazlicitije cvijece,
poseban odnos boja, svjetlost, ofaranost i svjezina prvotnoga dojma, profinjenost i sklad u odnosima, op-
stojnost ljiljana, prijemljivost ljubiCica otkinutih u si¢uSne latice, razni cvjetni grmovi kao piramida ljepo-
te, najrazlicitiji cvjetni oblici - elipsast, visoki, okrugli - bodljikavo cvije¢e, asparagusi i puzavci, brsljani i
filodendroni, paprati i bromelije, anemone i karanfili, Ceste ruze i gerberi pa gladiole, kukurijek i tulipa-
ni uz brojno drugo cvijee raznih naziva i izraza u neobicnim aranZzmanima, koloristicka su slika bez
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4. Neukrocena ljepota

premca jer "..Postoji rijeka i unutar te rijeke jedna du3a u toj matici koja plovi na krilima svojeg pogleda
na svijet - brodom - koji je njezin, i u koji se mogu ukrcati samo putnici Ciste i plemenite duse ... u tom
prostoru postoji rijeka na €ijim se valovima ljuljaju male lutke, na €ijoj povrsini plove otrgnute cvjetne la-
tice, poneka istrgnuta stranica knjige pjesama, a uz obale ¢uje se fini, skladni, neponovljivi ton neke sta-
re violine, dok vitki konj tr€i poljem. U staroj Skrinji uspomena i danas nastaje nacrt za neku novu sliku..."
(iz autobiografskog zapisa)

Na desetinama slika velikog formata iza kojih stoji neizrecivo mukotrpan rad i ogromna strpljivost (jer "hi-
perrealisticna magicnost to i zahtijeva), prelama se specifican duhovni obzor ¢esto upotpunjen glazbali-
ma (najcesce violine) i cvijeCem, knjigama i lutkama. Pjesnici su takoder pazljivo odabrani: od lirika par
exellance Cesari¢ koji svojom poezijom moze izmamiti i suzu, do vje€nog tragaca, pustolova i boema
Ujevi¢a koji... "put putujem..."

Pa, po €emu je onda posebnost umjetnosti biserke Zlatar-Milinkovié, pita se Stanko Spoljarié¢ i, izmedu
ostalog, odgovara: "..PonajviSe u tome $to se nista ne dogada samo radi sebe. Integrirala se blistava iz-
vedba sa Zivljenjem umjetnosti pa je rutinsko u gradnji doSlo u drugi plan, a sam motiv varijacijama odab-
ranog uvijek je novi. Biserka razvija nit poetskog realizma koji iz svojeg intimnog sadrZaja dolazi do po-
javnosti koja oduSevljava uvjerljivoS¢u stvarnosti... Pristala je dati nekim mrtvim prirodama muzejski Stih,
gledajuci zadivljeno i barokno svjetlo i francuske slikare elegancije osamnaestog stoljeca. No, nista nije
preuzela. Njezina uvjerenost da je ljepota u svakodnevnom pa i u odbacenom, bila je presudna za iz-
gradnju stila. U svoj Zivot nije Zeljela unijeti niSta ruzno S$to bi pokvarilo san o ljepoti. Biserka Zlatar ima-
laje i ima snagu kojom svaka slika ima "ono nesto"” $to nije podlozno likovnim analizama, a duh je i dah
prave umjetnosti..."

Tridesetpet godina traje taj, otvoreni slikarski roman tako sugestivho pisan: od onih prvih dana kada je
mala kiSica imala zamamne i neponovljive mirise, recimo jorgovana, do sudara s grubim realitetom u ko-
jem su stakla zavrSavala na prozorima staje (jer blago je svakako bilo najvaznije). Sve je veci i brojniji sli-
karski roman kao vjerni nastavlja¢ ljepote koja, inace, traje vjekovima, a ta ljepota u nastojanju da se
odupre nestanku u prostoru i vremenu, zapravo je pravi pokretac umjetnicke zamisli i realizacije.
Ljepota, posebice u likovnoj sferi, kojom se ¢ovjek probija do svoje katarze ili smirenja, ljepota kojom je
opcinjen i koja ga oplemenjuje, ocovjecuje, nuznost je koja se rada iz dubine ljudskih potreba. Svaka je
liepota dogadaj za sebe jer ona je "obecanje sre¢e" (Stendhal), ona u sebi ima i ne§to omamljujuce, nes-
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to zagonetno, svakako poticajno.

Slika je u pravilu duhovni autoportret autora, vanjski znak smisla postojanja jednog Zivota. Gotovo isklju-
¢ivo na temelju vlastitih iskustava i saznanja Biserka Zlatar-Milinkovi¢ uspijeva ostvariti svoj osobni izraz
i likovno predociti i izraziti Podravinu, a unutar toga zavi¢ajnog korpusa sa svim svojim specificnostima,
pred nama se prostire niz djela slikanih neobi¢no inventivho, potpuno promisljeno, slobodno pa cjelini
"...ostvaruje jedno od najosebujnijih sinteza formalnih iskustava podravskog slikarskog kruga..." (Vladimir
Malekovic).

Za razliku od vecine drugih slikara ovoga kruga, u nje je vrlo primjetan snazan, ne samo lirski, nego i knji-
Zevni predlozak. Odnosi se to, ne samo na djela gdje je (djelomice) knjiga kao motiv u prvom planu (ili
tinta i pero kao pouzdan znak asocijacije), nego i na mnostvo slika gdje je literarna komponenta tako uoc-
ljiva.

Uostalom, mnogo je pisaca i slikara vezalo svoja djela uz jedan prostor temeljito ga ispitujuci tako da se
to djelo i to ime tako medusobno proZimaju da nerijetko €ine zasebnu sintezu, ¢vrstu i neraskidivu struk-
turu isprepletenu snaznim poveznicama. Veliki Joyce knjizevno je oZivotvorio Dublin, uvijek zagonetnu i
nepredvidljivu Irsku, Gauguin je slikao "raj na zemlji" - Tahite - naSeg KrleZzu povezujemo uz blatnu Blit-
vu, jednom rije¢ju, Panoniju, Otona Glihu prepoznat ¢emo po (primorskim) groma€ama, Andri¢ ¢e nam
gotovo svakom recenicom pribliZiti Bosnu (kakve danas vise nema), kad pogledamo na sjenovite, tek ma-
lo osvijetljene krovove izvonike baroknog Varazdina, znat éemo da je pred nama Stanci¢, a masivnu, va-
lovitu zemlju, terru Podravinu, znao nam je temeljito predociti danas veé¢, nazalost, pomalo zaboravljeni
Josip Turkovi¢. Kao $to ¢emo elegicni i tuzni sonet znati vezati uz Jesenjina, a odu eZnje i zaborava uz
Galovi¢a, tako, recimo, Biserka Zlatar-Milinkovi¢ pred nas uvjerljivo prostire slapove cvijeca ili gotovo
mistiCki odnos prema zivotinjama Cija je ljepota neporeciva, a taj ciklus Animalia istiCe se jednostavnim i
dostojanstvenim prikazom koji pomiruje i €isto¢u i snagu, moc¢ i eleganciju, dominantnost i njeznost.
jevajuce bogatstvo boja, radosno i zamamno, ¢udesno i opijaju¢e mirisno. Te su slike ¢ulno neposredne,
pokatkad sabijene, prepune izraza radosti u svoj svojoj ljepoti boja, raznih obli¢ja - cvijece kao stalna ar-
tisticka potreba i preokupacija, poput rijetkih vrela pravih iiskrenih ljudskih inspiracija, kao izraz duhov-
ne riznice koja se stalno nastavlja.

| dok cvijece, kao ranije pejzazi ili mrtva priroda, pa opéenito i ta patina starine u prikazu raznih pred-
meta - u kojima mozda dominiraju glazbala i knjige - na nas ne djeluje toliko motivom, koliko osje¢a-
njem koje iz njih zraci i predstavlja viSe ispovijest slikarice, nego sam(0) lirski opis u kojem dominira i me-
lankolija i smirenost pa ponegdje oduSevljenje i radost, svakako zanos, dotle postoji i jedan ciklus slika
pajaca Cija je viSeznacnost zasebna: nije slu¢ajno vrijeme u kojemu ciklus nastaje (posljednji ratovi) pa
dok jedni pajaci rastezu harmoniku, dotle drugi na tankoj niti ekvilibriraju sa Zemljom na prstu.

| dok nas pajaci, koji neodoljivo podsjecaju na homo politicuse, doista vrte na malom prstu u svoj svojoj
vaznosti prolaznosti i niStavila, postoji, usuprot tim nagonima, duhovna ravnoteza unastojanju dase u
prirodi i u €ovjeku pronalazi lijepo kao ona konstanta koja ¢e u nama prevladati.

Na toj se piramidi pri vrhu nalazi i dugodesetljetno stvaralaStvo Biserke Zlatar-Milinkovi¢,samoiznikle sli-
karice iz Podravine, prostora koji se pokuSava zadrzati na kulturnoj karti Hrvatske.
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