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Sazetak

Suvremena rijecka prozna scena potvrduje fluidnost postmodernih umjet-
nickih htijenja i heterogenost literarnih koncepata maticne knjizevnosti.
Sireci polje lingvistickih interesa, znanstvenica Marina Biti, pod djevo-
jackim prezimenom Cabrajec otkriva svoje knjizevno lice. Beletrizirani
se zivotopis polisemnoj autorskoj pojavnosti namece kao kulturoloska
matrica za tekstualno samoiskazivanje, dok estetsko propitivanje gene-
oloske problematike i dijadnih sporova (raz)otkriva inicijalni impuls —
kreativnu transformaciju znanstvene teorije. U tekstu se analiziraju pos-
tmodernisticki postupci i metapoeticne situacije proznoga iskaza Marine
Cabrajec te pokusava istraziti odrazava li se u njemu rijecki avangardni
diskurs kao knjizevna matrica. Sluzeci se metodom strukturalne analize,
autor teksta problematizira poeticku dimenziju literarne transpozicije
te propituje u kojoj se mjeri knjizevnoznanstvena potraga za literarnim
identitetom profilira kao novouspostavljeni prostor na hrvatskoj knjizev-
noj sceni.

Kljucne rijeci: Marina Cabrajec, postmodernizam, Zensko pismo, inter-

tekstualnost, dijadni sporovi, trovidni identitet, rijecka knjizevna avan-
garda
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Uvod

Suvremena hrvatska knjizevnost odavna je ve¢ obiljezena europskim
literarnim strujanjima i raznoliko$¢u poetickih iskaza, a njezin rijecki
rukavac samo potvrduje konceptualnu heterogenost i fluidnost aktual-
nih umjetnickih htijenja. Unato¢ produktivnijoj nakladnickoj pojavnosti
njezina muskog pola, prinos rijeckih spisateljica uzbibanoj proznoj sceni
grada niposto nije zanemariv. Stovise, osim $to rijecke autorice poetoloski
oplemenjuju prostore suvremene domace proze, njihovi tekstovi dodatno
naglasavaju literarnu demokratizaciju tranzicijskoga drustva u novome
tisucljec¢u. lako je zenska dimenzija nedostatna za kakvo stilisticko gru-
piranje, raznolikost poetickih vizura u posljednjim desetlje¢ima prosloga
stoljeca potvrduje kako je pluralnost Rijeke identitetno mjesto i ishodis-
na tocka kulturnoga mikroprostora. Osim toga ljepsa polovica knjizevne
Rijeke propituje poziciju i mo¢ Zenskoga pisma na hijerarhiziranoj knji-
zevnoj sceni. Devedesete su okarakterizirane godinama dokumentarizma
jake zbilje kada pisanje postaje tek privatna gesta (Rem, 1994.) i kada se
pojavljuje niz osvijestenih autorica cije se poimanje knjizevnosti ne iscr-
pljuje pukom stvaralackom potrebom, ve¢ u literarnome ¢inu prepoznaju
moc¢no mjesto vlastite identifikacije. Transformacija dotada slaboga au-
torskog subjekta postaje svojevrsni kulturni fenomen $to kulminira jaca-
njem postmodernoga autorskog narcizma nasih dana.'

Nedavno objavljena publikacija Vidove orgulje (Rijeka, 2011.)* rijecke
lingvistkinje Marine Biti aktualizirala je potrebu (re)valorizacije literar-

1 Knjizevnost ispovjednoga karaktera u kojoj je naglasak na samospoznajnome elementu
omogucuje spisateljicama da progovore o Zivotnim problemima iz zenskoga rakursa tema-
tiziraju¢i dramu slaboga subjekta. Trend autobiografske proze u devedesetima je osjetno
pojacan, a velik broj autofikcionalnih tekstova potvrduje teznju knjizevnika da ozivljava-
njem sjecanja vlastitu proslost sacuvaju od zaborava pretvarajudi je u literarnu stvarnost.

2 Publikacija Vidove orgulje multimedijalni je umjetnicki projekt nastao kao rezultat suradnje
umjetnika razli¢itih profila. Sastoji se od glazbeno-scenskoga djela (libreta) Marine Cabra-
jec U Gradu Svetoga Vida | In the City of St. Vitus, etverodijelne autorske serigrafije rijec-
koga slikara Voje Radoici¢a te glazbenoga CD-a naslovljenoga ,Nek’ plamte grafiti®, koji
je uglazbio i aranzirao skladatelj Aleksandar Valen¢ié¢. Svojim je tekstom Marina Cabrajec
ozivjela legendu o svetome Vidu, zastitniku Rijeke, ali i zastitniku umjetnika, svojevrsnome
yalternativcu” medu svecima. Predlozak Marine Cabrajec predstavlja transfiguraciju po-
znate legende, odnosno bajkovitu glazbeno-scensku parafrazu koja je rezultirala literarnim
spojem tradicije i avangardnih poetika.
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noga opusa njezina autorskog lica, u kojem se javlja pod djevojackim
prezimenom Cabrajec. Marina Biti (znanstveni identitet izgradila i kao
Marina Kovacevi¢) svojim raznorodnim tekstovima $iri podrucje svoga
zanimanja — od teorije knjizevnosti i stilistike, komunikologije do ko-
gnivisticke psihologije, s posebnim zanimanjem za literarne odmake i
zanrovska prestrojavanja u aktualnome trenutku hrvatske knjizevnosti.
Prozni opus rijecke knjizevnice uglavnom je diviniran leprsavim pu-
blicistickim prosudbama koje ne rasclanjuju njezin iskaz znanstvenom
uvjerljivo¢u. Cini se da osim prvijenca Intimna teorija romana ostali
prozni uradci Marine Cabrajec nisu uspjeli izazvati veée zanimanje aka-
demske kritike.?> Svijest o kompatibilnosti njezinih znanstvenih istrazi-
vanja sa stvaralackim radom otvara prostor novoj dimenziji interpreta-
cije polisemne literarne pojavnosti kao i potrebu njezina pozicioniranja
unutar korpusa suvremene hrvatske knjizevnosti.

Spisateljica Marina Cabrajec pridruzuje se grupi autorica koje deve-
desetih godina prosloga stoljec¢a svojim tekstovima postmodernisticki
osvje$cuju razlicite nacine oblikovanja osobnoga identiteta* javno arti-
kulirajudi probleme unutar drustva u kojem zive. Na tematskoj i stilskoj
razini njezina iskaza iscitljive su temeljne karakteristike Zenskoga pi-
sma® na razmedi tisucljeca: naglasena autobiografi¢nost i asocijativnost,
krizanje zanrova, fabularna fragmentarnost velikih i malih metaprica,
autoreferencijalno tematiziranje zenskih sudbina te potraga za subjek-
tivitetom. Ispunjavajudi svoj iskaz osjetnim tonom znanstvene esteti-
ke, Marina Cabrajec svoja semanti¢ka ocista usmjeruje prema obitelji,
stvaralackoj komunikaciji te feministickim i obiteljskim dijadama. Na-
slovna intertekstualna sintagma implicira recepcijski horizont jezi¢ne

3 Intimnom teorijom romana sustavnije se pozabavio Sanjin Sorel u svojoj knjizi Rijecka knji-
zevna avangarda (Rijeka, 2001.)

4 Devedesete su inaugurirale niz spisateljica koje su obogatile poeticke prostore suvreme-
ne hrvatske Zenske proze; osim Marine Cabrajec valja navesti Julijanu Matanovi¢, Sanju
Lovrenci¢, Sibilu Petlevski, Andreu Zlatar, Vilmu Vukeli¢, Alenku Mirkovi¢, Sanju Pili¢,
Maju Gjerek Lovrekovi¢, Theresiu Moho, Emicu Rubil, Nadu Prkacin, Mariju Paprasarov-
sku, Marinelu, Slavicu Tomci¢, Slavicu Stojan, Jadranku Brn¢i¢, Mariju Sur Puhovski, Evu
Grli¢ i druge. Novo tisucljece slijedi trend pojavnosti mladih autorica koje beskompromisno
artikuliraju drustvenu zbilju unoseci u zensku prozu novi tip subjektivnosti.

5 Termin ne oznacuje pismo razlike uvjetovano spolnom odredeno$cu, nego stilisticku odred-
nicu u koju ulaze i tekstovi muskih autora.
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transgresivnosti usmjeren istrazivanju poetoloskih pregnuca rijecke
knjizevnice. Metodom interpretacije traga se za individualnim otklo-
nima autoricina pisma, specificnim segmentima u kojima njezin pripo-
vjedni nerv dolazi do punoga izrazaja. Pokusat ¢e se utvrditi i nasljedo-
vanje odredenoga knjizevno-povijesnog modela, tj. moze li se govoriti o
njezinoj pripadnosti avangardnomu duhu rijecke knjizevnosti. Analiza
polazi od spoznaje kako narativni model Marine Cabrajec, determiniran
filoloskim interesima, nije tek plod literarne znatizelje, niti je u pravoj
mjeri valoriziran pa stilisticka komparacija s recentnim djelima suvre-
menika ima utvrditi njegovu relevantnost unutar mati¢noga knjizevno-
ga korpusa. Stoga rasprava upucuje na viSeslojnost skripture, i$¢itavanje
znacenja te, nijecudi postavke o intelektualnome eksperimentu, nastoji
ukazati kako sinergija Zanrova moze rezultirati originalnim ostvarajima.
Bududi da je znacenje rezultat odnosa kodifikacije, konteksta i recepcije
teksta, studija ¢e se usredotociti na nekoliko razina: osim prepoznava-
nja postmodernistickih postupaka, meduovisnosti teksta i konteksta u
tvorbi svijeta djela te njegove znanstvene utemeljenosti, analizirat ¢e se
morfoloski i strukturni elementi ispisa. Tekst nastoji senzibilizirati re-
cepijentski prostor za autoricu koja nije dozivjela prosudbu odgovara-
ju¢im kritickim instrumentarijem te ustanoviti po kojim je obiljezjima
Marina Cabrajec izdvojena osobnost knjizevne sadasnjice.

1. Metanarativne strategije samosvojnoga autobiografizma

S gledista tipologizacije narativnih modela i strategijskoga obliko-
vanja zbilje opus Marine Cabrajec poetoloski pripada autobiografskoj
prozi u uzem smislu. Beletrizirani se zivotopis rijeckoj autorici namece
kao kulturoloska matrica u kojoj nalazi povod za tekstualno oblikova-
nje samoiskazivanja. U raslojenome polju njezine skripture iscitljivo je
poznavanje postmodernih pristupa tekstu i diskursu, a maniristicki ka-
rakter poglavito dolazi do izrazaja u tretiranju odnosa prema autorstvu.
Intertekstualnost se u njezinoj proznoj miksturi ostvaruje citatnosc¢u,
ironijom i specificnim ludizmom, usloznjavanjem znacenja, ali i svoje-
vrsnom renovacijom ispisa — pogledom u vlastitu dijakroniju.

prosinca 2011. 123



Marinko Lazzarich

1.1. Literarizirana teorija knjizevnosti

Prozni prvijenac Marine Cabrajec Intimna teorija romana (Rijeka,
1999.) lirska je ispovijest u kojoj se na poseban nacin susrecu lirsko i
znanstveno JA. Bududi da autorica teoretizira o romanu kao knjizev-
nome zanru kroz Zivotno iskustvo pripovjednoga subjekta, u njezinu
je pisanju kadsto nemoguce razluciti fikciju od fakcije.®* Osim imeno-
vanja uzora, uvodna intertekstualna posveta klasicima (Aristotel, Dan-
te, Krleza) otkriva njezinu polazisnu intenciju: kroz intimnu raspravu
s tradicijom Marina ¢e Cabrajec svoj znanstveni instrumentarij staviti
u sluzbu stvaralackoga ¢ina istodobno gradeci knjizevno-znanstveni
amalgam, nimalo stran poetici postmodernizma. S tim je u skladu lite-
rariziranje osnovnih teorijskih pojmova kao $to su autor, prica, tema,
lik, sve u sluzbi propitivanja odnosa izmedu knjizevnosti i teorije. De-
personaliziranim proznim iskazom izbjegnuta su imena aktera drame
(reduciranje imena na zamjenice — On, Ona), no izborom prvoga lica
narator se poistovjecuje s akterom price. Neimenovanje i redukcija
povezani su s imenskim znacenjima neodredenosti (Sorel, 2001: 140).
Naglasak je na gnoseoloskome elementu paralelizma sudbina roma-
nesknoga lika i samoga autora’ te na problematiziranju tehnologije pi-
sanja knjizevnoga teksta. S razvijenom svijesti o vizualnome aspektu
romana i njegovim ikonickim obiljezjima autorica namjerno napusta
ortografske konvencije i odstupa od norme poigravajudi se narativnim
kodom. U stilistickoj diverziji vizualne rasclambe teksta ostvareno je
nacelo pluralnosti avangardnoga duha. Grafostilistickim planom dje-
la naglasava se meduzanrovska geminacija iskaza, ali i emocionalni
ucinak same poruke,® dok u zvukovnome sloju teksta atipi¢cnom pri-

6 ,Njezin roman izlazi iz okvira lakocitljiva Stiva, uspostavivsi dijalog s visokim dosezima
prakse Zenskog pisma, sveuciliSnog romana i teorijski osvjestena pisma ne bi, li na neki
nacin, sintetizirala svoje profesionalne dosege i intimna ogranicenja“ (Zagorac, 2000: 18)

7 Cvjetko Milanja naglasava samospoznajni element u kojem se kategorija vjerodostojnosti
ostvaruje u asimiliranju privatnoga i literarnoga lika kao temeljna odrednica autobiografske
proze. Izdvajajuci osobitosti postmodernistickoga pisma, Marina Katni¢-Bakarsi¢ navodi
meduodnos knjizevne teorije i prakse, brisanje granica izmedu znanstvenoga i knjizevnou-
mjetnickoga te razvijenu svijest o apsolutnosti teksta i naracije.

8 Uporaba razli¢itoga fonta slova upucuje na konotativhu mo¢ vizualnih i tipografskih rje-
$enja te njihov utjecaj na znacenjsku razinu poruke. U koautorstvu s Ladom Badurinom

124 HUM 7



DEKODIRANJE SEMANTIKE ZIVLJENJA

mjenom interpunkcijskih znakova Cabrajec inaugurira svoj specifi¢ni
jezi¢ni kdd. Osim u brisanju ¢vrstih granica izmedu realnosti i maste,
fiktofaktalnost je zamjetljiva u metatekstualnim promisljanjima suod-
nosa fiktivnoga i stvarnoga svijeta. Autoreferencijalnost prozivljenoga
zivotnog iskustva simboli¢no je pozicionirana polozajem sudionika: JA
— zrtva i TI — krivac, sjedinjenih u PRICI — romanu ¢iji je cilj stilisticka
studija, ali i intimna misija iscjeliteljskoga karaktera. Iako nije rije¢ o
klasi¢noj ispovjednosti, autori¢in pripovjedni subjekt determiniran je
neprekidnom inventurom JA — 71 odnosa. Rijec je o intelektualnome
diskursu ispunjenome brojnim inventivnim postupcima na razli¢itim
planovima izraza: ritmiziranom naracijom i utiskivanjem nepripovjed-
nih postupaka u fabularno tkivo romana pripovjedacica iskoracuje iz
okvira tradicionalnoga iskaza, dok teatroloskim navodenjem lica u iro-
ni¢no epsko-dramskome amalgamu potvrduje sklonost postmoderni-
stickomu ludizmu sugerirajudi interakciju izmedu glumca i lika, Zivota
i — glume:

Tema: (zabranjena) ljubav. Uloge — i one su ve¢ bile podijeljene: Ona
(tek pomalo Julija; mnogo vise Ana Karenjina; srodna i Lauri Lembach;
u epilogu cak i Penelopi) i On (ne bas Romeo — prije Vronski; Krizovec
— donekle; Edip — svakako, iako tek u dubljoj analizi; u velikoj mjeri Stra-
nac — vrlo, vrlo otuden). (Cabrajec, 1999: 12)

U istodobnoj naklonosti citiranim klasicima i odmaku kroz svepri-
sutnu igru ironijski zahvat zalazi u podrucdje campa: za razliku od knji-
zevnica koje svoj knjizevni image grade upravo na campu,® ludizam Ma-
rine Cabrajec kao posljedica naratoloske razigranosti uzrokuje komi¢ne

autorica je o tome pisala u knjizi Raslojavanje jezicne stvarnosti (2001.). Pritom Marina
Cabrajec ne krije vlastitu involviranost u radnju te, ekvilibriraju¢i izmedu objektivnoga i
ironi¢noga tona, provocira Citateljev obzor ocekivanja.

9 Mozemo navesti primjer Dubravke Ugresic: status priznate europske knjizevnice spisate-
ljica zahvaljuje maniristickim poigravanjima i metafikcijskom karakteru svoje proze. U hi-
tovima Zivot je bajka, Stefica Cvek u raljama Zivota i Forsiranje romana reke originalnost
knjizevne paradigme Ugresi¢ ostvaruje naratoloskim igrama obnavljanja i preslagivanjem
zajamcenoga konteksta. Namjernim povezivanjem trivijalne i visoke konvencije pripovije-
danja, izokretanjem narativnih perspektiva i parodijom te mijesanjem zanrovskih konven-
cija odigrala je vaznu ulogu u razvoju poetike campa na ovim podrudjima.
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ucinke. Semanticku razinu svoje teksture autorica usloznjava izravnim
dijakronijskim vezama, bez namjere da dokine komunikaciju jer pisanje
dozivljava duboko humaniziranom djelatnos¢u. Usprkos geminacijama
s poezijom, dramom i teorijom knjizevnosti, formalna koherentnost
Intimne teorije romana nije upitna: metanarativni komentari i inter-
tekstualna poigravanja s atribucijom smisaonih ¢vorista romana (Kat-
ni¢-Bakarsi¢, 2000: 261) nisu tek stilisticka fraza — inzistiranje autorice
na literarnoj dimenziji zbivanja u podtekstu provocira eticke i estetske
postulate.’

U zavr$nome epistolarnom obracanju svomu partneru pripovjeda-
Cica prestaje biti likom iz price i, misticCnom vizijom ,spremanja lica u
lijesove®, privodi roman kraju. Dovodeci u sumnju vjerodostojnost au-
torstva, jos jednom naglasava kako je rije¢ o stilistickoj studiji, vjesto
ocrtavsi trusnu konfiguraciju postmodernistickoga tla. Naratoricin je
zapis u strukturi Intimne teorije romana podreden prstenu knjizevne
teorije, dok je njezina autorska pozicija povezana s meta-problemati-
kom. Ipak, zavrsne su recenice znakovito poetske:

Moja su lica legla na pocinak. Spavajte, dragi plodovi maste. Necu vas
buditi, jer nemam $to reéi. (Cabrajec, 1999: 82)

Neobicna studija romana zavrSava opros$tajem, razlaganje o poetici
Zivotnoga inventivno spaja opce i autoreferencijalno, teorijsko i intimno,
tijesno povezano u prozi diskurzivnoga karaktera. Avantura krocenja
metatekstualnim prostorima potvrduje afirmaciju slaboga subjekta koji
prepoznaje pomirbenu i iscjeliteljsku mo¢ stvaralackoga Cina, $to e re-
cipijenta jo$ jednom uvjeriti u istinitost parafraze ,pisem, dakle jesam”.

10 Zasicenje besmislom tragedije otvara pitanje poetike humaniteta, nekontrolirani pesimi-
zam kulminira dvojbom formuliranom u obliku pitanja — zasluzuju li stvarni ljubavnici
dublji krug pakla od Francesce i Paola, Danteovih junaka s naslovnice. Rije¢ je o metatek-
stualnome oslanjanju na semanticko polje poznatoga predloska i tkanju novoga tekstovnog
prostora.
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1.2. Intertekstualne geminacije

Naslovi romana Marine Cabrajec sadrZe tri osnovne funkcije — refe-
rencijalnu, konotativnu i ekspresivnu. U poetski intoniranome naslovu
Cuk il netopir (Rijeka, 2001.) markiranu krilaticu mozemo i$¢itati kao
sekundarnu jaku poziciju. Isprican kroz optiku sveznajuéega pripovje-
daca, roman lika psiholoska je studija muskoga karaktera. Zanrovski na
tragu moderne proze s poznatim instrumentarijem struje svijesti, egzi-
stencijalistickoga i filozofskoga romana, tekst provokativno problemati-
zira rodnu tematiku. Sredi$nji motiv zenske samoce, aktualiziran prvim
romanom, dozivjet ¢e svoju literarnu interpretaciju i u Cuku il ‘netopiru.
Naslovni ulomak svojevrsnim introm (Matosev Notturno) intertekstual-
no locira emocionalno usmjerenje romana i sadrzaj nokturalnoga ugo-
daja. Pozicioniranjem svoga (anti)junaka,” kojemu je uskraceno ime,
Marina Cabrajec metafori¢no udvaja narativni okular: labavom grani-
com izmedu monologiziranja i pripovijedanja u tre¢em licu oboje se, i
protagonist romana i pripovjedac, susre¢u na istoj crti autodeskripci-
je.> Svjesna stilisticke mo¢i imena kao vaznoga ¢imbenika u stvaranju
cjelovitoga teksta, autorica rabi izrazajni postupak neimenovanja lika.
Podcrtavanje impersonalnosti osim znacenjske simbolike ludisticki na-
glasava zrcalni efekt lutkarske igre: poput Dubravke Ugresi¢ u Forsira-
nju romana reke Cabrajec se u stvaranju autonomnih svjetova nalazi
pred demijurskom dvojbom — §to uciniti ,,s likom u ruci“? Namjerno
potenciranje trivijalnoga konteksta omogucuje joj dvoznacan camp-

11 Ne okolisajudi (sto je konstantna svih njezinih uvoda), autorica postavlja aktera price pred
omiljeni motiv prozora: ,Kako se i zasto nasao ovdje, pred svojim prozorom, zagledan u
sebe?“ (Cabrajec, 2001: 7) U uvodnome dijelu prvi put rabi motiv prozora — po uzoru na
Virginiju Woolf koja se u kultnome romanu Gospoda Dalloway u nekoliko navrata vraca
istomu motivu. Motiv prozora u tekstu poprima obiljezje znaka, simboli¢noga iskoraka.

12 Pred citateljem iznice lik zreloga muskarca optere¢enoga svojim izgledom i potvrdivanjem
svoje osobnosti, lik uspjesnoga pravnika koji postaje zrtva javne osude. Brizljivo gradena
karijera tek je paravan njegovim emotivnim kompleksima koji dolaze do izrazaja u kontaktu
sa zenama: iako ih tretira poput objekta, one mu obiljezavaju Zivot. Iza fasade ugladena
gospodina krije se nesiguran muskarac koji svakodnevnim ritualima neuspjesno pokusava
nadvladati egzistencijalnu paniku. Inzistiranjem na postivanju zakona i drustvenih pravila
zapravo prikriva vlastiti unutarnji nered. Vanjska maska ne moze prikriti krhotine u obliku
propaloga braka i neostvarenih ciljeva. U bjesomu¢nome traganju za novim pocetcima ak-
ter price neuspjesno pokusava potisnuti svjedoke svojih poraza.
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odnos, bliskost i odmak: u naizgled naklonu stavu prema muskarcevim
slabostima krije se parodijska kritika kliseja trivijalne svijesti. Sporedni
likovi (novost u odnosu na prethodni roman) rasvjetljuju konture deter-
ministicki obiljezenoga aktera price inicirajuci egzistencijalnu proble-
matiku povrsnih muskih prijateljstava i otudenosti. U intelektualnome
odmjeravanju snaga slabi subjekt preuzima dominaciju, kako duhovnu
tako i tjelesnu,” dok svoju nesklonost jakomu subjektu autorica iska-
zuje naglasenom ironijom konstruirajudi svoju narativnu strategiju kao
komentar opcega drustvenoga konteksta. Tamno nijansirani pocetni
ulomci romana kulminiraju u zavr§nome, poetski intoniranome rasple-
tu, gdje su geminacije s lirikom opredmecene antonimskom oprjekom
zivot/smrt. Konceptualnom metaforom zZivotnoga zalaska u slijepu ulicu
Cabrajec $imi¢evski smireno aktualizira pitanje smrti, dekadentno inzi-
stirajuci na britkome suglasju konsonanata. Smrtna presuda problema-
tizira bivanje i umiranje. MatoSevsko suzvucje dozvano ekspresivnim
naslovom uokvireno je zavr$nim recenicama, gdje se sjedinjuje vanjsko
i unutarnje, no¢ni pejzaz i patnicko grizodusje. U slutnji kona¢noga ra-
stanka mrak se stapa s dusevnim beznadem:

On pronalazi sebe u naslonjacu, smetena. Duboka je no¢. Vrijeme je da
legne u postelju. Izvana se

Cuje nesto nalik na glasanje ¢uka.

Zvuk je to no¢i. Zvuk udaljavanja...

I dalje: huk — sto bi to moglo biti? Cuk, netopir... mozda samo jeka...
(Cabrajec, 2001: 201)

Intertekstualnim poigravanjem, reinterpretirajuc¢i Notturno, te uti-
skivanjem motiva pjesme u semanticko polje svoga romana autorica se
citatno obraca velikomu pjesniku i alegori¢no vraéa svomu literarnom
prvijencu: ritualnim pokapanjem glavnoga junaka rasplice pricu Inti-
mne teorije romana. Sugestivno predoceno ozracje beznada i pogled u

13 U romanu nije zanemarena radnja pa u odnosu na prethodno djelo zamjecujemo akciju u
kojoj se, kroz tematizaciju musko-zenskih odnosa, zrcali bilo vremena. Novost je u autorici-
nu pismu prikaz tjelesne dimenzije ljubavi: dok je u prvome romanu u odmjeravanju snaga i
preispitivanju musko-zenskoga odnosa naglasak na duhovnosti, u drugome igra dominacije
dobiva i vanjske konture u blago oslikanoj erotici.
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nutrinu Covjekove emocionalne insuficijence percepcijski uznemiruje
zahvaljuju¢i hladnomu i preciznom knjizevnom zahvatu u nedostu-
pne predjele ljudske psihe. (Auto)analiticarsko romanopisanje Mari-
ne Cabrajec i u Cuku il * netopiru pociva na meditativno-asocijativnoj
matrici.

1.3. Maskirani govor i(li) uokvirenje binarnih parova
kromatske sintakse

Prozor u prozoru (Zagreb, 2003.) potvrduje tezu kako iskorak lingvis-
tkinje Marine Biti u svijet knjizevnosti nije bio tek intelektualni ekspe-
riment iniciran stvaralackom znatizeljom. Aktualiziraju¢i misao svoje
sugradanke Slavenke Drakuli¢ o pisanju kao osobnom nacinu prozivija-
vanja zbilje, spisateljica ulazi u prostor samopromatranja. Knjizevnom
samopredstavljanju u tre¢em licu naglasak je (kao i u literarnome prvi-
jencu Intimnoj teoriji romana) na samospoznajnome modusu,* dok je
kontinuitet poetickoga sinkretizma uocljiv u svojevrsnoj resemantizaciji
primarno depoetizirane zbilje. Opirudi se zanrovskoj klasifikaciji, autoro-
man Prozor u prozoru progovara o umjetnosti te brojnim geminacijama
ukljucuje razlic¢ite umjetnicke zanrove, ali zalazi i u podrucje znanosti o
knjizevnosti. Slike su pokretacki motiv asocijativne price u kojoj je Ma-
rina Cabrajec naumila progovoriti o stvaralackome ¢inu i trenutku na-
stajanja umjetnine. Intermedijalno$c¢u i oslanjanjem na iskustva likovnih
umjetnosti nadovezuje se na matricu moderne proze, iako tu praksu rabe
i knjizevnici konzervativnijega habitusa. Studijom likovnoga stvaralastva
ostvarena je korelacija srodnih umjetnickih podrudja, knjizevnosti i sli-
karstva. Kompozicijski podijeljen u devet poglavlja, Prozor u prozoru u
liku glavne junakinje Eve (simbolika biblijskoga imena) inaugurira osobu
s viSe lica*® — graficku dizajnericu i nadarenu slikaricu, samohranu maj-

14 Milanja smatra kako je gnoseoloski modus u kojem kategorija vjerodostojnosti proizlazi
iz izjednacavanja sudbine romanesknoga lika s privatnom sudbinom samoga autora te-
meljna odrednica autobiografske proze. Bududi da postmoderni Zenski subjekt problema-
tizira dozivljaj vlastite nedovr$enosti, autobiografizmom spisateljice postizu veci stupanj
ovjerenosti.

15 Nezadovoljna stvarnosc¢u koja ju okruzuje, Eva se povlaci u svoj svijet ispunjen dragim
osobama, mahom Zenama, jer s muskarcima ne uspijeva ostvariti zadovoljavajuci kontakt.
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ku, ali i samosvjesnu intelektualku suocenu s banaliziranom stvarnosti,
sa spoznajom o vlastitoj neprilagodenosti u ,nepreglednom karnevalu
lica koja protje¢u njezinom zbiljom* (Cabrajec, 2003: 7). Konceptualnim
metaforama autorica naglasava svoj ironi¢an stav spram drustvene zbilje
kao i nezadovoljstvo ocovjecene biblijske Eve koju vlastita maska s osmje-
hom zulja. Potaknuta Ecovim tezama o jezi¢noj ,maski“, Marina Cabra-
jec eksperimentiranjem na planu izraza povlaci znak jednakosti izmedu
stvarnosti i fikcije. Postmoderni stav u tekstu dolazi do punoga izrazaja: u
epohi koja je iscrpila brojne stilske mogu¢nosti pisanje u borbi sa stereo-
tipima postaje sizifovski napor. Zrcalni odraz identiteta usredotocenoga
na individualnu sudbinu prerasta u grupnu identifikaciju Zenstva. Pro-
stori viSestruke dvojnosti diktiraju dvoperspektivnu realizaciju iskaza s
emancipiranom Junakinjom i Pripovjedacicom. Izmjena ocista JA — ONA
perspektive funkcionalno naglasava oscilaciju subjekta pripovijedanja iz-
medu pojedinacnoga i opcega. Razapeta izmedu dvaju svjetova, Junakinja
meditira o smislu zivota dok se vizijom ,prozora“ Pripovjedacica vraca
omiljenomu motivu i aktualizira naslov romana. U postmodernoj knji-
zevnosti ,,okvir” je kao knjizevna konvencija Cesto rabljen motiv pa i u
ovome tekstu poprima ulogu znaka. Kao konkretniji oblik okvira prozor
namece analogiju izmedu uokvirenoga otvora i slike jer su rub i okvir bit-
na svojstva slike. Slijedec¢i poznate klasike, poput J. Joycea, V. Woolf i B.
Pasternaka, Marina Cabrajec rabi motiv prozora u klju¢nim fabularnim
dijelovima romana:

Prozor u prozoru... Je li to stvarno Bog, ili mozda cak i ¢ovjek, taj Netko
tko me gleda s meni nedostupnog prozora? (Cabrajec, 2003: 24)

Dozivljavajudi se ,ugrozenom vrstom®, propituje je li Zzenama takav zivot suden. U ¢inu
stvaranja ona objedinjuje sva lica koja u njoj zive, nemoc¢na oduprijeti se naletu nepoznate
sile. Strast slikanja koja istodobno ponistava i objedinjuje razum s emocijom alegorijska
je projekcija ljudskoga zivota. Umjetnica stvara dvanaest slika svojih Zivotnih lica, dok se
u posljednjoj krije njezin portret, ,pogled u vlastitu drugost®. Publika je Zeljna senzacije i
junakinja se pita hoce li itko razumjeti, otkriti djelo i dekodirati njezinu likovnu slagalicu.
Uspijevaju¢i naslikati vlastiti autoportret, Eva rasc¢is¢ava s vlastitim traumama i sve¢anim
otvaranjem izlozbe optimisticki i$¢ekuje nove zivotne izazove.
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Samoodrazeni autobiografizam optereéen je brojnim kontrastima
(stvaralastvo — igra, stvarnost — masta) i zaokupljen sudbinskom me-
duigrom fakcije i fikcije. Stvaranje izrasta u metaforu zivljenja, potragu
za vlastitim identitetom: ,, Dok slikam, lebdim nad osjecajima’’ U avan-
turi autoanalize Eva se prepusta igri svjetova, svjesna da je covjekov iz-
bor koju ¢e dimenziju izabrati — valja samo ,iskoraciti“ i slika postaje
stvarnost: umjetnickim poniranjem u unutarnje bic¢e Junakinja i Pripo-
vjedacica nalaze se na zajednickoj narativnoj crti.*® Slikanje autopor-
treta pretvara se u likovnu pustolovinu samospoznajnoga karaktera.”
Tjeskobno raspolozenje inicira ciklus ,crnih slika® u cijoj se simbolici
autorica autocitatno obraca svomu tekstu, Intimnoj teoriji romana. U
monokromatskome naglasavanju boja, suprotnosti emotivnoga kolorita
dvaju romana Marina Cabrajec suocava recipijenta s mno$tvom binar-
nih parova kromatske sintakse.”® lako ne preze od realistickoga deta-
lja, spisateljica vlastito poimanje umjetnosti i autorsku realizaciju nala-
zi u prostorima apstraktnosti: svoj knjizevni autoportret ne temelji na

16 Fantasti¢ni iskorak u drugu dimenziju tema je popularnoga romana Vecernji akt Pavla Pa-
vlici¢a. Iako ih spaja znanstveni milje iz kojega dolaze, Zanr romana potpuno je oprjecan
meditativnoj prozi Marine Cabrajec. Njihovi junaci (Eva i Pavli¢i¢ev Mihovil) neosjetno se
transformiraju iz svakidasnjega prema nesvakidasnjemu. No dvoje suvremenih hrvatskih
knjizevnika povezuju druge silnice: oba autora na poseban nacin povezuju knjizevnost i
semiotiku. Kao $to Marina Cabrajec u svome posljednjem romanu neprestano propituje
granice literarnoga znacenja, Pavao Pavli¢i¢ u romanu Krasopis tematizira sveobuhvatnost
predmeta semiotike.

17 Unato¢ bolnomu samootkrivanju tekst optimistickim proplamsajima potvrduje autori¢in
humorni potencijal: prizori rada u sluzbi voajerizma autora i Citatelja, kao i sklonost situ-
acijskoj komici, novost su u njezinu slojevitom diskursu. Njezin imaginativni ludizam rusi
zanrovska ogranicenja funkcionalno otkrivajuéi konotativna znacenja idejnoga podteksta, a
komic¢ni su ucinci posljedica nesputane literarne igre. Smjehovno se ostvaruje u duhovitim
portretima sporednih aktera price i u njihovoj etickoj karakterizaciji. Proces ironizacije naj-
bolje dolazi do izrazaja u kreiranju epizodnoga lika, poslovne tajnice Sely: hiperbolizacijom
i mnos$tvom trivijalnih pojedinosti autorica sabotira njezinu Zelju da u svojstvu stilisticko-
ga entiteta nastupi kao junakinja. Eticka karakterizacija sa semiotickom pokretljivosti lika
uocljiva je i samim izborom imena kao indikatorom promjene kuta gledanja: izgledom i
(fonoloski) trivijalnim imenom — Sely, podsjec¢a na lik iz T'V-sapunice.

18 Intertekstualno dekodiranje intimne oprjeke upucuje kako koloristicka nesputanost Pro-
zora u prozory stoji na suprotnome polu akolorizma Intimne teorije romana, ali i ,crnilu®
Cuka il netopira. Boja u tekstu poprima mjesto znaka, a forma poziciju simbola, ,i to sim-
bola koji se rada iz stalnog prijepora izmedu apstraktnog i figurativnog predloska“ (Segota-
Lah, 2004: 94).
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figurativhome nego ga realizira na neocekivani nacin — krece iz apstrak-
cije prema prepoznavanju, ,prema naknadnom uvrstavanju konkretne
pojavnosti® (Segota—Lah, 2004: 93).

Filozofski intoniran rasplet usmjeren je dvojbi o ispunjenju ideala —
betelhajmovski svjesna iscjeliteljske moéi happy enda® Marina Cabrajec
izbjegava odgovor i, Ceznjivo bjezedi u prostor nevine djetinje fantazije,
poantira Bajkom o uspavanoj kraljici u Zemlji mirisa. Otvarajudi prozor
prema sebi i frojdovskom premisom o ljubavi kao smislu Zivota, Pri-
povjedacica razrjeSava vlastitu kulturnu nelagodnost. Autotematskom
inventurom JA — TT odnosa svoju ¢e semantiku zivljenja skoncati opti-
misti¢no poetiziranom finitivnom recenicom:

Tvoje mjesto, Cuvam ga./ Tvojaslika, u meni pohranjena./ ..........ccoccuuue.c... /
U dnu prozora, u dnu slike, tamo je (mislim) prolaz prema zivotu. (Ca-
brajec, 2003: 182)

Plan izraza pritom se namece kao podatno tlo primjene stilskoga
viSeglasja: esejisticki ekskursi o slikarstvu priblizavaju sadrzajni svi-
jet romansirane biografije znanstvenoj raspravi o likovnoj umjetnosti.
Ekspresivna geminacija s lirikom izmice Zanrovskoj kategorizaciji te-
matizirajuci sredi$nju os romana — izazov dekodiranja. Pisu¢i o medu-
prostornim labirintima svojih likova, Marina Cabrajec autoredaktorski
prikriva kontinuitet ¢ina traganja — u svojim proznim labirintima ona
doraduje, autoreferencijalno konstruira i dekonstruira. Poigravajudi se
narativnim perspektivama, istodobno propituje vlastito stvaralastvo te
varira svoj iskaz u kojem su zamjetljivi utjecaji razlicitih poetika. Una-
to¢ narativnim vratolomijama njezino je pismo ponad ruba avangardnih
ko$mara.

19 M. Solar u Bettelheimovim analizama bajke nalazi obiteljski raspored ljudskih odnosa, pre-
ma temeljnim funkcijama i osjecajima koji niposto nisu posve jasno utvrdeni. Poput odra-
sloga citatelja, dijete se ne prepoznaje samo u junacima nego i u odnosima medu likovima,
stoga sretan svrsetak djeluje umirujuce i ohrabrujuce.
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2. Rodne barikade i estetski kanoni

2.1. Geneoloska problematika

Prozni iskaz Marine Cabrajec koketira sa Zenskim pismom i femini-
stickom kritikom, stoga je raspravljacki kontrastiran muskom diskursu.
Trenutak postmodernoga odsjaja u kojem rijecka autorica aktualizira
ustaljenu rodovsku trijadu zamjetljiv je u propitivanju geneoloske pro-
blematike, poglavito s gledista stilisticke relevantnosti rodovske podjele.
Biljezenje razlicitosti kroz projekciju sebstva osvjestava postojanje rod-
nih pitanja, a identitetno razotkrivanje drugoga i drukcijega temelji se
na dvjema tockama fokalizacije: problematizaciji musko-zenskih odno-
sa te dijadama otac — sin, majka — k¢i. Iako je Zensko pismo obiljezeno
brisanjem ¢vrstih granica rodovske razdiobe te se otima banaliziranoj
klasifikaciji spolnoga obracuna, konfliktna paradigma musko-zenskih
odnosa njegov je konstrukcijski element. Atribut Zenskosti ne iscrpljuje
se unutar grube opozicije musko — Zensko: u Intimnoj teoriji romana,
svojevrsnoj literarnoj arheologiji svakodnevice (Zlatar, 2004.), izbje-
gnuta je kliSeizirana patetika ,Zene — zrtve“. Drustvenim djelovanjem
kroz projekciju svoga sebstva autorica ne potencira rodne razine nego
ih biljezenjem osvje$c¢uje. Na raspravu o moralu nadovezuje se nepre-
susna problematika sukoba spolova: iz fokusa karenjinovskoga ,morala
smrti na tracnicama” kristalizira se osuda muskoga licemjerja i egoma-
nije. Postfeministicke sonde pritom markiraju zarisne tocke dramatur-
$koga sukoba transferiranoga na pozornicu Zivota.** ,Marina Cabrajec
ironiju upucuje prema muskome rodu nastojeci pritom delegitimirati
odredeni diktat povijesne, kartezijanske logike egzaktnosti i istine. U
mitskom srazu spolova problematizira se pitanje krivnje i odgovornosti.
Do promjene rakursa dolazi u romanu Cuk il * netopir: zena je u svijetu

20 ,ONA: Uzima kamen i udara njime sve dok se ¢uje da tijelo diSe. Zariva nokte u njegov vrat
i ¢upa mu zile iz tkiva. Drzi u rukama njegov vratni kraljezak i mrvi ga cudnom lako¢om...
ON: Skriva se, bjezi. S rupom u vratu, ali to jo$ uvijek ne primjecuje. Svijest o boli nastupit
e poslije.

ONA: Naglo se, bjesomucno, udaljava.
ON: Vraca se. Nalazi svoje iskidano tijelo. Na njemu smrvljen vratni kraljezak. Skuplja ko-
made i sve $to nalazi odnosi kuéi (Cabrajec, 1999: 34-35)
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muskaraca oznacena kao prirodni neprijatelj ali i ugroZena vrsta. Sve-
jednaku vrijednost u drustvu usustavljenom u korist muskih rodnih
odredenja autorica naglasava upadljivim objedinjenjem Zenskih glasova
paradirajuci superiorno svojim Zenskim diskursom.” (Trinajsti¢, 2003: 4.
Feministicke strjelice bit ¢e odaslane u obliku razorne dominacije Zen-
skih lica koja se poigravaju s onemocalim jakim objektom. Osim inte-
lektualne meduigre intrigira i prikaz tjelesne dimenzije ljubavi: dok je u
prvome romanu u preispitivanju musko-zenskoga odnosa naglasak na
duhovnosti, u Cuku il netopiru Cabrajec slika preljubni¢ku igru svojih
junaka namjerno potencirajuci diskurs o spolnosti. Pritom su zamjet-
ni svi elementi strukturiranja zZenskoga pisma: monolosko-asocijativni
pristup u polemiziranju s jakom mislju, slikanje intimnoga svijeta i du-
alizam protagonista.

Predstavljajuci se pod maskom desakralizirane Eve na rezZiranoj kar-
nevalskoj pozornici zivota, autorica tre¢im romanom dodiruje granice
vlastitoga jastva. Prozor u prozoru provokativno problematizira rodnu
tematiku. Poraba personalne naracije jamci povezanost autora i Citatelja
s glavnom junakinjom, dok trece lice pruza angaziranu dimenziju zato
sto Evinu storiju uzdize na razinu ,Zenske price®. Iako tematizira polozaj
zene u braku i patrijarhalno organiziranome drustvu, Prozor u prozoru
nije radikalno feministicki tekst: pisan u zenskome kljucu, ali bez kliseja
zenskoga diskursa (ironijska o$trica usmjerena je i prema pripadnica-
ma ljepSega spola), roman dovodi na scenu mnostvo tipiziranih muskih
likova (supruga preljubnika, uljudnoga gospodina, muskarca osvajaca,
tip Sefa, sponzora itd.) U potrazi za konstruiranjem sebe autorica aktua-
lizira motiv drugoga, problematizira tjelesnost kao kontrapunkt sukoba
spolova. Njezin je iskaz odreden mo¢nom strujom rodne samospozna-
je, no unato¢ povisenomu emotivnom naboju ona ne promice poetiku
protivnika. Figurativno, muski aktant u njezinu ljubavnom kronotopu
dozivljava transformaciju od mrskoga izvora boli i patnje (Intimna teo-
rija romana), zbog Cega biva kaznjen i osvetnicki gurnut u ponor bezna-
da (Cuk il * netopir), iz kojega je racionalno rehabilitiran u popunjavaca
praznine (Prozor u prozoru), da bi se na kraju reinkarnirao u potenci-
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jalnoga ljubavnika. Shema razvojnoga puta jakoga subjekta u romanima
Marine Cabrajec izgledala bi ovako:

EVINA ZIVOTNA SLAGALICA
ROMAN LIK

Intimna teorija romana mrski izvor boli
Cuk il netopir bezimeni kaznjenik
Prozor u prozoru rehabilitirani ljubavnik

2.2. Dijadni sporovi u obiteljskim odnosima

U navedenim tekstovima demokratizacija odnosa u socijalnome pro-
storu dolazi do punoga izrazaja u slikanju obitelji, ,,dinami¢nog drustve-
noga mikrokozma“ (Baci¢-Karkovié, 2008: 185). Intersekcija roditeljskih
i dje¢jih mo¢i jedna je od krucijalnih dimenzija iskaza Marine Cabra-
jec gdje sintagma ,,odnos utroje” sugerira djetetovu ulogu trecega dijela
obiteljskoga trokuta. Nijanse raslojavanja vidljive su u modeliranju ro-
diteljske figure:* tematiziranje osovine slozenih obiteljskih odnosa tek
naznacenih u Intimnoj teoriji romana dovodi na scenu sukob oca i sina
u Cuku il " netopiru, odnos koji se pomice od beskonfliktne do destrui-
rane dijadne osi. Navedenu dijadu Cabrajec promatra preko problema
paternaliteta. Mitska pozadina patrijarhalnoga stava, koja korijene ba-
$tini u naslijedenoj krivnji, determinira spor izmedu glavnoga muskog
lika i njegova sina Marijana. U supremacijskome odnosu bezimeni se
Junak pretvara u rigidnu figuru i prijeci razvoj svoga jedinca, no edi-
povski topos mrznje u romanu Cuk il netopir nije pateti¢no trivijalan
niti isklju¢ivo vezan za ocinski — Marijan nije raskajani sin biblijskoga
nasljeda. Degradacijom dijadnoga odnosa i zaka$njelom mladi¢cevom
pobunom protiv oceva autoriteta razrjesava se literarna sudbina (anti)
junaka price.

Promatrajuci uzorak otpora u zadanim obiteljskim ulogama, Cabrajec
analizira viSeslojni odnos majka — k¢i, u Cijem je temelju Zudnja za bli-
skosti. Tematem motherconflicta tek se naslucuje jer, za razliku od suko-
ba otac — sin, svojevrsni Elektrin kompleks ne ¢e uzrokovati konfliktnu

21 ,Ocevi i sinovi. Uvijek isti jazovi (Cabrajec, 2001: 188)
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situaciju na zenskoj relaciji. Aktualiziranje maj¢instva postaje provodna
nit romana Prozor u prozoru, s motivskom silnicom prozivljenoga mate-
rinstva. Iako izostanak oca moze izazvati sukob, iskljucivanje trecega ne
narusava sklad izmedu majke i kéeri pa njihov odnos nije traumatican.
Pripadnice se ugrozZene vrste zajednistvom brane od drustvene zloce.
Podizanje i odgoj djeteta lirski subjekt tretira kao eticki prioritet; sto-
ga u medusobnome odnosu nema kompetitivnosti jer kéi nije pasivni
objekt majc¢inske ,represije”. Dozivljaj maj¢instva inicira bolne asocija-
cije na djetinjstvo i usadeni kompleks suvi$nosti. lako nemoguc¢nost za-
borava i tjeskoba emocionalnoga uskracivanja trajno obiljezavaju Evinu
osobnost, ona maligi¢nost maj¢instva ne projicira na vlastitu roditeljsku
ulogu — njezina kéi ne e postati zrtva potresnih evokacija iz proslosti.
Literarni zaron u nutrinu egzistencijalisticke je prirode jer Eva svojim
roditeljstvom ispunjava intimne praznine i svladava umijece zivljenja.>>
Unikatnost beletrizirane sudbine Zenskoga lika prerasta u grupnu iden-
tifikaciju: slabi subjekt u neprestanome propitivanju identiteta postaje
paradigma majcinstva i Zenstva.

2.3. Estetski kanoni recepcijske semioze

Ne kriju¢i svijest o namijeni svoga iskaza, Marina Cabrajec metatek-
stualnim citiranjem progovara o vlastitoj poetici stvaranja, interpreta-
cijskim vizurama etike i estetike. Na stranicama svojih romana propituje
sastavnice imanentne knjizevnomu fenomenu, intrigantne kako s poet-
skoga tako i s etickoga aspekta. Ponudene estetske vrijednosti sukladne
su poetickomu zaledu njezina iskaza — s razvijenom svijesti o interaktiv-
nosti dviju sastavnica, eticka zasi¢enost nikad ne ugrozava estetski plan
djela intencijom koja vodi u banalno moraliziranje. Tekstovi usmjereni
estetskim konvencijama izazivaju za¢udne ucinke: u Intimnoj teoriji ro-
mana propituje se koegzistencija umjetnickoga djela, kvalifikatori estet-
ski lijepoga te njihova povezanost s eti¢nosti djela. Komunikoloski, ri-
jeC je o visokome stupnju apelativnosti specificne znanstvene romanse:

22 Samosvjesna zena s lako¢om prihvaca odgovornost: ,Eva igru vidi u naravi svih svojih po-
stupaka. Vidi je kao proces. I kéerino djetinjstvo, i njezino majcinstvo i njezino slikanje — sve
je igra! (Segota-Lah, 2004: 92)
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provocirajuci estetske kanone, spisateljica odstupa od prepoznatljivih
jezi¢nih $ablona. Na kompleksnome terenu jezicne estetike Intimne
teorije romana, Cuka il ~ netopira, Prozora u prozoru Marina Cabrajec
propituje spasavanje znacenja, ¢ime upozorava na eticku dimenziju ove
problematike.”® Osim autoreferencijalnosti, u romanu Prozor u prozoru
dolazi do izrazaja empirijski element citanja, gdje Citatelj uz djelo i au-
tora i sam postaje dijelom teme. Kontekstualno inzistiranje na literar-
noj dimenziji zbivanja provocira eticke i estetske postulate: propitivanje
morala, osjecaj krivnje, odnos zZivotnoga i literarnoga kic¢a, profane lju-
bavi i trivijalne knjizevnosti. Pomo¢u analize glavnoga junaka pri¢e Cuk
il " netopir knjizevnica ,eticko” provocira autonomnim odnosom prema
patrijarhalnomu moralu. U kritici konzumerizma (Prozor u prozoru)
ocCituje se odgovor na pitanja kako knjizevno djelo sluzi istini — kvali-
fikator ,antimoralnoga® u podrucju eticke karakterizacije kompatibilan
je pojmu ,lijepo” s esteticke pozicije. U svijetu dehumaniziranoga mate-
rijalizma umjetnina postaje roba, ¢ime se otvara rasprava o popularnoj
kulturi. Estetika kao proizvod kulturne hegemonije zahtijeva , kriticara-
svecenika“ (Fiske, 2003.) u procjeni visokointelektualnih tekstova, dok
se popularna kultura ne distancira od svakodnevnoga zivota. Humanost
idejnoga podteksta ne prelazi granicu dogmatizacije poruke niti agre-
sivnom didakti¢nosc¢u zatire estetsku vrijednost teksta. Razgranati ko-
notativni jezik suocava Citatelja s aktivnim sudjelovanjem u semiozi de-
kodiranja poruke. U nekonvencionalnom se promicanju etickih poruka
krije esteticizam visokoga stupnja (Prozor u prozoru). Semanticki plan
teksture istodobno razotkriva zaokupljenost ,lijepim“ prema etickoj
stvarnosti te aktualizira prevladavanje kanona koji vode u eticku dogmu
i esteticku Sablonu. U citiranju klasika ne ostvaruje se samo potreba
komuniciranja s tradicijom — dijalogicitetom Marina Cabrajec nadilazi
dihotomiju tradicije i suvremenosti u podrucju vrijednosti nudeci vla-
stiti model usustavljivanja eticko-estetickih previranja. Intelektualnim

23 Cilj njezine studije Poetike uma jest teorijska prezentacija i prakticko propitivanje dina-
mickih elemenata znacenja kao izvedenice tijela u sprezi sa stvarnosti, u sprezi sa svim po-
dru¢jima zivota koja mobiliziraju metaforicku transgresivnost jezika. Istrazivanje krece od
logic¢koga preko pragmatickoga do etickoga pola problematike.
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ispisom i kontekstualnim ,,dodirivanjem” klasika istodobno primjenjuje
vlastite lingvisticke spoznaje.

3. Pripadnost avangardnomu rijeckom krugu

Avangardni duh rijecke knjizevnosti nije tek simpati¢na verbalna
fraza. Iako navedena sintagma naglasava opstojnost povijesnih mode-
la, posebnost knjizevne Rijeke unutar korpusa nacionalne knjizevnosti
ostvaruje se upravo u kontinuiranome ispisivanju avangardne poetike
kako u poeziji tako i u prozi.>* Rijecki knjizevnici XX. stoljec¢a, pocev-
$i od Kamova, uz buntovno negiranje tradicije u svojim iskazima rabe
postupke poput eksperimentiranja, estetskoga prevrjednovanja i impli-
ciranja kategorije novoga. Temeljni se elementi rijecke knjizevne avan-
garde pritom ostvaruju na predmetnotematskoj, stilskoj i zanrovskoj
razini. Na tim razinama prva je generacija rijeckih avangardnih knji-
zevnika (J. P. Kamoyv, J. Baricevi¢, M. M. Radosevi¢) zacrtala poetoloske
dominante. Posebnost rijeckoga kruga dolazi do izrazaja u naglasenome
otklonu od nacionalne knjizevne matice. Nasljeduju¢i temeljne zasade
pisma ,zacinjavaca“ sljedecega narastaja rijeckih knjizevnika, inventiv-
no su nadogradivale poetoloske vrtove rijecke avangarde potvrdujuci
njezin evolucijski karakter. Promatraju¢i prozni diskurs, valja nave-
sti kako se duh avangarde ostvaruje na razli¢ite nacine. Kada je rijec
o predmetnotematskoj razini, rijecki avangardni ispis, uz tematiziranje
smrti, demonic¢nosti i zla, dolazi do izrazaja u pojacanome zanimanju
za erotiku. Naglasenim ateizmom i anarhizmom knjiZevnici provociraju
konzervativni ustroj hrvatskoga drustva, poglavito Crkve. Usredotocu-
judi se na fiziolosle i psiholoske karakteristike svojih likova, na scenu
dovode bolesne i psihicki dezorijentirane protagoniste, opsjednute ati-
pi¢nim fiksacijama i otudene od drustva. Na stilskoj se razini avangar-
dnost ostvaruje groteskno$¢u, proznom defabularizacijom i narativnim

24 Sorel navodi kako izmedu avangarde s pocetka XX. stoljeca i postmodernizma postoje
strukturne veze koje konstituiraju avangardni duh u Rijeci. Shodno tomu zauzima stav da
je rijecku avangardu moguce objediniti jedinstvenim kompleksom manirizma-avangarde-
postmodernizma, kojim je obuhvaceno citavo stoljece.
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retardacijama, dokumentarizmom, markiranim leksikom, poetizacijom
proze te intertekstualno$¢u i autoreferencijalnoscu.

Navedeni elementi razvidni su i u poetici Marine Cabrajec — avan-
gardni se diskurs kao knjizevna matrica u njezinu iskazu ostvaruje
na nekoliko razina. Rijecka avangarda svoju prepoznatljivost duguje
poglavito specificnomu pogledu na svijet i oporbenomu stavu spram
tradicijskih kanona, kao i negaciji ideoloskih projekcija unutar matic¢-
ne knjizevnosti. Na predmetnotematskoj razina specifi¢ni avangardni
svjetonazor zazivjet ¢e ponajprije u problematiziranju motiva smrti. Ka-
mov, J. Baricevic¢ i M. Stojevi¢ tretiraju semanticko polje smrti razlic¢ito
— od psihoanalitickoga pristupa do fizicke objektivizacije tjelesnoga ras-
padanja. Marina Cabrajec tretira motiv smrti u Cuku il ‘netopiru preko
figure svoga neimenovanog junaka: ona slika njegov psiholoski profil
suocen s klju¢nim pitanjima umiranja. Motiv smrti razraduje ekspresiv-
no, filozofskom dedukcijom i poetski citiranim Notturnom. Psiholoski
je kompleks snazno usaden u diskurs avangarde jer psiholoska jedin-
stvenost literarnih protagonista korespondira s kulturom koja se nasla
pod ostricom kritike. Stoga bi naru$ena psiholoska stabilnost knjizevnih
junaka trebala predociti razrusenu kulturnu monolitnost. Kamovljevu
nit u iskazu Marine Cabrajec nalazimo u slikanju svijesti svojih aktana-
ta: psihicka rastrzanost lika najvise ¢e zazivjeti u navedenome romanu.
»Jer, jedna od konstanti navedenih pisaca, pa i one psihologizacije ro-
mana Marine Cabrajec, jest svijest o nomadskom karakteru aktantske
strukture, ukoliko pod njom, u znatnoj mjeri, podrazumijevamo usa-
mljenistvo i prognanstvo, duhovno, potom i prostorno (Sorel, 2001:
173) Otklon zamjecujemo u tematizaciji erotike: dok buntovni knjizev-
nici svojim grotesknim diskursom ironi¢no problematiziraju pitanje tje-
lesnoga, ljubavi i seksa, kadsto zakoracujudi u podrucje pornografskoga,
erotski je iskaz Marine Cabrajec decentniji. Kada u fikcionalnome svi-
jetu musko-zenskih odnosa slika erotsku igru svojih likova, knjizevnica
se ne odrice puti, ne odbacuje tjelesno, nego ga prihvaca kao sastavnu
dimenziju ljubavi. Sli¢no je i s ostalim prepoznatljivim predmetnote-
matskim silnicama rijeckih avangardnih pisaca: anarhizam i agresivno
osporavanje religijske slike svijeta, uz beskompromisnost u kritiziranju
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kr$c¢anstva, ne ¢e zazivjeti na stranicama njezinih romana. Iako njezini
tekstovi tematiziraju podsvjesnost i poigravaju se moralnim kategorija-
ma (podrzavajudi postmodernisticki stav relativizacije), nema ni traga
buntovnom anarhizmu i nihilizmu.

Sto se stila ti¢e, njezin se izrazito defabulativan prozni model opire
kauzalnom strukturiranju price. Kompozicijska disperzivnost dolazi do
izrazaja u svim romanima, u rasponu od pretapanja razli¢itih kodova
(Intimna teorije romana), psiholoskih opservacija (Cuk il ~ netopir) do
artistickih solilokvija o slikarstvu (Prozor u Prozoru). Brojnim retardaci-
jama fabula biva podredena idejnomu svijetu djela. Osim toga bremeni-
ta struktura tekstova Marine Cabrajec srodna je knjizevnim struktura-
ma u koje su integrirani razliciti funkcionalni stilovi. U Intimnoj teoriji
romana ravnopravno supostoje znanstveni i knjizevnoumjetnicki stil.
Poetizacija i vizualizacija proze zaceta prvijencem dodi ¢e do punoga
izrazaja u romanu Prozor u prozoru: lirska deskriptivnost i graficko obli-
kovanje teksta u pojedinim dijelovima romana potpuno zasjenjuju sadr-
zajnu razinu pa se prozni diskurs preobrazava u poetski. Inteziviranje
odnosa prema jeziku (vazna znacajka rijeckoga knjizevnoga kruga) do¢i
¢e do izrazaja u leksickoj elokvenciji — navedimo tek stilogenu uporabu
zamjenica — Cuk il ” netopir). Naposljetku, intertekstualnost i autorefe-
rencijalnost temeljne su odrednice proze Marine Cabrajec, stilska pre-
poznatljivost i nit poveznica s Kamovljevim i Stojevi¢evim stilogenim
»biografijama“. Specificnim humorom utemeljenim na ironiji rijecka je
autorica bliska svojim kolegama po peru, iako su njezine feministicke
strjelice usmjerene prema muskomu rodu.

Kada je rijeC o zanru, rijecka avangarda nije iznjedrila ¢vrsti tipoloski
model. Ako Kamovljevu Isusenu kaljuzu prihvatimo kao polazisni tekst,
iS¢itavajuci pojedine naslove ostalih knjizevnika, lako je zamijetiti svo-
jevrsnu ispremrezenost zanrova. Brojnim stilskim zahvatima knjizev-
nici od Kamova, preko M. Stojeviéa, D. Milosa i nadalje, spajaju mono-
losko-asocijativni prozni model s romanom karaktera i maniristickim
romanom. Narativnom kompleksnos¢u i variranjem iskaza postizu za-
cudne ucinke objedinjujudi razliCite zanrove i stilove. Sorel u ,izrazitoj
miksaciji najraznovrsnijih Zanrova® nalazi sinkronijsku i dijakronijsku
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perspektivu. I Marina Cabrajec svojom (uvjetno receno) ,trilogijom*
dotice rubne zanrovske uzorke. Njezin je prozni prvijenac, knjizevno-
znanstveni amalgam, grani¢na prozna vrsta izmedu kracega romana i
duze pripovijesti. Cuk il ~ netopir narativnom opsirno$éu, epskim po-
stulatima s deskripcijom i uporabom dijaloga najvise odgovara percep-
ciji ,romana“ kao knjizevne vrste. Nesputanost nadogradivanja proznih
strategija do¢i ¢e u potpunosti do izrazaja u treem romanu: spoj ra-
zlic¢itih tematskih modela s brojnim lirskim i dramskim geminacijama
izmice zanrovskoj kategorizaciji. Imajuci u vidu navedene znacajke poe-
tickih vrtova Marine Cabrajec, mozemo ustvrditi kako je njezino pismo
bitno obiljezeno avangardnim naslijedem.

4. Znanstveno utemeljene mimeticke iluzije

Nadovezujuci se na znanstvene ispise koji su prethodili, visegodi$nji
istrazivacki rad posluzit ¢e rijeckoj knjizevnici kao poetoloski izvor no-
vih oblika pisanja, gdje se stvaralastvo shvaca kao mehanizam objekti-
vizacije misli s teznjom ,,da se subjektivno opredmeceno ispisom uklopi
u prostor opceg kulturnog intertekstualnoga dijaloga“ (Kovacevi¢, 2001:
12). Ispitujudi prirodu toga dijaloga, valja promotriti nacine kako au-
torsko lice Marine Cabrajec uspostavlja kontakt sa znanstvenim licima
Marine Kovacevi¢ i Marine Biti u profesionalnome iskusavanju ,zanata
pisanja“. Pokusavajuci objediniti raslojena diskursna polja, spisateljica
lingvisticku kompetenciju podreduje stilistickoj: ispisujuci literarizirani
autobiografizam, nastoji znanstvenu teoriju transformirati u knjizevnu
kreaciju.

4.1. Metatekstualna usloznjavanja

U autotematskim komentarima narativnoga ¢ina Marina Cabrajec
ocituje svoju literarnu samosvijest: zanatsku razinu pisanja ugraduje u
korpus Intimne teorije romana. Poetessa ductus hibridnim iskazom ne
zapostavlja znanstveno polaziste nego inzistira na metajezicnome im-
perativu struke — teorijom knjizevnosti provocira brojna poetoloska
pitanja. Kako se u liku naratorice pojavljuju znanstvenica i spisateljica,
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visokoobrazovana osoba sa svijesti o strukturi stvaralackoga ¢ina, avan-
tura pisanja dobiva novu dimenziju: u slojevitoj i zanrovski neodredenoj
prozi individualno postaje opce i obratno, pri ¢emu se znacenjski di-
jelovi teksta metatekstualno usloznjavaju. Pseudotemporalnom pricom
predestinirana je narativna instancija: autodijegetskim pripovjedacem
Marina Cabrajec asimilira vlastitu autorsku osobnost. Utiruéi put me-
todi autobiografizma, istu tehniku rabi i u romanu Prozor u prozoru,
dok je problem kreiranja narativnoga identiteta potpuno drukcije kon-
cipiran u romanu Cuk il ” netopir: dualitetom lika knjizevnica mimezu
podreduje stvarnosti uskracuju¢i glavnomu liku ime. Neimenovanje,
osim znacenjske simbolike, odrazava odnos autora prema liku: ,,U fik-
cionalnom prostoru kontrolu nad prizivom materijalnosti nema lik, ve¢
njegov aktualizator i tvorac teksta — pripovjedac. ,,(Kovacevi¢, 2001: 54)
Relaciju podudaranja spisateljica ostvaruje citatnim dijalogom s Mato-
Sevim Notturnom namjerno posezuci za kodom drugoga poetickog su-
stava. Svjesna funkcije koju djelo vr$i u vlastitome vremenu i ¢injenice
da ,intertekstualna analiza prvenstveno tezi proSirenju interpretativnog
prostora“ (Kovacevi¢, 1998: 15), svoj interpretativni prostor omeduje in-
tertekstualnom evivalencijom, citatnim dijalogom s vlastitim tekstovi-
ma, ali i posvetama knjizevnim uzorima. Uz ¢itateljevu kreativhu mastu
spisateljica racuna na ,literarnost ljudskog uma“ koji neprestano inter-
pretira pa su njezini tekstovi obiljezeni samopromisljanjem vlastitih re-
cepcijskih moguc¢nosti.> Kognivisticko-filozofskim pristupom (zacetim
na planu figurativnoga misljenja) Marina Cabrajec skladno izgraduje
vlastiti diskurs: svjesna naravi ljudskoga misljenja, rabi jezik kao sred-
stvo narativne imaginacije usmjerene knjizevnoj ekspresiji.

Opisujudi proces stvaranja, rijecka knjizevnica aktualizira intrigantnu
temu autorstva, i to provokativhom tezom o predlosku koji ponistava

25 Marina Cabrajec posebice je zaintrigirana aktivno3¢u konstruiranja pri¢e kao mentalnoga
procesa i njezinim modificiranjem u novo iskustvo. Racunajudi da je covjek metaforicka
zivotinja (Radman) nerijetko u poigravanju s figurom uma, stvara semanticke pomake. Svje-
sna metaforicke utjelovljivosti emocija figurativnim jezikom ukrizava semanticka znacenja
te tako oblikuje vlastiti svjetonazor i stvara spoznajne veze izmedu raznovrsnih konteksta.

26 Turnerovu projekciju temporalne price na pri¢u s mentalnim motristem Proustove Potrage
za izgubljenim vremenom rijecka autorica eksplicira u narativnim strategijama teksta Pro-
zor u prozoru provodeci istodobno kulturalni dijalog s francuskim modernistom.
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svoga tvorca. Izazov dekodiranja autorski je rukopis koji se napaja na
istome semantickom vrelu: likovni vatromet protagonistice romana
Prozor u prozoru korelira sa spisatelji¢inim semanticki bremenitim dis-
kursom. Tematizacijom odnosa Zivot — umjetnost Marina Cabrajec rein-
terpretira osobna poetoloska nacela, vlastiti raslojen polisemni prostor
¢iji se klju¢ ne krije u proricanju odredenoga umjetnickog svjetonazora
nego u neprekidnome propitivanju i ocudivanju izrazajnih mogucénosti.
U fikcionalnome prostoru igre Citatelj mora odgonetati znacenja, a pisac
sublimira , literarne resurse ¢ovjekova mentalna ustroja, usmjeravaju-
¢i se njegovim estetskim potrebama® (Biti, 2004: 60). Stoga spisatelji-
ca iskuSava transgresijsku logiku uspostavljanja znacenja te ikonickim
svojstvima skripture istrazuje mogu¢nosti autorske doradbe. Prozaizi-
rani versi i oslikovljen iskaz samo naizgled djeluju kontradiktorno jer je
nacelo pluralnosti legitimni modus vivendi avangardnoga duha. U stili-
stickoj diverziji vizualnoga poprista rasclambe teksta Prozor u prozoru
do izrazaja dolazi vizualizacijska doradba standardiziranoga ispisa. Uz
provociranje granica lirskoga izri¢aja Cabrajec propituje dinamicku in-
terakciju proznoga koda. Temeljnu autorsku potrebu za komunikacijom
naglasava i likovhom opremom svojih romana — bududi da recipijent
i opremu dozivljava kao konvenciju, likovna rjesenja naslovnica nose
kontekstualno znacenje. ,Osmisljena je oprema dio identiteta knjige, te
uspostavlja relaciju spram fikcionalnog svijeta koji se krije unutar nje-
zinih korica.” (Biti — Marot Ki$, 2008: 89) Izborom naslovnice, prijelo-
mom, fontovima i formatom Marina Cabrajec takoder kontekstualizira
komunikacijsku simbiozu.”” Osim vizualne, autorska doradba dolazi do
izrazaja i u zvukovnome sloju teksta — u specifi¢cnome jezi¢nom izboru
profiliranome primjenom interpunkcijskih znakova. Iako nije rije¢ o kla-
si¢noj trilogiji, vcemenska bliskost i kontekstualnost impliciraju intertek-
stualno suodnosenje. ,U tom smislu nisu zadane samo intertekstualne

27 U Intimnoj teoriji romana jednostavnim grafickim rjeSenjem i uokvirenom slikom sugerira
studiozni pristup: naslovna ilustracija iz Danteove BoZanstvene komedije i uvodna posveta
klasicima — Aristotelu, Danteu i Krlezi, kojima se autorica izravno i posredno obraca u
samome tekstu; tamna naslovnica s crnom figurom u sredis$tu asocira tjeskobno ozracje
romana Cuk il " netopir. Sukladno idejnomu svijetu teksta i optimistickom kontekstu price
naslovnica romana Prozor u prozoru uoblicena je apstraktnom eksplozijom boja, medu ko-
jima sugestivno prevladavaju Zuta i crvena.
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(ili kontekstualne) jedinice, nego i one iz drugih tekstova istog autora®>?®
iz Cega proizlazi da su Intimna teorija romana, Cuk il “ netopir i Prozor u
prozoru povezani bliskim kodskim silnicama.

4.2. Prozimanje teorijskih i Zzanrovskih ishodista

Dvostruka uzajamna povezanost knjizevnosti i teorije temeljna je po-
eticka sastavnica postmodernih knjizevnika. ViSeslojni romaneskni lu-
dizam Marine Cabrajec vraca knjizevnost specifi¢noj intelektualnoj igri,
kojom su opcinjeni u svojim metanarativnhim romanima David Lodge, Ita-
lo Calvino, John Fowles, Umberto Eco i dr.*® Uz svijest o vlastitoj intertek-
stualnosti, njezino stvaralastvo nastoji nadvladati kulturoloski jaz izmedu
visokoestetskoga i popularnoga. Iako je rije¢ o specificnoj umjetnickoj
osobnosti koja svoja naratoloska iskustva utiskuje u tijelo teksta, ova-
kav pristup ispisivanju zbilje nije usamljena literarna pojava u hrvatskoj
knjizevnosti. Osim relevantnih autora poput Gorana Tribusona i Pavla
Pavlici¢a, mnoge su knjizevnice zagazile u diskurs tipican za knjiZevnost
obnavljanja (Barth, 1980.). Proza Dubravke Ugresi¢ natopljena je brojnim
metatekstualnim istupima — citatnost i intermedijalnost semanticka su
ocista romana Stefica Cvek u raljama Zivota i Forsiranje romana reke.
Slavenka Drakuli¢ u Mramornoj kozi pokriva motivsko polje autotema-
tizacije umjetnosti, a na slicnom je tragu zbirka Sest smrti Veronike Gra-
bar, knjizevnice Ljiljane Domi¢. I u proznome diskursu Marine Cabrajec
osjeca se beskonac¢no kolanje kodova, kako bi se izrazio Barthes, i ona
poput navedenih autora preuzima ulogu pisca demijurga. Osim toga nje-
zin autoreferencijalni prozni model blizak je literarnim kretanjima na raz-
medu tisudljeca, poglavito pojacanom zanimanju za autobiografski zanr.

28 ,...prikazani element na taj nacin ulazi u prilicno opseznu knjizevnu intertekstualnost koja
obuhvaca i djela razlicitih autora, ako ne i knjizevni sustav u cjelini“ (Marchese, 1979: 56-57).
Tekst u originalu glasi: ,,...Si puo” considerare il* contesto come un codice di riferimento sul
quale proiettate 1" elemento da decifrare; in questo senso non e* dato solo dalle unita® intra-
testuali (o contestuali) ma anche da quelle di altri testi dello stesso scrittore: 1" elemento evi-
denziato entra cosi in una trama assai vasta che costituisce I' intertestualita” letteraria che
coinvolge anche opere di diversi autori, se non il sistema della letteratura nel suo insieme:*

29 Rez izmedu fikcije i fakcije i artificijelno poigravanje literarnim razinama u navedenih su
autora maksimalno eksploatirani, §to je Davida Lodgea navelo na misao da strategije meta-
narativnoga romana vode u ,labirint bez izlaza®“

14.4, HUM 7



DEKODIRANJE SEMANTIKE ZIVLJENJA

Pretapanje semantickih polja, gdje privatni diskurs nalazi svoju literarnu
eksplikaciju, zamjetljiv je i u stvaralastvu Julijane Matanovi¢. Poigrava-
nje nacelom istovrsnosti knjizevne i znanstvene naracije, metasemiotic-
ki citati i postmodernisticki ludizam, stilske su poveznice dviju srodnih
knjizevnica. Obje su kreirale metafikcionalni roman (Cabrajec Intimnu
teoriju romana, Matanovi¢ Tko se boji lika jos) viesto spajajuci razlici-
te vrste diskursa, a njihova je knjizevna fikcionalnost tek jedna moguca
projekcija stvarnosti.* Svjesne autoreferencijalne naravi literarnoga koda,
njihove su mimeticke iluzije suocCene s knjizevnoznanstvenim jezikom na
svim razinama. Autoreferencijalnim dualitetom likova Julijana Matano-
vi¢ i Marina Cabrajec svjesno literiziraju svoj knjizevnoznanstveni iskaz.
Spajajudi knjizevnu teoriju s pisanjem, stvaralastvo u njihovim tekstovima
poprima eskapisticku katarzu cije ¢e silnice najlakse prepoznati zenski ¢i-
tatelj. UnatoC¢ negativnim konotacijama o Matanovicki kao suvremenoj
hit-makerici, romani dviju srodnih spisateljica igrom jezi¢nih kodova
omogucuju spoznaju kako zena moze projicirati svoje sebstvo i egzistirati
unutar razli¢itih rodnih razina. Kao autorice i Zene dokazuju ravnoprav-
nost u drustvu usustavljenome u korist muskih rodnih odredenja. Iako
dijele sli¢cna zivotna i spisateljska iskustva, pogrjesno bi bilo njihov Zenski
diskurs uvrstiti pod zajednicki nazivnik: dok Julijana Matanovi¢ samoza-
tajno slika fikcionalni svijet svoje junakinje, osje¢ajno i zenski neupadljivo,
Marina Cabrajec autoritativno kro¢i svojim literarnim svijetom. Knjizev-
no-znanstveni amalgam u prozi zagrebacke autorice utjelovljen je visoko
emotivnim iskazom, profinjenim literarnim tkanjem u procjepu emocije i
razuma, koji plijeni svojevrsnom blago$c¢u i nesmiljenom iskreno$c¢u. Ri-
jec je o diskurzivnoj intimi punoj strepnje. Psihologizacija romana Marine

30 Uspostavljanjem dijaloga s teorijski osvijeStenim pismom obje spisateljice objedinjuju svoje
profesionalne dosege i intimne zaokupljenosti, po ¢emu njihovi tekstovi izlaze iz okvira lako
Citljiva Stiva. Znanstvenost njihove postmodernisticke fikcije ne zahtijeva samo Uzornoga ci-
tatelja (Eco) s odredenim lingvistickim predznanjem nego Idealnog citatelja/cCitateljicu (Kat-
ni¢-Bakarsic) ¢iji ¢e horizont ocekivanja biti u potpunosti ispunjen. Osim generacijske i stru-
kovne bliskosti dvije autorice povezuju znanstveni interesi te autobiografizam kao Zanrovska
preferencija u sluzbi promaknuca slaboga subjekta. U fokusu je njihove proze dvostruko tra-
ganje — propitivanje individualnoga identiteta i prezentacija vlastite slike u javnosti. Biljeska
o piscu i Cuk il netopir postmodernisti¢ki su romani u kojima autorice ne Zele potencirati
razlicitosti, nego ih biljezenjem spomenuti kako bi upozorili na postojanje rodnih pitanja.
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Cabrajec usmjerena je (kroz emotivno-osjetilnu intimu svojih zenskih li-
kova/lica) raspravi s ,muskim“ diskursom.

4.3. Trovidno jastvo

U komunikacijskome procesu nove tehnologije omogucuju umjet-
nicima kreiranje virtualnoga identiteta nudedi brojne povode za zami-
Sljanje, tj. za imerziju,** $to Marinu Cabrajec odvodi u sferu virtualne
stvarnosti, virtualnoga jastva. Konstrukciju nestvarnog (Fauconnier
i Turner, 2002.) ona iskusava razmjestanjem svoga lirskog subjekta u
prostore elektronickih medija — u sferu kompjutorske subjektivnosti.
Ukoracenjem u prostor fantasticnoga ne odustaje od veze s realnosti,
nego brisanjem granice izmedu fiktivnoga i realnoga siri okvire vlastita
iskaza primicudi se knjizevnosti tzv. rubnoga estetskog prostora. ,lza
prividna primicanja obi¢cnome, svakodnevnome, zabavnome, pa cak i
populistickome” (Kovacevi¢, 2001: 106) krije se sofisticirana vizura po-
lisemne poeticke doktrine. Pitanje identiteta u virtualnome prostoru
knjizevnica stavlja u $iri kontekst propitivanja stvarnosti kao znacenj-
skoga konstrukta, impostiranoga poput podloge koja odreduje poziciju
subjekta i usmjeruje njegovo (samo)oblikovanje. Budud¢i da je diskurs
autogenerativni sustav iz kojega se mnoze novi sustavi, Cabrajec u prak-
si iskusava teorijske spoznaje formiraju¢i u svojeme romanu Prozor u
prozoru semantiku uviSestrucenih okvira* i, ostvarujudi se kao kreator
novih iskaza, divergirajuce elemente usaduje u vlastito diskursno polje.

Rijecka knjizevnica pisanje dozivljuje kao neprekidni proces ekspe-
rimentiranja, interpretacije, ucenja, komunikacije, ali i samopropiti-
vanja, proces u kojem se literarni um korigirajuéi — rafinira. Njezino

31 Pojam se proteze u znacenju interaktivne preobrazbe iz tehnoloskoga u literarno podrudje,
u okviru medijske teorije shvaéen kao stupanj u kojem virtualno istiskuje stvarno. Sto se
vise iskljucuje kontakt sa stvarnim, fizickim svijetom, to se postupak u vecoj mjeri smatra
imerzivnim.

32 U svojoj studiji Marina Biti istrazuje procese formiranja znac¢enja pomocu kojih se razjas-
njavaju odnosi virtualnoga i stvarnoga na popristima egzistencije u suvremenim medijima.
Ona promatra poimanje stvarnosti iz kuta ontolosko nepomirljivih postavaka, od aktualiz-
ma do posibilizma. Analiziraju¢i problem razmjestanja subjekta, slaze se s potrebom re-
konceptualizacije samoga pojma identitet smatrajuci kako je Hallov termin identifikacije
primjereniji jer upucuje na proces konstrukcije i viSestrukost.
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je stvaralastvo metafizicki obiljezeno brojem tri: osim prozne trilogi-
je obiljezene trovremenskim protokom, kulturolosku konstantu svoga
zenskog odredenja nastoji zahvatiti unutar triju dimenzija svoje osobe
— stvarne, zZeljene i moguce. Iako sintagma o zaokruzenome opusu moze
djelovati pretenciozno, zajednicka prozna ishodista navode citatelja da
tekstove Marine Cabrajec percipira cjelovitim iskazom. Uz tri romana
svoj je znanstveni status izgradila pod trima prezimenima, Zivotno se
ostvarujuci u trostrukoj ulozi znanstvenice, spisateljice i — samosvjesne
zene. Pojacani interes za literarno u znanstvenoj literaturi dovodi se u
vezu s pojmom trostrukoga ,ja“ (Fauconnier i Turner, 2002.), gdje osob-
na zamjenica ,ja“ (engl. ,I) i semanticka dopuna fonemu (i) inicijalnim
polozajem sintetiziraju interesna podrucja supstancijalistickoga pristu-
pa:identitet, imaginacijuiintegraciju. Analizirajuéi prozniizricaj rijecke
knjizevnice, mozemo zamijetiti kako trovidno jastvo pristupa simboli¢-
ki korespondira stilistickomu ustroju trostrukoga ,M*, (Cabrajec — Ko-
vacevi¢ — Biti), objedinjenome u samosvojnoj literarnoj pojavnosti.

Zakljucak

Uspostavljajudi intertekstualni dijalog sa svim svojim licima i nado-
vezujudi se na vlastite ispise, Marina Cabrajec uspijeva iskazati autor-
sku sposobnost stvaranja vlastitoga stvaralackog koda. On je rezultat
viSegodi$njega bavljenja problematikom stilistike i pojedinih funkcio-
nalnih stilova kao i poznavanja postmodernih pristupa tekstu i diskursu.
Autorica s vie knjizevnih lica srodna je lingvistima kojima znanstve-
ni pristup nije dostatan za emanaciju duha, potvrdujudi Ecovu tvrdnju
— gdje ne pomaze teorija, pomoci ¢e pric¢a. Svojim je opusom prilozila
osobni udjel fenomenoloskoj o¢udenosti kulturom kao fikcionalno-in-
terpretacijskim konstruktom situiravsi filoloske interese — kako za sam
jezik tako i za knjizevnost.* Njezini romani predstavljaju prinos rijeckoj

33 Promisljanjem o konzervativhome stavu akademske zajednice (gdje interdisciplinarne sil-
nice najsporije dopiru) ustrajno naglasava potrebu simbioze srodnih podrucja i nuznost
interdisciplinarnoga pristupa izuc¢avanju jezika i knjizevnosti jer je knjizevno djelo kulturna
¢injenica, a jezik medij kroz koji se kultura visestruko prelama. Prevladavanje navedenih
oprjeka dozivljava istrazivackim izazovom.
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knjizevnoj sceni (skladno se uklapajudi u njezin ,,miksacijski“ karakter),
koja se stilskim viseglasjem izborila za poseban status unutar mati¢ne
knjizevnosti. I§¢itavajudi tekstove Marine Cabrajec, mozemo zakljuditi
kako je njezino pismo bitno obiljezeno avangardnim naslijedem. Ana-
lizom njezina postmodernoga dijaloga litaratizacije teorijskih silnica
osvjedocili smo se u brojne postupke nasljedovanja duha rijecke knji-
zevne avangarde. Kroz razorenu svijest svojih (muskih) likova i svjetove
(fikcionalne i virtualne) koji prijete da se raspadnu ona nalazi poveznice
s vremenom u kojem zivimo. Kamovljevska bastina dade se iscitati u
prozimanjima govora Zivota i literature jer ,Marina Cabrajec ¢e u svo-
jem romanu Intimna teorija romana iz vizure teorije, viSe negoli knji-
zevnosti — premda je rije¢ o knjizevnosti na zanrovskome presjecistu
— do¢i do istoga“ (Sorel, 2001: 171). Po tim je odrednicama ova urbana
knjizevnica bliska rijeckomu knjizevno-povijesnomu modelu.

Poetski jezik Marine Cabrajec obiljezen je pluralitetom proznih kazi-
vanja i svijes¢u o vlastitome postmodernizmu kao presudnoj stilistickoj
odrednici. Istrazujudi i teorijski proucavajuci knjizevnoumjetnicke ko-
dove, spisateljica nastoji stvoriti vlastiti autorski kod kao potvrdu stva-
ralacke inventivnosti, svjesna da u procesu autorecepcije gradi osobni
narativni identitet (Ricoeur, 1999.) ponajprije komunicirajuéi sama sa
sobom. Poigravajucdi se znacenjima i karakterom istine, ona u praksi
iskusava razlicite naratoloske pristupe i interdiskursna pretapanja, $to
posebno dolazi do izrazaja u vizualizacijskoj doradbi standarniziranoga
ispisa. Intelektualnim zahvatom u kojem razotkriva svoje bi¢e povise-
noga emocionalnog senzibiliteta te maniristickim poigravanjem njezi-
no stvaralastvo izmice jednodimenzionalnoj interpretaciji. Relativiza-
cija naravi mitova o objektivnosti znanstvenoga jezika, jednako koliko i
fikcionalne neovisnosti o drustvenoj stvarnosti, stapa autoreferencijal-
nu prirodu njezina literarnoga koda s knjizenoznanstvenim jezikom na
svim razinama. U svome pseudotemporalnom epskom svijetu Cabrajec
se znacCenjski poigrava s tekstom kao materijalom, ali i karakterom isti-
ne, namjernim napustanjem ortografijskih i stilistickih konvencija od-
stupajudi od norme. U literarnome procesu autostandardizacije njezina
teorijska kreativnost dolazi do punoga izrazaja. U susretu knjizevnice i
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znanstvenice, sintezi stvaralastva Junakinje i Pripovjedacice, kadsto ne
moze (ili ne zeli) kontrolirati prevlast jednoga pola, i u tome (ne)zelje-
nom nesrazmjeru forme i sadrzaja krije se njezino autorsko JA, temeljna
poetoloska osobitost njezine proze. Avantura traganja za vlastitim lite-
rarnim identitetom otvara joj nove vidike. Uz nuznu potrebu upisivanja
sebe u tekst (prepoznatljive strategije suvremene zenske proze), Marina
Cabrajec s legitimitetom znanstvenice i spisateljice nudi vlastiti estetski
kod semantike zivljenja bogate¢i domacdu scenu zenskoga pisma 2000-
tih. Njezini romani zorno svjedoce o opojnosti pisanja i potvrduju Ma-
rinin stvaralacki zanos: dok pise, lebdi nad osje¢ajima.
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