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LITURGIJSKA GLAZBA
IZMEDU NASE BASTINE I IZAZOVA VREMENA

Govoreci opcenito o liturgijskoj glazbi, u prvom redu mislimo na glazbu
povezanu s rijecju, tj. vokalna glazba ili vokalno - instrumentalna glazba. Daka-
ko, Crkva se ne odrice niti diste ili kako je nazivaju apsolutne glazbe. Medutim,
konciiski i pokoncilski dokumeti naglaSavaju aktivno sudjelovanje viernika koje
se najocitije postiZe pjevanjem, kao jednom izvormnom radnjom, Svakako da je pje-
vanje jedan vidi nain ljudskog izraZavanja za koji se treba disponirati. Konstituci-
ja "Divini cultus sanctitatem* od Pija XI. govori da ni jedan instrument ne moZe
bolje izraziti ljudske osjecaje od ljudskog grla.

Poznata je kritika da apsolutna glazba ne moZe nista konkretno izraziti, opi-
sati. Medutim, toga problema nema kad se glazba zdruZuje s rije¢ju. Nju u tom .
slu¢aju rijeC konkretizira i ona dobiva dimenziju koju prije nije imala. Nije dobro
reeno da glazba sluZi rije¢i. U toj sprezi ona ofituje svoju veliku moé. Ona se
samo prilagodava zahtjevima teksta kao §to zgodno kaZe J. Andreis: “ona se prila-
godava kao Sto se prilagodava tekucina oblicima posude u koju se ulijeva.*” Stoga,
kad se govori o liturgijskoj glazbi treba voditi brigu 0 spomenutim stvarima jer u
tom slucaju glazba se ne zdruZuje s bilo kakvim tekstovima vec strogo s liturgijs-
kim tekstom koji takoder ne podnosi bilo kakvu glazbu. I upravo tu podinju pro-
blemi liturgijske glazbe.

Ako pomno pratimo razvitak nafe domace glazbeno-liturgijske baitine
opazamo da se na nalem tlu nije razvijala jedinstvena glazbena bastina. Uzrok su
tomu razne povijesno kultumne prilike. Taj proces na smijemo promatrati kao
nedto negativno vec dapaCe u toj razlititosti veliko je naSe bogatstvo. Pogledajmo
samo nalu narodnu i folkornu glazbu koja se sluZi raznim tonskim sustavima,
tako nasem uhu nije stran ugodaj dura, mola, modaliteta, pentatonike i istarske
liestivce. Rijetki su narodi koji na tako malom geografskom prostoru posjeduju
tako razliCitu glazbenu gradu i stil. Medutim, taj narodni element nije ostao izoli-
ran samo u narodnoj glazbi vec je znatno utjecao na formiranje liturgijske glazbe.
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Ono §to je najeminentnije u na%oj liturgijsko-glazbenoj bastini jest: glago
ljasko pjevanje i puCko pjevanje. Jedno i drugo sraslo je s vjerom i kulturom
nasega Covjeka i to je njemu vlastita glazbena bastina izrasla iz njegove vjernicke
duse.

Radi kratkocde vremena nemoguce je ulaziti u detalje i glazbene analize te bo-
gate bastine ali svakako treba reéi da je u toj glazbi ispunjen princip estetike li-
turgijske glazbe. Ako se promatra kriti¢ki, svakako da nije sve idealno i da se kad-
ikad osjeti tekstualna a i glazbena slabost ali svakako te pjesme zrace vjerom i
vjernickim zanosom kao i ljepotom forme i liturgijskom prikladno3cu, a to su os-
novni zahtjevi koje bi morala ispunjavati svaka liturgijska pjesma.

Papa Pavao V1. u svom govoru prilikom sto godi¥njice talijanskoga cecili-
janskog pokreta nagla%ava: "Glazba nije liturgijska samo zato $to se ukljuuje u
liturgiju ve¢ ako ispunjava liturgijski osjecaj, crkveni osjecaj, tj. “sensus Eccle-
siae”, koji je tako vaZan i bez kojeg nema istinske crkvene glazbe a ni umjetnosti
opdcenito,

Da je njegovanje i poStivanje liturgijsko-glazbene bastine pojedinih naroda
vazno, istaknuto je i drugi vatikanski koncil u konstituciji ”Sacrosanctum Conci
lium*, to¢ka 119. "Neka se i prema toj glazbi ima duZno poStovanje i neka joj se
dade odgovarajuce mjesto.*

Stoga mislim da je duZnost svih institucija koje imaju utjecaj na to podrucje
da poti¢u njegovanje toga blaga, blaga svoga naroda koje ne samo da moZe sklad-
no zazvucati po na§im crkvama ve¢ bi trebalo biti izvor nove inspiracije i novog
stvaralaltva. Ne treba se sramiti stvaralaStva nasih predaka. Doista, nemamo mi
velikog Palestrinu, Bacha, Mozarta ali i na tom podrudju umjetni¢ke glazbe ima-
mo vrijedne autore i znamo da imamo dokumente koji sviedoCe o prisutnosti
vifeglasja na naSem thu i to iz XIL i XIII. stolje¢a. Dvoglasni "Sanctus® i
”Benedictus* koji se ¢uva u kartularu sv. Marije sviedofe dugu glazbenu tradiciju
na3ega naroda koji je oduvijek nastojao biti dio kulturnog svijeta Evrope.

~ Posebno je vrijedan paZnje na¥ pucki liturgijski opus koji je bogat i razno-
lik a posebno u nekim djelovima liturgijske godine (do3a¥ce, BoZi¢ i marijanske
pjesme). |

Vrijedno je spomenuti ponovno oZivljavanje psalama koji su ponovno
zaZivjeli u novoj pjesmarici "Pjevajte Gospodu pjesmu novu.*

Kad govorimo o nafem hiturgijsko-glazbenom blagu i opcéenito stvaralaStvu
na tom podrudju, ne moZemo ga promatrati samog za sebe ve¢ svakako pod
odredenim utjecajem sveopée liturgijsko glazbene bastine. Uz pomnu analizu dola-
zimo do zakljucka da je duh gregorijanske Skole i glazbeno estetski princip grego
rijanskog pjevanja prisutan i nije stran na¥em stvaraocu bilo puCkog ili umjet-
ni¢koga opusa.Vazna je ta napomena jer je poznato da dokumenti koncila jo§ uvi-
jek gregorijanski koral smatraju vlastitim pjevanjem rimske liturgije i ono prema
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dokumentima ima prvo mjesto. Svakako dokumenti ¥ele naglasiti njegovanje ko-
ralnih napjeva ali koncil Zeli dati na znanje da ta vrsta liturgijske glazbe treba biti
veliki uzor i velika Skola sveopce crkvene glazbe. Zato je na¥a liturgijska popijev-
ka zvucala i zvuCi crkveno jer se pretpostavljalo da e liturgijska skladba biti to
svetija, to liturgijskija 3to je viSe povezana s vjekovnim uzorom crkvenog pjevan-
ja, gregorijanskim koralom. Pitamo se u ¢emu nam treba biti gregorijanski koral
uzorom? Prije svega gregorijanski koral treba promatrati ili vrednovati pod dva as-
pekta:

a) vanjski aspekt ili tehnika komponiranja;

b) nutarnji aspekt koji obuhvada giazberiu ekspresivnost koja je duboko
povezana s dubokom liturgijskom duhovno$éu.

Ne zaboravimo da je u gregorijanskom koralu u stvari kanonizarana
poboznost srednjega vijeka.

Melodijske analize pomoci ée svakom glazbeniku kako stvarati ekonomiénu
i otmjenu glazbu. Tu se moZe nauditi vrednovanje rije¢i kao nosioca glazbe. Stoga
tvrdim da je teSko biti autenti¢an crkveni glazbenik bez dobrog poznavanja te tako
vrijedne i bogate glazbene tradicije rimske Crkve.

Radi kratkoce vremena nisam ulazio u podrobnije analize na$ega liturgijsko-
glazbenog blaga i svega onoga 3to je stvoreno do danas.

U drugom dijelu svoga predavanja Zelio bih istaknuti neke stvari koje mis-
lim da nisu sasvim u redu i koje bi mogle naskoditi zdravoj i vjerom proZetoj
crkvenoj popijevci. Svakako ne mislim da su sva nastojanja negativna ali da je
budnost potrebna, to je ofito.

Slazem se da se ne Zivi samo od proSlosti i svaka generacija te¥i da se ovje-
kovjedi svojim stvarala$tvom. Dobro je teZiti za originalno¥cu, ali takoder bi bilo
dobro ne pretjerati u tome. Kao da se osjeca tendencija potiskivanja stare bagtine
umjesto da se pokusa nefto nautiti iz stoljetnog iskustva. Sve te tenje za stvara-
laStvom u stvari nisu loSe ali ako se ne Zeli shvatiti da ne¥to ipak ostaje stalno
unato¢ mnogim promjenama. Osvijetlit ¢u to jednim primjerom.

Covjek upotrebljava ve¢ tisude godina kota¢. On to ¢ini zato jer princip
kotaCa u bezbrojnim tehniCkim situacijama nuda jedino aktualno rje3enje. Istina
jest da bi jedan Cetverokutni kota¢ bio vrlo originalan na automobilu ali ne nuda
naZalost aktualno rjeSenje. Nesto sliéno moglo bi se primijeniti i na liturgijsku
glazbu. Ne vjerujem da Ce jednoga dana mase ljudi pjevati u te$kim jazz ritmovi-
ma ili te$kim atonalnim kombinacijama. Istina je i to da generacije mogu napred-
ovati i ritmicki i melodijski ali skladatelj mora i morat ¢e uvijek imati na umu
mno3tvo ljudi raznih kulturnih profila i glazbene sposobnosti i tome prilagoditi
melodiju i ritam.
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Crkvena glazba kroz svoju pox?ijest Zeljela je uvijek biti u duhu vremena i ta
teZnja nije nidta lo¥e. Medutim, zanimljivo je istaéi da se uvijek postivala tradicija

- istara crkvena bagtina i na tome je nicalo nefto novo, svjeZe i privia¢no. Znamo

da su prve polifonske melodije nastajale iz gregorijanskih melodija. Drugim
rije¢ima staro je odumiralo da bi na tim korijenima niklo ne3to novo. Danas
uoCavamo neke druge tendencije i stvaranje liturgijske glazbe mimo svijetlih
primjera tradicije i stare baStine. Motivi i ideje ne uzimaju se iz prebogatog crkve-
no-glazbenoga bazena 1 narodnog blaga vec se koriste razne trivijalne, hibridne i
lascivne teme, vrio Cesto uvezene i iskrivljene prilikom raznih predaja.

Svakako da glazbene probleme ne smijemo promatrati same za sebe ve¢ su
oni plod svoga vremena i shvacanja Crkve, liturgije i vjere.

Spomenuo bih talijanskog glazbenika Luciana Migliavaca koji u svom
¢lanku "Cé musica ¢ musica® objavljenom u Bolletino Ceciliano (br. 7, god.1986,
str. 227) pokugava otkriti tu problematiku suvremene liturgijske glazbe. Za njega
problemi izviru iz shvacanja Crkve i liturgije. Za neke su Crkva i liturgija svete
stvamosti, jer su BoZji dar, pa tako i glazba mora biti u skladu s time, tj. u skladu
s naukom, iskustvom i tradicijom Zive Crkve. Dakle, iz tog proizlazi da liturgijs-
ka glazba mora biti prava i istinska umjetnost. Drugo shvacanje koje navodi autor
jest shvacanje Crkve kao grupe ljudi koji se doduSe sabiru u ime Kristovo ali mat-
erinstvo Crkve kao da se nijece. Ne vodi se mnogo brige o hijerarhijskim, prav-
nim i tradicijskim vrednotama. Kategorija svetog ne postoji pa je glazba samo u
funkciji grupe i utoliko je dobra ukoliko dobro funkcionira u grupi. Stoga svaka
glazba moZe biti dobra i prihvatljiva ukoliko se slaZe s konkretnim i aktualnim
uvjetima doti¢ne grupe.

Mislim da autor djelomi¢no pogada problem premda jo¥ neki drugi faktori
utje¢u na cjelokupan problem liturgijske glazbe.

Crkveni glazbenici ¢esto su meta kritike da ne razumiju suvremena kretanja
i suvremene Zelje ljudi. Medutim, glazbenici uporno tvrde da treba razumjeti poj-
am “liturgijska glazba®“. Svakom je jasno da svaka glazba ne moZe biti operna ili
baletna ili fiimska tako i svaka glazba ne moZe biti liturgijska. Pojam
“liturgijska* suZuje opci pojam takozvane “"musicae sacrae® ili svete glazbe. U taj
pojam spadaju najveca djela te vrste kao npr. Bethovenova Missa solemnis, Verdi-
jev rekvijem, Bachove muke i druga sti®na djela kao i najobi¢nija Sansona. Obi¢no
se naziva “musica sacra’ misionarska glazba §to znadi da traZi svoje slu¥ale i nije
namijenjena odredenoj zajednici. U njoj svoje zadovoljstvo moZe naci vjemnik i
nevjernik,

Medutim, liturgijska glazba ima svoju odredenu funkciju i svoju konkretnu
zajednicu vjernika za koje je nastala. Nemaju crkveni glazbenici ama ba3 nita pro-
tiv suvremenih ritmova bluesa, rocken rolla, jazza i sl. i ta glazba ima svoju funk-
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ciju i namjenu ali s kr§¢anskom glazbom jedva da ima dodirnih totaka. I najprimi-
tivniji narodi dobro razlikuju plesnu glazbu od liturgijske, obredne glazbe dok u
Evropi kao da postoje tendencije da upravo liturgijski ambijent i liturgijsku glaz-
bu pretvore u igru i zabavu. Mislim da bi liturgiju trebalo po3tedjeti od toga, jer u
Zivotu imamo toliko prilika za zabave, igre pa neka liturgijski &in bude &ist od
toga. Ne vjerujem da mladi ne mogu razlikovati obred od spektakla, poboZnost od
ekshibicije, salu za ples od mjesta za molitvu.

Svaka liturgijska glazba mora sadrZavati u sebi dvije dimenzije i to: kultu-
ralnu i kultualnu. Kulturaina dimenzija stavlja glazbu u najsugestivnije ljudske
izraZajnosti. Tu dimenziju sv. Toma smatra relativnom tj. ta je dimenzija vezana
na vrijeme, prostor i kulturu.

Svakako, specifitna je kultualna dimenzija. U njoj se izra¥ava teZnja za
transcedentalnim. To je u stvari pohvala Bogu koju sv. Augustin naziva u komen-
taru psalma 44.9” summum hominis opus“. Stoga nije te¥ko glazbom zadovoljiti
kulturalnu dimenziju vec je mnogo teZe tu drugu komponentu odnosno dimenziju
kulta.

Napisati bilo kakvu melodiju na neki tekst nije tedko ali je veoma tegko iz-
raziti sadrZaj teksta melodijom, pojadati sadrZaj teksta i tu poinje umjetnost. Poz-
nato je da su stari majstori polifonije odlazili u samoc¢u ili neku vrstu duhovnih
vjeZbi kako bi stekli potrebnu sabranost da $to dostojnije i autentidnije izraze tu
kultualnu dimenziju teksta $to doista nije lako. Bez dubokoga vjerskog
proZivljavanja misterija i bez dobrog poznavanja crkvene glazbe te crkvenog stila i
kompozitorske tehnike, koja se sti¢e dugogodi¥njim studijem, tedko se redovito
moZe udovoljiti tom zahtjevu.

Opravdana je teZnja da i suvremena liturgijska glazba mora biti bliska i priv-
la¢na za dana¥njeg Covjeka ali mislim da je lo¥e §to svoju gradu i motivaciju trai
u banalnim, potrofenim, svagda¥njim temama i motivima neke zabavne, plesne i
Slagerske glazbe.

Spomenuo bih ovdje autora Fritza Bachmana koji u svojoj studiji "Lied,
Schlager, Schnulze“ analizira stotine melodija svagda¥nje glazbe i dolazi do zak
Ljucka da veliki dio lake $lagerske glazbe uzima motive manje vrijedne a u melo-
dijskoj i ritmitkoj strukturi previadavaju melodijski i ritmicki kliSeji. Recept za
takve kompozicije jest: sad, simple, sexi (tugaljivo, jednostavno i poZudno).

Ne bih nikoga Zelio okriviti za dosta kofuznu situaciju na podrudju domadce
liturgijske glazbe. Svakako treba re¢i da su doista nedostajali dobri animatori a
djelomi¢no i crkvena struktura koja se nije pravovremeno pobrinula za njih. Tako
su mnogi mladi Ljudi Zeljni stavaranja i puni entuzijazma poleli stvarati svoju
glazbu i to na temelju nekog iskustva s plesnom i zabavnom glazbom a za kato-
licku liturgijsku glazbu jedva da su i ¢uli. Medutim, odgovorni su mislili da se ne
radi o tako vaZnoj stvari i tako vaZznom podrudju pa se pustalo da bi se vidjelo $to
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¢e iz toga biti. Ipak moram re€i da se radi o veoma vaZnom faktoru glazbe kao su-
gestivne umjetnosti koja moZe ¢ovjeka nevjerojatno izgradivati, humanizirati i
produhovljavati a moZe i na ¢ovjeka neodgojno i negativno djelovati. Spomenuo
bih izreku jednog njemackoga isusovca koji kaZe za Luthera: “njegovi napjevi ubi-
li su vi¥e du¥a nego sve njegove propovijedi i pisma.“ On Zeli naglasiti da su
nove Lutherove pjesme bile tako fascinantne da su mnoge privukle u njegov pok-
ret,

Tesko je davati recepte kako stvarati suvremenu liturgijsku glazbu, MoZda
nam mogu biti od koristi rije¢i sv. Pavla izre¢ene u 1 Kor 15-16: "Molit ¢u du-
hom, ali molit ¢u i umom; pjevat ¢u hvale dubom ali pjevat ¢u ih i umom.” Tu
je svakako izreen princip kako moliti, pjevati pa i stvarati crkvenu glazbu. Tu je
izreena ta zlatna sredina izmedu racionalnog i emocionalnoga 3to je za liturgijsku
glazbu veoma vazno.

Zelio bih svakako naglasiti da bi trebalo izbjegavati preveliki amaterizam ali
ako ve¢ postoji, da bude pod odredenom kontrolom stru¢njaka kako se ne bi
uvlacilo u liturgijsku glazbu sva¥ta i razni eksperimentalni trendovi da nam ne
postanu redovita praksa. Ne zaboravimo da u koncilskim dokumentima glazba nije
samo djelo ved postaje gesta, znak i dobiva dimenziju sakramentalnosti, izrazite
molitve, pa se prema tome treba odgovorno postaviti.

Vjerujem da ¢e novoosnovani institut za liturgiju ispuniti svoj dio posla u
tome i povesti ono §to je bilo krivo na pravi put. Na svima je nama obaveza
njegovati kulturu i stvarala§tvo svoga naroda, zatim glazbenu kulturu sveopée
Crkve. Bogatstvo nafe narodne tematike koja je gotovo uvijek lijepa i prikladna
pa bogatstvo koralne tematike pruZaju svakom znalcu toga posla da ucini napjeve
lijepe, moderne i liturgijski prikiadne. S malo viSe povjerenja u crkvene glazbe-
nike i institucije koje imaju utjecaj na to podrucje mnoge ¢e se stvari § vremenom
ispravljati i krenutt nabolje.
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