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SLIKARSTVO SUNCANICE TUK
1971.- 2001.
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Cfuncanica Tuk pripada onom malobrojno djelu suvremene hrvatske umjetniCke scene koja se priklonila
bespredmetnom slikarstvu, promisljajuéi na tankoj liniji koja odvaja konceptualno od minimalnog, a minimal-
no od procesualnog slikarstva. Prisutna polivalentnost, svojevrsna podvojena bipolarnost, posjeduje vrijednos-
ti kovalentnih veza: jednostrukih, dvostrukih ili trostrukih sveza izmedu hladne Cisto¢e minimalizma, naglasene
emocionalnosti i konceptualnizma, te vidljive nesavrSenosti procesualnog slikarstva. Naglasena dvojnost: od
geometrizma i intimizma do ekspresije i monumentalizma ubraja Suncanicu Tuk u tokove postmodernog
promisljanja na na¢in opc¢eprisutan u zadnjoj Cetvrtini 20. stoljeca.

TridesetogodiSnje djelovanje Suncanice Tuk moZze se sagledati u Sirokom rasponu od krajnje stilizacije figura-
tivnih motiva, stilizacije i apstrahiranja pejzaza do Ciste, primarne apstrakcije ostavljene na razini elementarnog
promisljanja koja su krajnje hermeti¢na i suptilna, a posljedica su potrebe Covjeka (tragaca) za iznalazenjem
smisla, Sto je, prema misljenu autorice osnovna svrha umjetnosti. Krajnji cilj umjetnickog nastojanja bilo je
transponiranje stvarnosti na jednu suptilniju razinu, pri ¢emu je priroda (brezuljkasti i valoviti pejzaz bilogorskih
padina ili pak urbana koprivni€ka panorama videna s prozora stana) kao glavni poticaj bila sublimirana u pri-
marnu, povremeno ¢ak i teSko prepoznatljivu materiju, pri osmisljavanju koje je faktografska Cinjenica kao
takva u potpunosti ukinuta. Upravo iz navedenog razloga (osobnog trazenja i Ceste promjene stila i na¢ina) bila
je "optuzena" za nomadizam u smislu talijanskog teoretiCara suvremene umjetnosti Ahile Bonita Olive.
Teorijske i psiholoske postavke koje je Sun€anica Tuk kao konstantu uspjeSno nastojala razradivati tijekom
puna tri desetljeca djelovanja, razvile su se do te mjere da se jednostavnost njene umjetnosti uskladila i pois-
tovjetila sa stilom i nacinom Zivota: jednostavnim i asketskim.

SloZenost i sistemati¢nost elementarnog slikarstva Suncanice Tuk nakon podrobnijeg analitickog sagledavanja
otkriva nekoliko vrijednosnih i morfoloskih slojeva, otkrivajuci prisustvo dviju razina svijesti. Ova dvojakost
koncepcije tvori se medusobnim proZimanjem koncepta postojanosti i koncepta podvojenosti. Prvi je matem-
atiCki svijet vodoravnih i okomitih elemenata koji pravilnim ponavljanjem tvore gradivnu metodologiju:
arhitektonski, geometrijski princip. Njemu je svjesno suprotstavljen svijet svjetlosnih i koloristickih pomaka koje
oblikuje osjetljivost poteza, drhtaj ruke koja ostvaruje tankocutni ritam profinjene (Zenske) ekspresije ispre-
pletene s lirskim. Slikarstvo Suncanice Tuk moguce je pojasniti terminom 'slikarstva kao spoznajnog procesa’
(Conrad Fiedler) koji svoju osnovu nalazi u traganju za ravnoteZzom, zapravo, U stvaranju ravnoteze izmedu
racionalnog i ekspresivnog: izmedu stroge geometrijske stilizacije i rukopisa koji odaje stanje duha. Sustavnim
preplitanjem intelektualnog i emocionalnog autorica je uspjeSno ostvarila zivotnost koja sublimira osnovno:
razum i osjecaje.

RAZDOBLIE PRIJE AKADEMIJE, AKADEMIJA LIKOVNIH UMJETNOSTI ( 1967. - 1971.)
| PRVO RECKO RAZDOBLIJE (SEDAMDESETE)

Suncanica Tuk rodena je igrom slu€aja u Sarajevu, 31. ozujka 1944. godine, gdje se otac dr. Emil Tuk naSao
po sluzbenoj duznosti na mjestu Sefa sarajevskog zupskog redarstva. Slijed povijesnih zbivanja i obiteljska
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Tabla 1.
Suncanica Tuk, sedamdesete

1. Bez naslova 7 (1971.) tu$ na papiru

2. Bez naslova (1971.) akvarel na papiru

3. Kompozicija I (1972.) ulje na platnu

4. Pezjai Vinice (1973.) olovka i akvarel na papiru
5. Sumrak X1 (1980.) akvarel na papiru

6.Jutro | (1980.) olovka i akvarel na papiru



tragedija 1948. godine, neimastina, nemilost i Zivotne nedace, hili su razlozi zbog kojih je kao djevojcica
neprekidno mjenjala mjesto boravka i Skolovanja, Sto je kasnije uveliko utjecalo na oblikovanje Zivotnog stava
i filozofije, umjetnicku osobnost u koju je "ugradeno puno znanja, opaZanja, promisljanja, iskrenosti, emocija,
no upuéeno samo onima Sto prepoznaju i znaju jezik likovnog istrazivaca zivota" (S. Tuk, 1992.).

Godine 1963. zavrsila je petogodisSnju uciteljsku Skolu u Krizevcima (krizevacku preparandiju) nakon Cega je
izmedu 1965. i 1967. godine studirala likovni odgoj na Visoj pedagoskoj akademiji u Cakovecu (klasa Josipe
Vojtjehovski, Priske Kul€ar). U vrijeme Skolovanja radi kao uciteljica na selu: prvo u Gornjem Tkalcu kod
Krizevaca, a potom tri godine u Reki kod Koprivnice. Istovremeno kako izvanredno zawvrSava PedagoSku
akademiju u Cakovcu (diplomirala je 1968. godine) 1967. je napustila uciteljsko zvanje i upisala slikarstvo na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu u Kasi profesora Ljube Ivancica. Studirala je kod profesora Omera
MujadZi¢a, Krste HegedusSi¢a, Ferdinanda Kulmera i Matka Peiéa, a diplomirala je 1971. godine u Klasi profe-
sora Sime Perica.

Pitanje strucne valorizacije, stilske analize i smjeStaja Sun€anice Tuk u kontekst hrvatske povijesti umjetnosti,
kada se radi o slikarskim pocecima i prvom reckom razdoblju posebno je pitanje, a prije svega nezavidan
posao, jer je dokumentacija uglavnom Stura i nedostatna, radovi uglavnom nisu nikada izlagani javnosti, pa
tako ni strucno valorizirani u kontekstu vremena u kojem su nastali (djelomi¢no su ih vidjeli samo probrani i
rijetki poznavatelji djela S. Tuk), a umjetnica je u naletima samokritike, nedoumice ili o€aja dio radova unisti-
la, "iskoristila" za kasnije radove ili poklonila. Sun€anica Tuk ve¢ 1971. godine radi u duhu analitickog i pri-
marnog slikarstva, a nagovjestava i podvojenost (dualizam) koja je vazna konstanta njezinog cjelokupnog djela.
Radi se, zapravo, o radovima s kraja Sezdesetih i prvih godina sedamdesetih, koji, osim svojom brojnoScu i
koli¢inom, paznju zaokupljaju nacinom rada i problematikom kojom se bave, koja se, usprkos svojoj samozata-
jnosti i Zenskom aspektu "nosi" sa suvremenim stremljenjima lirske apstrakcije u Hrvatskoj, koja se pocetkom
sedamdesetih nalazila na razini neobuzdanog slikarskog aktivizma, naglaSene ekspresije i automatizma. Ve¢ u
tom trenutku umijetnickog razvoja Tukova na pojedinim crtezima tuSem i akvarelima lirsku apstrakciju spaja s
atmosferom puritanske askeze koju su u istom razdoblju uspostavile minimalistiCka i konceptualna umjetnost.
Autorica se ne priklanja ni jednoj ni drugoj strani, ve¢ polazi od osobnih afiniteta, zahvaljujuci kojima iz razlici-'
tih iskustava odabire ono $to odgovara njezinom vlastitom promisljanju slike. Ve¢ tada nastaje jedinstveni spoj
gestualnog i ekspresivnog (mekog, drhtavog i Zenskog) sa discipliniranim i analitiCkim gradenjem slike, Sto od
samog pocetka njezina djelovanja onemogucuje i oteZzava precizno odredivanje i swrstavanje. U slucaju
najranijih radova Sun€anice Tuk definitivno se radi o razdoblju i djelu rada koji u povijesti suvremene likovne
umjetnosti nije dovoljno poznat i priznat, Sto potvrduje i krajnje Stura (zapravo nedostatna) dokumentacija o
prvoj samostalnoj izlozbi koja je odrZzana tijekom svibnja 1972. godine.

Rani radovi Suncanice Tuk, prije svega ciklus crteZza tuSem nastao izmedu 1971. i 1972. godine, osnovno su
polaziste za razumijevanje cjelokupnog tridesetogodiSnjeg rada ove umjetnice. Autorica je izradila seriju lavi-
ranih crteza ("po principu crtanja mokro na mokro ili od mokrog prema suhom u kojima je kompozicije
rijeSavala krajnje sazetim, uglavnom apstraktnim i apstrahiranim elementima, koji u svojoj osnovnoj ideji
sadrze elemente umjetnickog koncepta. Ovaj ciklus, veéi dio kojeg nikada nije predstavljen javnosti neophod-
no je spomenuti, prije svega i zbog toga Sto se radi o pionirskim ostvarenjima koja pripadaju medu najbolja
ostvarenja hrvatskog elementarnog slikarstva, sto je, izmedu ostalog, kao i podrobniju analizu i valorizaciju
cjelokupne rane faze Suncanice Tuk tek potrebno istraziti i opisati u nekom opSirnijem radu.

Upravo u tim ranim slikarskim radovima nastalim 1971./72. godine, Suncanica Tuk je nastojala preispitivati i
dosegnuti sustinu umjetnosti, koriste¢i se primarnom gestom i elementarnim potezom, spajajuci analiticki duh
i primarnu ekspresiju u neraskidivu likovnu kvalitetu. Ve¢ sedamdesetih godina razradila je sistem kontrolira-
nog automatizma u kojem je nizala poteze, uz prisutnost “izvjesnog opsesivnog moranja* (S. Tuk). Upravo ovo
ritmi€ko nizanje, ponavljanje i adiranje tokom razlicitih faza slikanja, bilo je i ostalo nepromjenjiva veli€ina,
konstanta koja se tijekom tri desetlje¢a procistila do razine "unutarnje forme" u smislu Heinricha Wolfflina.
Upravo je potetkom sedamdesetih zapoceta serija’Kaligrafija”, ispisanih "unutarnjin rukopisa’ kojima se autor-
ica upravo nagonski povremeno vraca ve¢ puna tri desetlje¢a. Kaligrafski rukopisi Suncanice Tuk zapravo su
automatsko pisanje u nizovima, ritmicko "Saranje" koje je nastalo kao posljedica potpunog stvaralackog
oslobadanja u kojem je likovni izrazaj uspjeSno vra¢en na razinu arhaickog misljenja. U potpunosti oslobode-
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na naucene misaone slike Sun€anica Tuk oslobada elementarni crtez, skicu neponovljivih unutarnjih ritmova
pohranjenih u podsvjesno "sjeanje”, na najraniju stvaralatku fazu u kojoj su emocionalni intenzitet i motoric-
ka vjestina svedeni na razinu ni¢im sputanog djecjeg svijeta likovnog izrazavanja.

Nastojanjem Muzeja grada Koprivnice da koprivnickoj publici predstavi postignuéa suvremenih likovnih umjet-
nika porijeklom s prostora koprivnicke Podravine, 17. -28. svibnja. 1972. odrZana je prva samostalna izloZzba
Suncanice Tuk (Crgi¢). U skromnom katalogu, autor kojeg je akademski kipar Josip Fluksi (tada mladi kustos
koprivnikog muzeja) navodi kako je izlozeno pedeset sedam radova nastalih tijekom 1971. - 1972. godine,
po zavrSetku Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu. Od toga je bilo izloZeno Sest ulja na platnu, trideset
Cetiri crteZa, trinaest akvarela, Cetiri gvasa i jedan pastel. NaZalost, kataioSki podaci su nepotpuni i hedostatni
za rekonstruiranje ove izlozbe. U predgovoru su navedeni osnovni bibliografski podaci o autorici, a o izlozbi
je u"Vjesniku" objavljen kraci osvrt kojeg je potpisao koprivni¢ki novinar Jovo RojCevi€, koji se nije upustao u
podrobniju stru¢nu analizu i kritiku izlozenih radova, ve¢ samo faktografski navodi kako je "to peta u nizu prvih
javnih nastupa tek zavrSenih akademskih slikara koje je u okviru svoje izlagacke djelatnosti priredio Gradski
muzej u Koprivnici'.

Tek punih deset godina kasnije, o crteZzima nastalim neposredno poslije Akademije, po prvi puta je ozbiljnije
progovorio povjesnicar umjetnosti M. Spoljar, koji ih je poblize odredio "... kao seizmograme koji oblikom
spontanog rukopisa neposredno prenose impulse srca i uma. Apstraktni crtez blizak nadrealistiCkom automatiz-
mu smjenjuje se s "kontroliranim" crtezima u kojima je dominantan red i ravnoteZa ideogramskih znakova.
Ocigledno je u pitanju uspostavljanje likovnog sistema i nesistema kao direktnog izraza trenutacnog stanja duha.
Ovakav se polaritet moze, zapravom kao odnos izmedu emaocionalne napetosti i intelektualnog zakljuc€ivanja
pratiti u svim fazama njezina rada." Ova konstatacija u kojoj Spoljar prepoznaje "formalnu dilemu" umjetnice
primjenjiva je na radovima iz svih kasnijih faza Suncanice Tuk, Sto ¢e biti vidljivo ve¢ na radovima nastalim u
narednom desetljecu, u kojem je uspostavljen svojevrsni kontinuitet djelovanja, koji je tijekom sedamdesetih
bio "isprekidan” likovnim prosvjecivanjem i pedagoskim djelovanjem. Od sredine sedamdesetih Suncanica Tuk
djeluje kao istaknuti likovni pedagog u Koprivnici, radi kao profesorica likovne kulture i umjetnosti u
koprivni¢koj Gimnaziji. Uz pedagoSku djelatnost slika, razvija crtez i akvarel, ispituje fakture novih materijala
(Cipke i tkanine uc¢vrséene gipsom) i svoj osobni odnos prema njima, upusta se u "radosnu avanturu otkrivan-
ja" (Spoljar, 1982.) u kontekstu koje je zbog Siroke promjenjivosti stanja duha krivo "optuZena" za "nomadski
odnos autorskog subjekta prema objektu svoje paznje" (Spoljar, 1982.), $to ¢e kasnije, neopravdano i bez
podrobnog preispitivanja €injenica, ponavijati gotovo svi likovni kritiCari, iako se, zapravo, radilo o preispiti-
vanju razli¢itih moguénosti na razini formalnog, odnosno analize forme i njezine ponovne sinteze.

Tijekom sedamdesetih godina, osim izlaganja na 5. salonu mladih u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu, za
SunCanicu Tuk zacijelo je od izuzetne vaznosti i sudjelovanje na BAJ-u (Biennalu akvarela Jugoslavije) u
Karlovcu 1979. godine, kojim se odredila kao vrsna poznavateljica tehnike akvarela, kojeg je na velikom for-
matu, u kontekstu primarnog slikarstva, spajanjem discipline rastera i nekontroliranog razlijevanja razvila do
zavidne razine. Kada je 1979. godine Suncanica Tuk u potpunosti odustala od pedagoSkog djelovanja i postigla
status slobodne umjetnice, pocelo je novo razdoblje u kojem se autorica u potpunosti posvetila slikarstvu, 3to
je rezultiralo stanovitom zrelo3¢u i sigurnoS¢u novonastalih radova. Godinu 1979. moZemo smatrati godinom
prekretnice, kojom je Suncanica Tuk zapocela novo desetlje¢e svog rada preciznije, drugo, koprivni¢ko raz-
doblje, koje se vremenski poklapa (doduSe, nesSto ranije) sa osmim desetljeCem 20. stoljeca.

Svojevrsni umjetni¢ki zamah i slobodu, moguce je, izmedu ostalog, prepoznati u ciklusu "No¢nih pejsaza"
koje je povjesnicar umjetnosti Marijan Spoljar izdvojio za izloZbu "Podravsko suvremeno slikarstvo (6 autora)"
u Galeriji umjetnosti u Vinkovcima, odrzanoj od 4. - 25. rujna 1980. godine. Spoljar o ovom ciklusu akvarela
velikog formata (620 x 620 mm) navodi kako su "Noéni pejsazi Sun€anice Tuk viSe plod imaginacije nego real-
ni prostorni fragmenti. Buducéi da je priroda tek predtekst i jaca ili slabija podloga za alegoriju, ocito je da ovi
akvareli viSe teZe postignucu vizuelnih senzacija i slobodnom razlaganju boje nego opisu. (...) Stoga se moZze reci
da su ti akvareli negdje na granici dovrSenosti i konceptualne otvorenosti, omedujuci podrucje izmedu nara—
tivnosti realizma i asocijativhosti apstrakcije.”
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OSAMDESETE -KOPRIVNICKO RAZDOBLIE

Bilo je potrebno punih deset godina svojevrsnog traZenja i propitivanja u tiSini ateljea, uz tek poneki iskorak u
okviru skupnih izlozbi (1972. i 1974. Zagreb, 1979. Karlovac, 1980. Zagreb i Vinkovci, 1981. Osijek, Zagreb,
Cakovec i Koprivnica) da bi se Sunganica Tuk ponovno predstavila javnosti. Drugom samostalnom izlozbom
slika i crteza nastalih 1971. - 1982., odrzanoj u Galeriji Koprivnica od 1. do 18. lipnja 1982. godine, autorica
je predstavila 65 radova, medu kojima je, osim dvadesetak radova nastalih neposredno nakon Akademije,
uglavnom predstavila crteZe tuSem i akvarele, te ulja na platnu, od kojih je svakako potrebno navesti neke
znacajnije cikluse, u kojima se pejzaZz kao konstanta - "PejzaZ Vinice" (1973.), " Izmedu Bilogore i Kalnika"
(1973.), "Jutro” (1980.), "More" (1980.), "Poslije kise" (1981.), "Ljetni dan u Koprivnici” (1982.), "Zimski dan
u Koprivnici" (1982.) - ponavljaju naslovi kao 3to su "Kompozicije" (1971. - 1972)), ciklus akvarela i platna
"Sumrak’ (1980. - 1982.), te "Slike" (1981.) koje ve¢ samim svojim nazivima anticipiraju naredno desetljece,
u kojem uglavnom previladavaju slike "Bez naziva", pri ¢emu je zanimanje za doZivljenim iskustvom apstrahi-
ranog pejzaza zamjenila potreba za jasnim odredenjem spram formalnog: "Kao formalna dilema ona je
sadrzana i na svakoj pojedinacnoj slici: ¢ak i tamo gdje je postignuta disciplina u rasteru slike slikarica pusta
svjezu boju da se nekontrolirano razlijeva, pa je ¢vrsta i pravilna kompozicija, zapravo, sastavljena od segmena-
ta na kojima je slucaj i spontanitet imao bitnu ulogu. Tako se na kompozicijama istoimenog naziva javlja strogi
raster horizontalno -vertikalnih polja sastavljen od "Stapi¢astih” struktura koje se svojom tonacijom, mekoc¢om i
tecnos¢u suprotstavljaju osnovnoj strogosti cjeline. Te su slike i najbolji primjeri za objasSnjenje cjelokupnog njez-
ina rada: iako se na prvi pogled €ine vrlo odredenim analitickim konstrukcijama u kojima je izbjegnut iluzionis-
ticki i metaforicki karakter, nego Sto je u dosluhu s primarim slikarstvom, recimo, analizom ¢e se pokazati da
su one i te kako referencijalne, da nose doZivljajno iskustvo i da u osnovi predstavljaju apstrahirani pejzaz" (Spo-
ljar, 1982.).

Naredna samostalna izlozba odrzana krajem rujna i pocetkom listopada 1983. godine u Gradskom muzeju
Bjelovar, nastavak je osobnog preispitivanja formalne dimenzije na temu pejzaza, dakako apstraktnog, koji je
"prvenstveno individualno transponiranje doZivljajnog iskustva" (Spoljar, 1983.). Izmedu 1980. i 1983. godine
umnozili su se stari ciklusi akvarela i ulja: "Jutra" (1980. - 1983.), "Sumraci" (1980. - 1983.), "Jutra u
Koprivnici” (1982.), "Cvijetna livada" (1983.), a zapoceti su i neki novi "Slutnja o raju™ (1983.) u kojima je
naznaCen neznatni odmak pri odabiru teme (od prirode prema inspiraciji duhovnim). Registar boja sve je viSe
reduciran Sto je vidljivo na posljednjim slikama nastalim tijekom 1983., u kojima su jasno vidljive promjene na
razini ikonografskog oznacavanja. Princip adiranja istovjetnih Stapi¢astih motiva postao je prociscen, prepoz-
natljiv gradivni element upravo tokom osamdesetih godina. Sistem nizanja uvijek se odvija u rasponu od
samodiscipliniranog, strogog, urednog, geometrijski pravilnog, do mekanog, leZzernog, hemarnog, gotovo ski-
coznog natina u kojem na povrSinu izbija ekspresivni naboj poteza. Ekspresionizam tog naboja je mekan,
puten, Zenstven, to je ekspresionizam ispunjen drhtajima ruke, okljevanjem, ekspresionizam u kojem nema
velikin zamaha i nekontrolirane geste.

Godine 1984. slijede samostalne izloZzbe u Varazdinu (Galerija slika) i Zagrebu (Studio galerije "KaraS").
Povodom zagrebacke izloZbe povjesniar umjetnosti Ive Simat Banov piSe sjajnu kritiku u kojoj naglaava
bitno, navodeéi da 'Te "kaleidoskopske krhotine" (B. JeluSi€) koje ponekad relativiziraju i sam okvir slike, poticu
spoznaje o nekoliko vrijednosno - morfoloskih dimenzija slikarstva Suncanice Tuk: arhitektonskoj, svjetlosnoj i
koloristickoj. Tako se raspoznaje i struktura i polje koloristicke samovolje i koloristiCke gusto¢e unutar kostura
kompozicije, pri ¢emu je rastakanje i pretapanje koloristickih nijansi u domeni lirske osjetljivosti. Istodobno, ta
svojstva bude relacije spram analiticke ili primarne, ali i spram poetske i muzikalne poetike.

Prosijavanje boje unutar mreze struktura, koloristicka samosvijest, slu¢ajnost ikonickog, ravnoteza strukturalnog
i koloristicki nediscipliniranog, metamorfoza svjetlosti i Cuvstvenog kolora naglaSava u ovom djelu arhitektonsku
i muzikalnu dimenziju, pri ¢emu je neosporivo naglasak na ovom posljednjem.

Samostalnom izlozbom u Karlovcu (Zorin dom) odrzanom od 10. do 19. veljace 1986. Sunc¢anica Tuk je samo
potvrdila kako se oko 1985. godine konacno oslobodila "okova' imenovanja slika. Istom je potvrdila viastiti
vitalizam u svladavanju pomaka i preispitivanju formalnog u kontekstu kreativnog procesa. Dvadeset i tri slike
"Bez naziva" (1985. - 1986.) nastale su kao posljedica autorskog eksperimenta s tkaninom razli¢ite strukture i
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Tabla 2.
Suncanica Tuk, osamdesete

1. Bez naziva (1987.) akvarel na papiru

2. Bez naziva (1987.) akvarel na papiru

3. Bez naziva (1989.) akvarel na papiru

4. Bez naziva (1989.) akvarel na papiru

5. Objekt (1z. ciklusa “Kako zbuniti Knifera? 1987.188") kombinirana tehnika
6. Objekt (Iz ciklusa “Kako zbunitiKnifera? 1987.183.") kombinirana tehnika
7.Bez naziva (1988.) tempera na kartom
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kombinirane tehnike u kojoj se uz slikarsko platno javlja perforirana tkanina, Cipka, Spaga, novine, polikolori i
liepila. Pritom je prociSen proces rada u kojem je "niz istorodnih vertikalnih poteza kistom pri ¢emu te kro-
matske jedinice i znakovi u strogom horizontalnom adiranju zauzimaju cijelu povrSinu platna ili su reducirani na
konglomerat "slucajnih” znakova. U potonjim radovima u preliminarnoj fazi platno se slaze "u harmoniku" i
preparira ljepilom te se preko toga nanosi jasan trag boje. Kada se platno ponovno raSiri i ukruti nastaje gotovo
reljefna struktura sa nepravilnim nanosima i mrljama crne boje na bijeloj pozadini. Takve slobodne konfiguraci-
je i vrlo asocijalne tamne povrsine zapravo su polarizacija ravhomijernoj i Sematskoj metodi nanoSenja vertikalnih
poteza lazume boje." (Spoljar, 1986.) Isti ciklus radova je izloZila tijekom kolovoza 1986. godine u Galeriji
Koprivnica, prigodom &ega Spoljar navodi kako se radi o "prihvacanju slikarskog ¢ina kao dnevnog bioritma" u
kojem radovi “postupno disciplinirajuci izraz, svode formu na primarnu razinu i elementamni iskaz"' ¢ime je autor-
ica dodatno"pojacavala emotivnu kvalitetu djela".

Osmo desetljece Suncanica Tuk zavrSila je samostalnim izlozbama u Zagrebu (Salon galerije "Karas", 19. sije¢n-
ja - 5. veljaCe 1989.) i Koprivnici (Galerija Koprivnica, 14. - 30. travnja 1989.). Autor predgovora Ive Simat
Banov navodi kako je "njezino djelo i u vertikali i horizontali u dubini i kronologiji zapravo plod estetske kulture
koja je, rekao bih , autobiografska.", "vid plemenite utopije” u kojoj “"emocija Zeli dosegnuti pravilo, a pravilo
priziva emociju." Pritom s pravom, naglasak stavlja na seriju objekata u oblikovanju kojih je autorica odustala
od perfekcionizma geometrijskog znaka, pri ¢emu interni (do sada neobljavljeni) naziv "Kako zbuniti Knifera?"
dovoljno govori o (samo)ironicnosti i pomanjkanju ozbiljnosti apsoluta. Meandar Sunc€anice Tuk poziva se na
"karizmatsku li¢nostJulija Knifera” (I. S. Banov, 1989.), medutim, svaka sli¢nost je iskljucena, jer je njezin mean-
dar "nakinduren, iscrtan, s umetnutim pravcima, bojom (cma, zelena, crvena, plava), koji zapravo otkrivaju stran-
puticu izdignutom ironijom vektora -stranputicu slijepe ulice. Upravo ta samoironija znaka rekreira unutar njega
imaginativni momenat i pridaje mu onu mekocéu privremenosti: trenutnu konzekvencu vektora okrenutog u se,
koji se "naSao u cudu” i koji se otrijeznio u podsmjehu, a ne u dramati¢nosti koja bi imala sudbonosne kontaci-
je kakve zahtijeva svaki apsolut." (. S. Banov, 1989.)

U razgovoru povodom zagrebacke izlozbe, Suncanica Tuk samo je potvrdila kako je "Covjek kontrasta i izvjesne
dusevne tenzije" zbog koje joj se "logicno nametnulo spajanje dviju kontrasnih okosnica: sjedne strane geometri-
je, a s druge prilicno nemirne fakture, dviju kontradiktornih komponenti koje stavljam u suodnos. (...)
Geometrija je tu samo jedan pol dvojstva koji pomaZe izraziti puninu onog u Cijoj sustini leZi sloZenija narav.
Unutar toga mozemo traziti razloge za prilicno lezernu izvedbu i sprijeCavanje da geometrija ne caruje u svojoj
matematickoj preciznosti. Svjesno koristim “primitivnu” izradu kako bi izbjegla puki tehnicizam i virtuozitet, a
zadrzala draz arhaizma." (S. Tuk, 1989.) Upravo nastajanje prvih objekata krajem osamdesetih, uglavnom
izloZzenih u Zagrebu i Koprivnici, naglaSena je ideja "podvojenosti”, koja ¢e tek kasnije tijekom devedesetih
dozrijeti u nastojanju da ih prilikom izlaganja postavlja u nizove i medusobno suceljava.

DEVEDESETE - DRUGO RECKO RAZDOBLIE, RECKI ATELJE

Pocetkom devedesetih u problematskoj izloZbi "Trag i znak" odrZzanoj u Galeriji "KaraS" u Zagrebu (4. - 24. vel-
jaCe 1991.)) autor izloZbe naglaSava kao "Suncanica Tuk pokazuje poseban odnos prema povrsinskom sloju svog
rada, prema epidermi djela. Upravo u pulsiranju te vanjske opne nasluéuje se slozeni "sadrzaj" njezinih slika i
objekata..." (Spoljar, 1991.).

Sunéanica Tuk je u devedesetim godinama, prije svega izlozbama u Cakovcu (Muzej Medimurja, 1993.),
Velikoj Gorici (Galerija GalZenica, 1994.) i Zagrebu (Galerija proSirenih Medija 1995.) definitivno zacrtala
smjerove svog djelovanja. JoS uvijek polazeéi od vrijednosti koje se temelje na primarnoj ideji i reduciranosti
izraza, monotoniju ponavljanja definitivho je okrenula u svoju korist, pri ¢emu iznova suceljava reduciranu
geometrijsku sliku i vibrantnu strukturu materijala. Princip medusobnog suprotstavljanja i suceljavanja radova
postepeno razvija i nastavlja, Sto je do izrazaja doSlo na samostalnoj izlozbi u Galeriji Koprivnica (20. rujna -
1 studenog 1996.) gdje je suprotstavljanje dviju masa (slika, objekata) razvijeno do razradenog sistema u
kojem mase stavljene u medusobni suodnos nameéu promisljanje i razradivanje odnosa izmedu punog i
praznog kao dviju jednakovrijednih kategorija. Kao posljedica promisljanja u kojem prazno ima vrijednost
punog, tokom devedesetih godina nastala je serija objekata kod kojih se crne povrSine razliCitog intenziteta
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razdvajaju i medusobno suprotstavljaju unaprijed zadanim kodiranim pomacima. Misaoni sklop ovog sucelja-
vanja dolazi do izrazaja u malim skicama u kojima je kroz sublimirani likovni govor vidljiv nacin na koji je ideja
nastala. Ovo suprotstavljanje dviju masa u svojoj osnovi sadrzi dijalektiku u kojoj je prema misljenju umjetnice
sadrzana drama umjetnosti, dijalektiCka suprotnost vitalizma i nihilizma, ali i crnog i bijelog, kojima su u ime
hotimi¢ne nesavrSenosti ugradeni svi prelazi sivog odnosno "ispranog crnog” (N. BeroS, 1994.). Drugi vid niza
je nizanje objekata i ritmicki oslikanih ploha koje svojom veli¢inom i mjerom, te moguéno$¢éu slobodnog kom-
biniranja, umnazZanja i mijenjanja sadrze kvalitetu promijenjivosti koncepcije. Galerija Koprivnica je predstavi-
la tridesetak radova u medusobnom kontrapunktu, u kojem je koncepcija prostora i njegovo povezivanje na
trenutak postalo jednakovrijedno svakom pojedinacnom djelu. Medusobnim suprotstavljanjem slika velikih
dimenzija, objekata u medusobnim suodnosima i sasvim malih skica, gotovo minijatura (koje su rijetko ili nika-
da izlagane) pruzena je proSirena informacija o djelu umjetnice koja je u svom radu usredotocena na formu u
njezinoj najelementarnijoj pojavnosti.

Rijecka (Galerija Filodrammatica, 1997.) i zagrebacka (Galerija Gradska, 2000.) izloZzba, nastavile su razvijati
problem prostora i impostacije, u kojem pojedina djela posjeduju kvalitetu note, a njihov medusobni suodnos
elemente glazbe. Ovisno o elementima i njihovom medusobnom odnosu nastaje kompozicija prostora, ali i
kontrapunkt u suodnosu djelova prema cjelini sveukupnog prostora. |zlozbeni prostori krajem devedesetih
odredeni su strogo profiliranim, prilicno ortodoksnim izlozbenim postavima u smislu kompozicije, strogosti
odabira i hermetinosti izraza. Elementarnost Suncanice Tuk sama je sebi svrhom, autorici je cilj baviti se for-
mom samom, izbjegavajuéi bilo kakve konotacije. Naglasak stavljen na primarnost, minimalni izraz i askezu,
odricanje od raskoSi konstante su, koje traju puna tri desetljeca, no €iji izvori joS ni izdaleka nisu iscrpljeni.
Svakim narednim ciklusom Suncanica Tuk nam dokazuje kako askeza i primarnost imaju nebrojeno mnogo
lica, pomaka i nijansi, $to ¢éemo tek imati prilike upoznati s novim radovima 21. stoljeca.

KRONOTAKSA 1ZLOZBENE AKTIVNOST11971. -2001.

SAMOSTALNE I1ZLOZBE

1972. Koprivnica, Muzej grada Koprivnice, 17. - 28. svibnja

1982. Varazdin, Predvorje Gradske knjiZznice,

1982. Koprivnica, Galerija Koprivnica, “Slike, crtezi 1971.1981.", 1.-18. listopada
1983. Bjelovar, Muzej grada Bjelovara, 22. rujna -6. listopada

1984. Varazdin, Galerija slika, 15. - 26. veljace

1984. Zagreb, Studio galerije Kara$, 27. rujna - 6. listopada

1986. Karlovac, Zorin dom, 10.-19. veljace

1986. Koprivnica, Galerija Koprivnica, Ljeto '‘86,15. - 25. kolovoza

1989. Zagreb, Salon galerije "Karas", 19. sije¢nja - 5. veljace

1989. Koprivnica, Galerija Koprivnica, 14. - 30. travnja

1993. Cakovec, Muzej Medimurje "Objekti i slike", 21. rujna - 10. listopada
1994. Velika Gorica, Galerija GalZenica, 8. studenoga - 2. prosinca

1995. Zagreb, Galerija prosirenih medija, 6. - 30. srpnja

1996. Koprivnica, Galerija Koprivnica, 20. rujna - 1. studenoga

1997. Rijeka, Galerija Filodrammatica, 2. - 18. rujna

2000. Zagreb, Galerija Gradska, 16. svibnja - 17. lipnja

SKUPNE I1ZLOZBE

1972. Zagreb, Umijetnicki paviljon, 5. salon mladih
Zagreb, Umjetnicki paviljon, Izlozba skica

1974. Zagreb, Salon HDLU, Osmomartovska izlozba

1979. Karlovac Galerija Karas, BA]

1980. Zagreb, Galerija "Karas", 8. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
Vinkovci, Galerija umjetnosti Vinkovci (Podravsko suvremeno slikarstvo)

1981. Osijek, Galerija likovnih umjetnosti, 1zloZba likovnih umjetnika SZ Hrvatske
Zagreb, Galerija "Kara$", 9. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
Cakovec, Izlozbeni salon Muzeja Medimurje - Stari grad Cakovec, HDLU Varazdin
Varazdin, Galerija slika, HDLU Varazdin
Koprivnica, Galerija Koprivnica (Podravci '81)

1982. Zagreb, Galerija "Kara$", 10. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
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1983.

1984.

1985.

1986.

1987.

1988.

1989.

1990.

1991.

1992.

1993.

1996.

1997.

Zagreb, Galerija "Karas", 11. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
Koprivnica, I1zloZzbeni prostor “Podravke” (Podravski likovni stvaraoci djeci svijeta)
Zagreb, Galerija "Karas", HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Varazdin, Galerija slika, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Cakovec, Muzej Medimurja, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Zalaegerszeg, Muzicki i izlozbeni centar, HDLU sjeverozapadne Hrvatske
Paris, Centre International d’Art Contemporain, Le Salon des Nations
Zagreb, Galerija “Kara8], 12. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
Varazdin, Galerija slika, 1zloZba poklonjenih radova bolnici “Banjski Dvori"
Nova Gradi$ka, Galerija Kerdi¢, Likovna kolonija Strmac 85

Karlovac, Galerija Karas, IV. BAJ

KriZevci, Gradski muzej Krizevci - Likovna galerija (Krizevacki preparandisti)
Bjelovar, Gradski muzej Bjelovar, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Krizevci, Gradski muzej, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Koprivnica, Galerija Koprivnica, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Varazdin, Galerija slika, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Cakovec, Muzej Medimurja, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Zagreb, Galerija "Kara$”, 14. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
Karlovac, Galerija Karas, V. BAl

Koprivnica, Galerija Koprivnica, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Zagreb, Umjetnicki paviljon, 22. zagrebacki salon

Zagreb, Galerija "Kara$"“, 16. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
Varazdin, Galerija slika, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Beograd, Dom sindikata Jugoslavije (Petao na trgu)

Karlovac, Galerija "Karas”, VI. BAJ

Split, Umjetnic€ki salon, 17. postav recentne hrvatske likovne umjetnosti
Cakovec, Muzej Medimurja, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Bjelovar, Gradski muzej, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Koprivnica, Galerija Koprivnica, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Krizevci, Gradski muzej, HDLU sjeverozapadne Hrvatske

Varazdin, Gradski muzej, IzloZzba donacije suvremenih umjetnika Hrvatske
Zagreb, Galerija "Ulrich", Prodajna izlozba LIKUM-a

Zagreb, Galerija "Karas®, Intermezzo

Karlovac, Galerija ZILIK

Varazdin, Gradski muzej, 1zloZzba slikara i kipara Hrvatskog zagorja i Medimurja
Ljubljana, Mestna galerija, VI. BA]

Zagreb, 25. zagrebacki salon

Poreg, Istarska sabornica, XXX. annale (Novi eklekticizam)

Karlovac, Galerija ZILIK, Novogodi$nja izloZzba

Zagreb, Galerija "Karas", Novogodisnja izlozba

Zagreb, Galerija "Karas" (Trag i znak)

Varazdin, Gradski muzej (Trag i znak)

Koprivnica, Galerija Koprivnica (Trag i znak)

Karlovac, Galerija "Karas", BAJ - Tragovi

Varazdin, Galerija Kovagi¢ - Macoli¢ (Iz zbirke Varazdinske banke)

Zagreb, recentna izlozba HDLU

Koprivnica, Zuti dué¢an (Pred zidom)

Koprivnica, Hotel "Podravka" (IzloZzba poklonjenih radova za ratom postradale u Hrvatskoj)
Varazdin, Galerija Kovaci¢ - Macoli¢ (Izlozba poklonjenih radova za Galeriju Stanci¢)
Karlovac, Zorin dom (IzloZzba za pomo¢ Karlovcu)

Be&, “Zivot s pogledom unaprijed” ( IzloZba u korist djece poginulih vojnika koprivnitke opéine i opremanje koprivnitke bolnice)
Koprivnica, Kavana “Zrinski" (Podravina Herceg Bosni - humanitarna izlozba)
Koprivnica, Otvoreni atelje koprivnickih slikara

Koprivnica, Galerija Koprivnica, IzloZba iz fundusa

Opatija, Galerija hotela “Imperijal" (Pet koprivnic¢kih autora)

Zagreb, Dom hrvatskih likovnih umjetnika, 1. hrvatski trijenale crteza

Split, Pinakoteka “Gospe od zdravlja"; Biennale malog formata
Split, Poglavarstvo grada splita, Muzejski prostor (FAH '97)
Zadar, Galerija umjetnina

Pula, Galerija Diana, Galerija Capitolium

Rijeka, Galerija "Kortil"

Koprivnica, Galerija Koprivnica

Kaposvar, Vaszary Keptéar (Kaproncai Térlat)

Kaposvar, Szin-Folt galeria, II. fa3nicki minijatiri
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Tabla 3.
Suncanica Tuk, devedesete

1. Portret umjetnice u atelieu (1992.) Foto Gordam Kovaci¢

2. Objekt (1990.) ulje i papirna drnwu

3. Niz TV: objekt, detalj (1990.) ulje i papir na drvu

4. Niz (1995) ulje i Spaga na kartonu

5. Bez naziva (1995.) tempera na kartonu

6. Postav izloZzbe Suncanice Tuk u Galeriji Koprivnica, 20. 1X .-1. X 1. 1996. Foto: Marijan Jakupec
7. Bez naziva (1996.) tempera na natron papiru

8. Detalji rukopisa (T IV) Sun€anice Tuk 1996./97. tempera na natron papiru
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KriZevci, Likovna galerija (Krizevacki likovni krug)

1999. Zagreb, Dom hrvatskih likovnih umjetnika, Kabinet grafike HAZU, 2. hrvatski trijenale crteza

2000. Veliki Crdevac, OS "Mate Lovrak”, Lovrakovi dani kulture

Zagreb, Umjetnicki paviljon, Kabinet grafike HAZU, 2. hrvatski trijenale grafike

2001. Koprivnica, Galerija Koprivnica, Akvizicije 1995. -2000.

KOLONUWE

1982. Koprivnica, Djecji dom
1984. Varazdin, Banjski dvori

1985. Nova Gradiska, Strmac '85.
1990.  Karlovac, Djeji dom (ZILIK)

NAGRADE | PRIZNANJA
1985. Karlovac, IV. BA), Otkupna nagrada SZO Karlovac

1996. Zagreb, 1. hrvatski trijenale crteZa, Nagrada Ministarstva kulture RH

GRAFICKE MAPE

1999. Koprivnica / Zagreb, Galerija S /Atelier Brane Horvat, Graficko - pjesni¢ka mapa Suncanica Tuk -Slavko Jendricko (serigrafije)

2000. Koprivnica, Bakliza - Bari¢evi¢ - Tuk (serigrafije)
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SUMMARY
DrazZenka jal$i¢ Ernecic¢
PAINTING OF SUNCANICA TUK 1971 - 2001

Suncanica Tuk belongs to a generation ofKoprivnica contemporary painting artistis who began their artistic careers in the early
70ties. This thirty years ofartistic expression (she graduated at the Academy of VisualArts in Zagreb, in 1971, in SimePeric's
class) have beenfulfilled with pedagogic work and artistic activity with an emphasized committment to abstract expression and
primary painting that examine new materials and stylistic features, alongside with minimal art and simplicity. This kind ofpaint-
ing is focused on a form in its most elementary appearance. Conceptual consideration ofproblems and variation of different
possibilities within tightly imposed limits by the artists herself, is reduced to a system ofsigns and abstract calligraphy. Thereby,
the stress is on philosophical examination and attentive listening to one's own rhythms (the rhythm ofbreathing and hear beat)
and also on controlled authomatism (gestures and hand strokes) where an inner urge of creation makes a foundation, running
through all phases ofthis author's activity.

Suncanica Tuks earliest cycle was created in the seventies (1971 -1972), with composition solved with extremely concise, often
abstract or abstract-like elements which contain fragments ofauthomatic writing and represent pioneering realizations of the
kind ofpainting, conventionally called —elementary painting. In the late Wties, a cycle symptomaticaly and wittily called "How
to confuse Knifer?" was created (1989) and presented to the Zagreb audience in the "Karas" Gallery Salon, which defined her
as an artist successfully balansing between two extremes: sense and sensibility. In the 90ties, she almost completely deserts
colour, creates on the contrasts ofwhite, black and grey, with only afew works ofart occasionally retaining designated accents
ofayellow, red or green. In the mid 90ties (1996) in the Koprivnica Gallery, a key exhibition was held, with about 30 works
counterpointed with one another. The concept of space and its connection made equally worth facts for each exhibit at some
point of time. By counterbalancing paintings of great dimensions, objects, sequences, water-colours, drawings and miniature
sketches, an insight has been given into the artist's achieverents which have rarely or almost never before been presented to the
public.

~218

PODRAVSKI = ZBORNIK 2000./2001.



