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MLADA KOPRIVNICKA SCENA

~o'ahvaljujuéi osobnim afinitetima i porivima i dosadasnjem relativno dinamiénom likovnom Zzivotu i pozi-
tivnom uplivu kojega Sire domaci autori, bilo kroz svoju izlozbenu djelatnost, bilo kroz prijateljsko -didakticku
aktivnost koprivnickog ateliera (IV. osnovna Skola), pojavila se na umjetnickom horizontu nova generacija.
Uporaba suvremenih tehnologija, novi sadrzaji, drugaciji pristup radu ili razrada konceptualnih i inih osnova,
pokazatelji su izvjesnog odmaka od ranijeg stvaralaStva. ObuhvativSi samo autore koji su svoj izriaj uskladili
sa suvremenim stremljenjima, pokazalo se evidentnim da i u Koprivnici slikarstvo sve viSe gubi u bici s ostalim
medijima.

Sjajan primjer tog novog duha rad je Antonija GRGICA kaji pokazuje distinkciju u odnosu na vecéinu dosadasn-
jeg koprivni¢kog stvaralastva. U skladu sa svjetskim tendencijama, Toni negira slikarstvo kao premoSéenu
umjetnicku formu i prebacuje ZiZzu svog interesa sa staticnosti objekta na dinamiku dogadaja ili na intrigantnost
same situacije. 1z zatvorenosti ateliera on izlazi u javni prostor osiguravsi time preduvjete za komunikaciju -
onaj nuzni i u danasSnje vrijeme posebno istican razlog stvaranja. Reakcije primatelja koje autor prizeljkuje i
inicira svojom djelatnos¢u, krecu se od neutralnih do naglaSeno emotivnih i burnih, ovisno o intrigantnosti
samog rada. Njegove bi projekte uvjetno mogli podijeliti u dvije grupe: u prvu spadaju instalacije i intervenci-
je u prirodnom prostoru (land art) dok drugu karakterizira drustveno - politicka provokacija. Bez obzira o kojoj
je djelatnosti rije€, svaki je Tonijev rad detaljno i iscrpno razraden i u skladu s neokonceptualnom praksom
popra¢en pisanim materijalom. Takvim nas pristupom uspijeva zainteresirati za odredenu problematiku,
ponukati na razmisljanje ili uvuéi u raspravu, ¢ime upravo i postize Zeljeni cilj. jer posebno u radu drustvenog
Krenimo od pocetka. Prvi je veéi projekt pod nazivom "Osluskivanje" Antonio Grgi¢ realizirao u dvanaestom
mjesecu 1998. na uSC¢u rijeka Mure i Drave i tamoSnjem Pacjem otoku. Ve¢ u samom odabiru lokacije koja je
dio ornitoloskog rezervata Veliki Pazut, osim romanticarskog povratka prirodi, uo€ava se i prosvjetiteljska crta
Sirenja ekoloske svijesti (Toni je ¢lan Ekoloskog drustva). Uvidom u umjetnicki projekt upoznajemo i prirodne
ljepote dravskog kraja. "Osluskivanje" problematizira temu komunikacije tako da je s meduljudske sfere pre-
bacuje na tesko dohvatljivu interakciju prirodnih elemenata. Uvode¢i nas u jedan joS nedovoljno istrazen svi-
jet tananih odnosa, autor Zeli ne samo ukazati na slojevitost cjelokupne zbilje i na postojanje mikrosvijetova
paralelnih s naSim perceptivnim strukturama, ve€ i prasiriti Covjekovu urodenu senzibilnost s njoj pripadajuc¢im
osjetilima vida, sluha, mirisa, dodira i okusa na do sada inferioriziranu osjecajnost. Prema Toniju, ona bi
sadrzavala senzibilnost na seizmicku aktivnost, na promjenu atmosferskog tlaka, na elektricna i magnetska
polja, na gravitaciju i na neke dosad neistraZene i neimenovane senzitivhosti. Da bi ham taj svijet sila postao
eksplicitniji, autor se pri oslukivanju sluzi lanenom uZadi da zabiljeZi komunikaciju ili bar da ilustrira samu
interakciju. Uzad koja €ini recepcijsko polje, zavezana je u ¢vor i pri€vrSéena za tzv. sabirno uze. Osluskivanje
se wrSi na sljedecih nekoliko nivoa: osluSkivanje toka rijeke, suprostavljenih struja i raznorodnih rijecnih ele-
menata (izvorska voda, putem apsorbirane tekucine, tlo ili otpad) vrSeno je pricvrs¢ivanjem sabirnog uzeta za
podvodne naplavine i razlijeganjem tzv. kose uzeta po rijeci. Naredno srodno osluskivanje obraduje promjen-
jivost smjera malog uséa Mure i Drave, u zavisnosti od visine nivoa doti¢nih rijeka u odredeno doba dana.
Trece osluskivanje, usmjereno na komunikaciju drveta i rijeke, realizirano je pricvrS¢ivanjem uZeta za grane
stabla i uronjavanjem suprotnih krajeva u vodu dok je zakopavanjem krajeva u tlo osluskivan odnos drvo -
zemlja. Za razliku od prethodne dvije, za Covjeka teSko uhvatljive i pomalo imaginarne komunikacije, osluski-
vanje je vjetra (vezanjem jednog kraja uZadi za grane stabla, a ostavljanjem drugog slobodnim) zbog svog
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vizualnog, slusnog i taktilnog djelovanja, daleko konkretnije i realnije. Na kraju dolazi osluskivanje zemlje i
njezina komunikacija s rijekom. Spomenuta lanena instalacija nalik je na krhku arhitektonsku konstrukciju,
lako polazi od racionalnih osnova, "arhitektura’ koja nice u tiSini i pustoSi prirodnog okruzja, nosi u sebi dozu
misticnosti i poeti¢nosti i idealno korespondira s tajnovitoS¢éu osluskivanog svijeta. Tu smo na tragu autorovog
landartistickog opredijeljenja. Ono se u Tonijevom sluGaju ne iscrpljuje u samom radu s prirodom, ve¢ u odno-
Su spram prirode.

Propitivanje energetskih strujanja izmedu raznorodnih suelemenata, zapoceto u dravskim "Osluskivanjima”,
nastavlja se ljeti 1999. na planini Cincar u Bosni i Hercegovini. Fokusiranje na zemlju i vodu iz prvog projek-
ta proSiruje se na nebesku sferu gdje primarni interes predstavljaju oblaci, njihova gravitacija, elektri¢ni i mag-
netski naboj i posebno odnos oblaka i zemlje. Doti¢no osluskivanje ponovo je obavljeno s uzadi (u kruznom
redoslijedu). Naime, jedan kraj uzadi autor je zakopao u zemlju dok je drugi kragj trljanjem s kaduljom Zelio
negativno elektricifirati. Razlika u potencijalu naboja izmedu uzadi i oblaka uvjetovala bi "usisavanje”" uzadi u
oblak Sto bi predstavljalo konkretizaciju i materijalizaciju autorove postavke o suodnosu tih dvaju velikih “orga-
nizama". Kada bi se stvorili savrSeni wvjeti i ideja do kraja provela, usisavanje bi zapravo bilo svedeno na jedan
trenutak. U tom momentu uzad bi se podigla, okruzila odredeni dio planinske povrsine i stvorila formu nalik
arhitektonskoj konstrukciji. Ta, prema autoru takozvana “arhitektura tisu¢inke sekunde", doima se kao negi-
ranje svih dosadasnjih graditeljskih zakonitosti pa ¢ak i kao trenutni odslik nekog paralelnog univerzuma. Cini
se da su Toniju (inaCe studentu arhitekture) ovi projekti idealna prilika za poigravanje s ustaljenim normama i
projektiranje imaginarne arhitekture oslobodene svih ograni¢avajuéih prostorno - vremenskih, funkcionalnih,
stilskih ili tehni¢kih odredenja - arhitekture kao izraza potpune slobode stvaralatkog duha.

Zbog nemoguénosti duzeg boravka na vrhu planine, autor se samo moze nadati da je njegova hipoteticna
postavka realizirana. Bez obzira na ishod, znaCaj njegovog rada pociva na vitalnoj, originalnoj i intrigantnoj
ideji, a ne na spektakularnosti zavrSnog prizora. Nuzno je napomenuti da je planina Cincar kao lokacija
odabrana zbog Ceste pojave "nasukavanja i utaborenja " oblaka na njezinom stoZasto oblikovanom vrhu cija
visina doseZe Cak 2006 metara iznad mora. Kao i u prvom projektu i ovdje je prisutna informacija (o planini
Cincar i oblacima opcenito), ¢ak i izvjesna edukativnost. Dravski se izletniCki uzitak u ovom drugom slucaju
pretvara u pravu avanturu. Toni i pustolovini daje dignitet umjetnickog.

| dalje u duhu land arta i naglaSene procesualne komponente, uz dozu avanturizma i svojevrsnog rizika, Toni
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prilazi realizaciji svog sljedeceg projekta nazvanog "Redefinicije”. Ovaj put nudi alternativni oblik odnosa ¢ov-
jek - zemlja - vrijeme i time dovodi u sumnju znanstveno - empirijsko, reinterpretiraju¢i prihvaceni model
razmiSljanja. Namjeravao je provesti Cetiri redefinicije: crtanje granice dana i noéi, oznacavanje istocnog pola,
crtanje juzne sjene (na zapadnom drvoredu koprivni€kog gradskog parka) i putovanje kroz vrijeme u proslo
tisuélje¢e (Rumunjska, 1.1. 2000., 00. 15 - Madarska, 31. 12.1999., 23. 15 sati), medutim od toga je real-
iziran samo prvi projekt. Traze¢i granicu izmedu dana i noéi, on pokuSava na pseudoznanstvenim osnovama
propitati svakidaSnje prirodne procese i odgovoriti na pitanja na koja nema jasnih odgovora. Ponudena prica,
kao korespondirajuci faktor, mogla bi posredstvom ljudske znatiZelje, razmisljanja, medusobnih prepricavanja
i preuveliavanja, nada se autor, poprimiti karakter legende. Teorija o granici dana i no¢i temelji se na pojavi
totalne pomrcine sunca koja se odigrala 11.8.1999. godine u Madarskoj. Na juznom predjelu razgranicenja
podrucja zahva¢enog pomréinom sunca i podrucja koje nije zahvac¢eno, autor pronalazi granicu izmedu dana
i no¢i. Imaginarnu demarkacijsku liniju, dugu dva kilomertra, Toni je ucrtao na polju u blizini Kaposvara uz
pomoc¢ sprave za oznaavanje nogometnog terena. Kada se uzme u obzir da je autor preko granice prenio
spomenutu napravu i da je povlacio bijelu liniju (kre€) na teritoriju strane drZave, mora se priznati da je dotic-
na akcija vise slicila na medunarodnu zavjeru, nego na umjetnicki projekt. U Tonijevim rukama umjetnost se
pretvorila u opasnu i riskantnu djelatnost, iako sama akcija nije imala buntovnicki karakter.

U usporedbi s "Osluskivanjem" gdje stvara vece instalacije u prirodnom okruzju, u "Redefiniciji* autor mini-
malno intervenira i nadalje u domeni land arta. Ne mijenja odabrani pejsaz, ve¢ na njemu ostavija, takoreci,
neznatan trag, o ¢ijem postojanju ve¢ kroz par dana svjedoci jedino tekstualna i fotografska dokumentacija. S
obzirom da Tonijev rad ima izricitu misaonu poziciju, on ostaje Zivjeti kroz ponudenu fiktivnu, ¢ak duhovitu i
svakako zanimljivu pricu, a ne kroz samu formu koja je kod vecine konceptualno utemeljenih djela samo
popratni, pa tako i propadljivi aspekt idejnog sukusa.

Redefiniranje odnosa svjetla i tame trebalo je imati svoj nastavak u projektu definiranja, tj. redefiniranja tocke
istotnog pola. Lokacija"Redefinicije II" trebao je biti stari orijentir i osmatraCnica za avione, smjeSten iznad sela
Glogovca nedaleko Koprivnice. Imaginarno otkrivanje tocke istonog pola nije realizirano zbog problema
financijske prirode, ali je usprkos tome, vec iz samog naziva i polazista jasno da autor kroz intrigantno prob-
lematiziranje odredenog pitanja zeli uz pomo¢ usmene predaje i medijskih spekulacija svojem fiktivnom punk-
tu dati mitski znacaj.

Provociranjem uma i maste pitanjima i pojavama, uvjetno smjeStenim unutar znanstvenog podrucja, ne moze
se posti¢i intenzitet reakcije koji je prisutan kod propitivanja i razglabanja suvremenih drustveno - politickih
problema. To je i razlog zbog kojeg se Toni okrenuo potonjoj praksi. Primjer takvog rada je njegov projekt
"Dzamija" izlozen na Salonu mladih 2001. godine kao proSireni projekt odbijenog rada iz 1999. godine.
Naime, donijevsi na Ziriranje 1999. godine sliku zapakiranu u pakpapir (iako se trebalo priloziti samo dijapoz-
itive), autor je u naputku komisiji zatraZio da njegov rad bude Ziriran i izloZzen upravo u takvom obliku u
kakvom je i donesen, dakle neodmotan. Ziri se oglusio na umjetnikov zahtjev, otpakirao sliku i odbio je vid-
jevsi njen sadrzaj. Radilo se o fotografiji Ante Pavelica priljepljenoj na crno obojeno slikarsko platno. Da je sve
iSlo prema planu i da je ziri prihvatio i izloZio doneseni rad, autor se mogao nadati da ¢e tajna zapakiranog
djela izazvati kod publike toliki interes da ¢e netko poderati pakpapir i otkriti Sto krije unutraSnjost. Otkrice bi
kod posjetitelja moglo izazvati Citav raspon emocija, od simpatije do antipatije i bu¢nhog negodovanja, ovisno
0 osobnom politickom uvjerenju. Toni se posluzio Paveli¢evom fotografijom ne samo zato $to se radi o licnos-
ti koja malo koga ostavlja ravnodusnim i koja preko svojih sadaSnjih pristaSa i protivnika najbolje ocrtava pod-
vojenost hrvatske politicke scene, nego i zato Sto je dotiCha osoba direktno odgovorna za prenamjenu
Mestroviéevog paviljona, danasSnjeg sjediSta HDLU-a (gdje se odrZzavao Salon mladih 1999.) u dZamiju ciji
naziv mi koristimo jo$ danas, iako ne odgovara stvarnoj funkciji zdanja. Osim s navedenim, Paveli¢ev lik jasno
korespondira i s trgom na kojem je smjeSten Dom HDLU-a, ne samo preko dzamije, ve¢ preko pojedinih sig-
urnoshih sluzbi iz vremena njegove vladavine kao Sto su Gestapo i UstaSka nadzorna sluzba. Slojevitost iSCita-
vanja vodi nas i do naziva samog trga koji je u danaSnje vrijeme upravo zbog bipolarnosti hrvatskog bi¢a, stal-
ni predmet spora i koji svojim promjenama transparentno refk ,tira odnos snaga na politickom horizontu.
Reakcijama i mnogobrojnim asocijacijama inicira se propitiv, nje danasSnje politicke scene s naglaskom na
spomenutom dualizmu. Umjetniku je u prvom redu cilj da se definira kao politicko i drustveno bice koje svo-
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jim djelovanjem utjeCe na opcu svijest. Njegova namjera je izazvati gradanstvo da se opredijeli, a sam ostaje
neutralan. Za sebe je zadrzao ulogu promatraca. Zbog pretpostavke da je presudni razlog odbijanja rada bio
Paveli¢ev portret, autor je na sljedeéi Salon mladih poslao isti rad, dopunivsi kritiku politicke situacije s njoj
srodnim pitanjem cenzure. Sastavni dio rada Cinila je ovaj put i videokazeta na kojoj umijetnik objaSnjava
osnovnu ideju prvotno odbijenog projekta "DZzamija". Povremenim prekidanjem govora na videokazeti dodat-
no se naglaSava problem cenzure kgji je po Toniju prisutan i kod Ziriranja radova za umjetnicke projekte gdje
bi sloboda izraza trebala biti kljucni faktor. OvogodiSnji Salon mladih smjeSten je u jednom od paviljona
Zagrebackog velesajma, a ne u dzamiji, i stoga doti¢ni rad nije mogao poluciti odgovarajuce reference, vec je
predstavljen kao dokument cenzuriranog i odbijenog projekta. DodusSe, netko od posjetitelja je ipak rastrgao
pakpapir i pokuSao odlijepiti Paveli¢evu sliku ispoljivsi time jednu od mogucih reakcija koje je autor i zelio iza-
zvati.

Projektom "Dzamija" Toni je zauzeo izrazitu poziciju medu autorima koji kroz umjetnicki izraz ispoljuju svoju
drustveno - politiCku svjesnost. Briga za zajednicu, s primjesom manjeg ili veéeg utopizma, postaje spiritus
movens njihove djelatnosti. Nakon odbacivanja larpurlatizma i subjektivizma, umjetnost svoju smislenost
pronalazi u angazmanu, u suodnoSenju s realnoS¢u, u neutazivoj potrebi da se svijet i stvarnost definiraju
prema objektivnim i demokratskim principima. Samo isticanje eti¢nosti nuzno ne potvrduje i njeno postojan-
je jer ona moze i ne mora biti imanentna radovima onih koji svoju egzistenciju i svoju aktivnost odreduju
spram javnog kao ni onih koji ostaju u domeni privatnog i intimnog. Danas je joS jednako aktualan sukob
angazirane umjetnosti s osnovnim postavkama autonomije umjetnosti koji je, zapocevsi u devetnaestom stol-
je€u s Courbetom i Baudelaireom, obiljezio Citavo dvadeseto stoljece. Antonio Grgi¢ je uvjerljivi pristasa i
strasni apologet prve teze. Ne zadovoljavajuci se s iskljucivo umjetnickim zna€enjima i ciljevima, on im implan-
tira jasnu idejnu osnovu, bilo kroz provokativan vid druStvenog angazmana, bilo kroz neutralniji, ali nista manje
vredniji medij land arta. S obzirom na njegov naglaseno istrazivacki duh, veliku radiSnost i pozitivho usmjerenu
ambiciju, moze se s poprilicnom dozom sigurnosti pretpostaviti da je ova dosadasSnja, za mladog autora pove-
lika produkcija, samo jedan djeli¢ sjajnog opusa kojim nas je Toni u buduénosti spreman i sposoban iznenadi-
ti.

Glasna misao o vaznosti intelekta i druStvenog angazmana u umjetnickoj produkciji mozZe svojim ucestalim isti-
canjem izazvati odbojnost kod osoba koje unutradnju prirodu nisu spremne podrediti diktatu vremena i koje
vlastitu subjektivnost pretpostavljaju svojoj politicnosti. Uostalom, radovi nastali kao posljedica osluskivanja
unutraSnjih ritmova i trazenja osobne istine mogu posjedovati jednaku sugestivnost kao i radovi direktno
odredeni socijalno - politiCkim zahtjevima vremena. Stvaraocima koji motivaciju pronalaze u dubinama svoje
psihe, a ne u problematici javnog Zivota, pripada i mlada autorica Smiljana SAFARIC.

U potrazi za profesijom koja bi joj omogucila nesmetano trazenje i slobodno izraZzavanje vlastite biti, Smiljana
je 1993. upisala Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu. Pored diplome 1999. godine, primila je i nagradu
za izuzetan uspjeh tijekom studija. Od 1998. do 1999. boravila je kao student - gost na Skoli za vizualne
komunikacije u Wirzburgu u Njemackoj gdje je stekla Sire znanje o video umjetnosti. Spremnost na usvajan-
je novih tehnologija, ali i uzivanje u kvaliteti boje i geste, predodredili su njeno kretanje izmedu slikarstva i
video arta. Bipolarnost njene orijentacije je samo powrSinska jer je Smiljana zapravo istraZivanje video
tehnologije usmjerila na estetske ucinke elektronske slike, a ne na njene dokumentaristicke mogucénosti. Video
eksperimenti mogu se shvatiti kao nastavak rada s tradicionalnim materijalima, pri ¢emu kvalitativni ucinak nije
predodreden samom uporabom suvremenije tehnologije. Autorica potcrtava autonomnost duha, pronalazeci
u subjektivnom odbljeske objektivnog. Ritmovi boja i oblika na platnima i ekranima posljedica su njezinih , a
izvor nasih emocionalnih dozivljaja - "svrsishodnog vibriranja ljudske duse" (Kandinsky). Dakle, Smiljana ne
stavlja akcent na propitivanje i analiziranje, ve¢ naprotiv, rastuéoj pojavi intelektualizma suprostavlja obrnuti
sustav vrijednosti u kojem, svakako manje egzaktan, ali zato viSe Cuvstven, emocionalan faktor odreduje samu
smislenost. Stavljanje naglaska na duSevnost utjecaj je istocnjackih ucenja koja su se Zapadom razgranala
posebno u dvadesetom stoljecu, formirajuci nacin Zivota i umjetnicko djelovanje pojedinih autora. Budizam
se u modernoj umjetnosti rasirio putem japanskih estampi i teozofskih ucenja, pridonijevsi s jedne strane
sazetosti i ekspresivnosti forme, a s druge usmjerenju sadrzaja prema iracionalnom i misticnom. Smiljana je
autorica koja je svoju umijetnost i naina zivota djelomi¢no utemeljila na budistiCkim ucenjima, posebice
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tantrizmu i zen - budizmu. Od tuda teznja da se umjetnost dozivljava, a ne misaono iSCitava. Eksplicitnost te
tvrdnje potkrepljuje se uvidom u njeno slikarstvo. Bazirano na suodnosima osnhovnih elemenata, linije (hori-
zontale - vertikale) i kruga koji prozimaju svekoliku prirodu, njezine slike, rukovodene trenutnim
raspolozenjem, apstraktne su formacije umjerene ekspresionisticke geste. Ulja na platnu uglavnom su izdanci
apstraktnog ekspresionizma i enformela, pikturalnog i materijalno -taktilnog karaktera. LeZerni potezi ruke na
natron papiru relativnu dinami€nost dostizu u kaligrafskom izrazu, nedvojbeno se referirajuéi na izrazajnost
znakova japanskog pisma. Umjerenim redukcijskim zahvatima autorica se priblizava primarnoj formi, oduzi-
majuci joj analiticnost konceptualnog sloga, a utiskujuéi biljeg Cuvstvenog. Stanje duhovnog ustrojstva i
unutrasSnje procis¢enosti, postignuto i tehnikama opustanja (npr. meditacijom), fokusira energiju zamahom
kista u odmjerenu gestu. NanoSenje koncentriranih poteza priziva ritualno koje se djelomi¢no prikriva
zavodljivo$éu dekorativnog zavrSnog efekta. Iracionalne i ritualne komponente, izvedene iz van-europskih kul-
tura, povezane su svjerovanjem da je umjetnik moderni Saman, tj. duhovni iscjeljitelj koji prodiranjem u tajne
nesvjesnog i bit prirodnog, lijeci sebe i druge. Naime, proces stvaranja nije samo konsekvenca, vec¢ je ujedno
i sredstvo duhovnog prociscenja.

Spomenuta osjecajnost reflektira se kod Smiljane u pridavanju znacajne uloge sinesteziji, fenomenu karakter-
istichom za stvaralaStvo ponekih pionira apstraktnog slikarstva kao sto su Kandinsky, Kupka ili Delaunay.
Glazba, kao nuzan element njenog stvaranja, diktira odabir boje i dinamiku pokreta, i obrnuto, zahvaljujudi
funkcionalnoj povezanosti razlicitih osjetila, zavrSna kompozicija bi kod prijemcljivijeg recipijenta mogla izaz-
vati osjecaj zvuka.

Da bi stvorila kompleksniju cjelinu, autorica namjerava grupirati veci broj slika u jedinstvenu kompoziciju.
VjeSanjem papira na razli¢itim visinama i njihovim djelomi¢nim preklapanjem nastao bi sloZen, koloristicki
razigran rad ambijentalnog karaktera. Takvom bi se organizacijom joS viSe naglasila estetska kvaliteta, nuzna
odlika njenog rada.

Paralelno sa slikarstvom, Smiljana eksperimentira i sa suvremenim tehnikama izrazavanja, realiziravsi do sada
dva veca video projekta. Godine 1999. u Wirzburgu nastaje njezin diplomski rad, video projekt od dva dijela:
Mental Diary i Digital Mandalas. Ve¢ se samom tom dvodijelno$¢u naznacuje temeljna preokupacija dualiz-
mom, bazirana na sukobu materijalizma i idealizma, koja se kroz relativno apstraktan, ali ipak Citljiv likovni
kod provlaci cijelim video radom. Snimkama pojedinih predmeta iz njezinog Zivotnog okolisa (kao Sto su
naoCale, ¢a3a i si.) i ponavljanjem rijeci "little things", "illusions" i "having needing", propituje vaznost naizgled
nebitnih stvari i aludira na problem posjedovanja uopée. Ne radi se o direktnoj kritici jer shvaca da i male stvari
svojom funkcionalno$¢éu i mogué¢om estetiénoS¢éu odreduju kvalitetu Zivljenja. Kako Zivot ne bi bio sveden na
puku pojavnost koja na Zapadu sve visSe poprima megalomanski oblik, nuzno ga je protkati duhovnim vrijed-
nostima i dati mu potrebnu smislenost. Procesom rotiranja i apstrahiranja snimljenih stvari, pogled se pre-
bacuje s materijalne konkretnosti na apstraktnu formu koja s popratnom elektronskom glazbom izaziva emo-
cionalan i estetski dozivljaj. Na vje¢no pitanje "imati ili biti" ona odgovara u prilog drugoga, nalaze¢i smislenost
u mentalnoj sferi i duhovnoj uravnoteZenosti. Da bi izri€ito odredila svoje stajaliste, vodena budistickim ideja-
ma, drugi dio video rada Smiljana bazira na obliku mandale, elementu kojim se usmjeruje paznja u toku med-
itacije. Mandala je u tibetanskoj tradiciji shvacena kao bozansko uporiste izrazeno kroz jedinstvo suprotnosti,
kroz vezu duhovnog i materijalnog svijeta. Opreka predmetnog i idejnog iz pojedinacne egzistencije, uzdignu-
ta na univerzalni nivo kao antagonizam materijalizma i idealizma, razrjeSava se u sintetskoj snazi mandale.
Tokom povijesti mandala se pojavljivala u brojnim varijacijama (krug, kvadrat, lotos, labirint i si.). Kod Smiljane
je svedena na osnovni kruzni oblik koji ujedno oznaCava i Zenski princip. IzduZivanjem, smanjivanjem ili
povecavanjem i razli€itim variranjem kruznog motiva, osim snage meditativnog, ponovo kroz apstraktni oblik
naglasava i sam likovni moment ostajuéi vjerna svom slikarskom opredjeljenju. Citav tijek radnje s ritmickim
izmjenjivanjem konkretnih i apstraktnih oblika, popracen rije¢ima koje odzvanjaju kao priguSeni zvuk molitve
ili daleka jeka, uz glazbenu kulisu, uvodi gledatelja u specificno stanje meditativnih sfera. Pravi umjetnicki
govor kao svoju bitnu odliku sadrzi duhovnost koja se u ovom slucaju inicira i meditativnim principom.
Stratifikacijsko iSCitavanje spiritualnosti vodi nas i do prvotnog intelektualnog aspekta (“imati ili biti") te do
zavrsnog, simboli¢kog, izrazenog znakom mandale. Zbog sugestivnog izgleda i znaCenja, mandala se u umjet-
nosti Zapada pojavljuje od pocetka apstraktne umjetnosti (npr. kod Kandinskog, grupe De Stijl...), a posebno
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u drugoj polovici stoljeca u fluxusu, minimalizmu (na pr. skulpture Carla Andrea) i konceptualnoj umjetnosti.
Smiljana je doti¢ni motiv izabrala ne samo zbog budistickih nacela koja dijeli s navedenim umjetnicima, vec i
zato Sto se krug, kao suprotnost kvadratu, smatra Zenskim principom.

Zapadna civilizacija sa svojim znacajnim tehni¢kim dostignué¢ima opozicija je istocnjackom spiritualnom ucen-
ju. Navedenim primjerom dovedeni su u specificnu, skoro kontradiktornu vezu. Putem videa, tipi¢nog pro-
dukta materijalisticki orijentiranog svijeta, tog duhovno ogoljelog svijeta, prenosi se i propagira upravo duhovni
element. Ne izlazeéi iz zacaranog kruga, protiv slabosti se borimo sredstvima koja su uzrok slabosti. Autori
poput Smiljane vjerojatno gaje nadu da se daSak spiritualnosti moZe unijeti u nas relativno otudeni svijet upra-
vo preko medija kojeg taj isti svijet najbolje poznaje i najviSe voli. Zato je tehnospiritualnost, na prvi pogled
paradoksalan spoj, zapravo neminovnost i nuznost naSeg doba.

Tijekom veljace, ozujka i travnja 2001. godine odrzan je projekt'Blind Date" (Susret naslijepo), zamisljen kao
zajednicki rad autora koji se medusobno ne poznaju. U projektu su sudjelovala tri para od kojih je svaki
ukljucivao jednog umjetnika iz Hrvatske, a drugog iz Glasgowa. Projekt je zamislio Branko Franceschi, voditelj
zagrebacke Galerije "Miroslav Kraljevi¢"."Susretom naslijepo” tezilo se istraziti moguénosti suradnje autora iz
razli¢itih geopolitickih i kulturolodkih sredina. Jedan od sudionika bila je Smiljana Safari¢. Ona i njezina surad-
nica Anne - Marie Copestake trebale su tijekom jednomjesetnog druzenja, ukoliko je to moguce, zajedno
osmisliti i realizirati umjetnicki projekt. Autorice su izvele svaka svoj dio, utemeljen na zajednickom polaziStu.
Dogovor je ostavljao vrlo Sirok izbor moguénosti jer su posle od prilicno opée premise da "tvrdi, muski" izgled
Galerije "Miroslav Kraljevi¢" treba "omeksSati" unijevsi u njega Zenski princip, dakle emaocije. Transformacijom
prostora kroz razliCite oblike izraZzavanja kao to su boja (video), zvuk, miris i svjetlost, Zeljele su ostvariti ugod-
nu atmosferu unutar ambijentalne cjeline.

Smiljana je, veseleéi se nastupajuéem proljecu, snimila tek pristiglo svjeze cvijeCe sa zagrebackih trgova.
Uvodeéi nas namjerno u tipinu Zensku pri¢u, autorica snimkama cvije¢a otvara Siroki spektar simbola i
mogucih asocijacija. Potaknuta dolaskom prolje¢a, ona svojom pri¢om $iri vedri duh Zivota, ukazujuéi na lje-
potu probudene prirode, na misterij plodnosti i eroticnosti. Ponovo prisutna tehnospiritualnost svoje uporiste
ima u shvacanju cvije¢a kao simbola ljubavi i sklada, kao slike duhovnog savrSenstva, €ak i rajskog stanja.
Japanci cvije¢e smatraju simbolom Zivotnog ciklusa, ali i njegove prolaznosti. Svjesna elementa smrtnosti kao
opreke propupaloj Zivotnosti, Smiljana pored videa smjeSta vazu sa suhim cvijetom, ekspliciravsi princip dual-
izma, imanentan realnosti, ali ne ivirtualnom svijetu. Da bi naglasila razliku izmedu zaustavljene temporalnosti
elektronskog medija i stalnog protoka stvarnosti, oko televizora je omotala naran€asto - crvenkasto umjetno
krzno, time ujedno istaknuvsi pripadnost tehnocivilizaciji. Slozenim ambijentom (“Cupavac” kojim omekSava
inaCe krutu formu, crvena fotelja ispred televizora, zamjena bijele crvenom svjetloS¢u, elektronska glazba i pal-
jenje cvjetnih mirisnih Stapica), Smiljana stvara cjelovit ugodaj kao platformu za $to intenzivniji doZzivljaj.
Inzistiranjem na crvenoj, boji duSe, srca i seksualnosti, ljepote i snage, uopcée najdubljih Zivotnih principa,
dodatno se podcrtava Culnost cjelokupne vizije, lako protkan naglaSenom simbolikom, ovaj rad kroz izmjenu
krupnih kadrova Sarenih cvjetnih buketa, svoju snagu crpi prvenstveno iz estetskih, a potom tek znacenjskih
kvaliteta. Definicijom videa kao 'kutije u kojoj se nizu slike", Smiljana je istakla svoju likovno - estetsku ori-
jentaciju. Erupcija boja u videu nedvojbena je potvrda iznesene teze.

U stoljecu u kojem je umjetnicka forma, analogno drustvenoj zbilji, poprimila oblik angazirane, socijalno - poli-
ticki osvijeStene, edukativne, provokativne, egzibicionisticke, destruktivne i sadisticko - mazohisticke geste,
ugodno je ponekad sresti umjetnika koji svoju suvremenost izrazava kroz pretezito intimisticki diskurs.
Unutar konteksta video umjetnosti treba spomenuti mutimedijski projekt koji su pod nazivom "Digitalni izazov"
1997. odrzali Mario TOMISA i Konrad MULVAJ u Galeriji Koprivnica. Glavna je intencija bila, pored
prezentacije tehnickih mogucnosti raCunala, otvoriti jedno novo podrucje komunikacije. Korisnici su zahvalju-
judi interaktivnoj, nelinearnoj organizaciji, odabirali i selekcionirali informacije, preskakivali s jedne teme na
drugu i uopce kontrolirali sadrzaj. Na taj su naCin mogli proSetati gradom, prisustvovati rock koncertu ili u
trgovini razgledati ponudeni namjeStaj. Kvalitetno dizajnirane poruke mamile su na sve dublji ulazak u
novootkrivenu stvarnost - u virtualni svijet.

U pregled domace suvremene umjetnosti nuzno je ukljuiti pomno razradenu i inkognito izvedenu akciju
tapetiranja bunkera na podrugju koprivnickog kraja tijekom 1999. godine. Nepoznati autor (i) je uogi drzavnih
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praznika Kraljevine Jugoslavije, Nezavisne Drzave Hrvatske, Socijalisticke Federativnhe Republike Jugoslavije i
Republike Hrvatske tapetama obljepljivao bunkere i bojao im dimnjake u ruzicasto.

U pocetku se spekuliralo o karakteru rada: da li ga shvatiti kao vandalizam, politiCku provokaciju ili umjetnic-
ki ¢in. Objavljivanjem dokumentacije na internetu iskristalizirali su se umjetnicki motivi akcije. Moguce
usporedbe sa slicnim umjetnickim projektima prizivaju poznato Christovo pakiranje arhitektonskih objekata
koje svoje uporiSte ima u zapakiranim predmetima Man Raya i Duchampa. NaS tajanstveni akter, poput
Christa, unosi individualnu gestu u javni prostor, u podrucje ogromne energije i stalnih proturje€ja. Socijalna
dimenzija i ironija prisutne u radu stranog umjetnika dopunjene su u domacem primjeru izrazitijim politickim
konotacijama. Unutar hrvatske umjetnosti eventualnog srodnika nalazimo u Crvenom peristilu (1968.) koji je
takoder bio intervencija u prostoru, s naglaSenom provokativnom gestom, a samo radi nedopuStenog upada
na "tudi teritorij" tretira ga se kao destrukciju. Uz spomenuti, koprivnicki projekt sa pomno odabranim objek-
tima intervencije, razradenim tijekom, osebujnim pristupom i potencijalnim mnogostrukim isCitavanjem,
rijetko je viden, sjajan primjer public arta.

Prva akcija izvedena je 25. svibnja 1999. povodom Dana mladosti (rodendan druga Tita) obljepljivanjem
bunkera u Pelekovcu, zvanom i Mala Moskva zbog pretezito ljeviarskog opredjeljenja stanovnika. Odabir
odredenog bunkera nije bio slucajan, ve¢ logicki utemeljen i ovisio je o karakteru praznika i politiCkoj ili
nacionalnoj strukturi mjesta. Veza s politikom zapravo je postala oCigledna tek daljnjim slijedom akcija: 30. 5.
1999., Dan drzavnosti, Koprivnica, 22. 6. 1999., Dan antifaSistickog ustanka naroda Hrvatske, Viaislav, 14. 7.
1999., Rodendan poglavnika Ante Paveli¢a, Koprivnica, 20. 7. 1999., Rodendan Vlatka Maceka, Botovo, 21. 7.
1999., Dan ustanka naroda Hrvatske, Molve, 5. 8. 1999., Dan zahvalnosti, Botovo, 29. 11. 1999., Dan repub-
like SFRJ, Molve, 1 12. 1999., Dan ujedinjenja (Dan proglaSenja Kraljevine SHS), Botovo, 22. 12. 1999,
Rodendan kralja Petra Karadordevi¢a, Tortec, 10. 4. 2000., Dan Nezavisne Drzave Hrvatske, Imbriovec.
Obiljezeni datumi prizivaju ideologiju i rezim odredenog vremena s pripadaju¢im stavovima, idejama i sim-
bolima te zabranama, obmanama, floskulama i represijama. Umjetnik iz osvjeStene demokratske perspektive
ne vrednuje odredene drzave prema nametnutim negativnim ili pozitivnim predznacima, ve¢ ih sagledava kroz
prizmu povijesne fakti€nosti. Odnosom zajednice prema izvjesnim poglavljima njezine povijesti propituje se
demokratska svijest gradana.

Tapetiranjem su bunkeri izvuceni iz mraka zaborava i ukljuceni u ZiZu javnog interesa. Adekvatno su odabrani
za objekt intervencije jer kao spomenici rata, oni su ujedno i spomenici odredene politike. Nastali su krajem
tridesetih godina kao dio fortifikacijske linije za obranu Kraljevine Jugoslavije od Hitlerovog napada. Medutim,
nikada nisu posluzili swrsi i naprosto su kao ogoljele betonske ruine lezali zaboravljeni po poljima Podravine
dok im naS tajanstveni “tapetar" nije dao novi znacaj. lroniénom uporabom pink boje i tapeta s cvjetnim
uzorkom, eksterijer betonskog kubusa dobiva Stih izokrenutih podravskih interijera. Spomenutim paradoksom
sintetizira se javno i privatno , politicno i apoliticno, ratno i mirnodopsko, opasno i dobroc¢udno, uzdignuto na
moguci muski i zenski princip. Opisana intervencija ne nudi samo obilje znacenja, ve¢ i Sarenu, duhovitu,
dekorativnu i kroz svoju ironi¢no izokrenutu ki€ - poziciju, priviatnu formu ¢ija se izrazajnost potencira samim
smjeStajem u prirodnom miljeu. S obzirom na propadljivost tapeta, novonastala skulptura ima kratki vijek tra-
janja. Privremenost se moze, kao kod Christa, prihvatiti kao estetska intencija ili u sluCaju negiranja estetike,
kao poricanje primata forme. Rad ¢e nastaviti zivot putem medijskih spekulacija, internet dokumentacije
(http://members.xoom.com/bunkeri/) i neosporno putem medusobnog prepriavanja i traCa jer svojom for-
malnom i politickom provokacijom izaziva veliki interes gradana. Jedini preostali materijalni tragovi su ruzicasti
ventilacijski i pusko - mitraljeski otvori (koriStena je trajna boja za beton) koji ¢e i u buduénosti Siriti pri€u o
tajanstvenom noénom posijetitelju.

Privlanost, znacaj i dugovjecnost projekta osigurani su dobro osmisljenom strategijom ciji magi¢ni moment
izvire iz same anonimnosti. Jer provokativnost akcije potencirana je upravo tajnovitoS¢u izvodaca i njegovih
namjera. Kvaliteta koju izmedu ostalih posjeduje ovo djelo, a koju rijetko nalazimo u suvremenoj produkciji,
koriStenje je lokalnih zna€ajki u tematiziranju Sire politicke problematike. Koprivni¢ki misteriozni akcijas je u
ruralni, folklorni kraj unio suvremeno -umjetnicku komponentu kroz nadasve inteligentnu i pomno osmisljenu
akciju koja kvalitetom prelazi lokalne i nacionalne okvire.
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