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Sazetak

U radu se prikazuje dramatika Georga Biichnera u knjizevnome i ka-
zalisno-povijesnome kontekstu. Ukazuje se na njegovo autsajderstvo, od-
nos prema revolucionarnoj problematici, kao i na njegovu kritiku velikih
knjizevnih prethodnika i suvremenika (Goethe, Schiller). Takoder se ista-
cu problemi njegove kasne recepcije, posebice na hrvatskoj pozornici te je
na nekim primjerima prikazano aktualno stanje koje ga potvrduje kao
»klasika“ modernoga kazalista.
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Sto se takozvanih idealistickih pjesnika ti¢e, smatram da nisu dali ni$ta
osim marioneta sa nebeskoplavim nosevima i afektiranim patosom, ali ne i
ljude od krvi i mesa ¢ija me patnja i radost diraju, a ¢ija mi djela i postupci
ulijevaju odvratnost ili divljenje. Jednom rijec¢ju, mnogo drzim do Goethea
i Shakespearea, a veoma malo do Schillera.

(G. Biichner u pismu obitelji, 28. srpnja 1835.)!

Kada je 19. veljace 1837. iznenada i zbog razloga koji ni do danas
nisu potpuno rasvijetljeni preminuo mladi pjesnik, tada ve¢ bivsi re-
volucionar, a novopeceni docent ziiriSkoga sveuciliSta, Georg Biichner
(1813. — 1837.), nikomu od suvremenika, pa ni onima koji su bolje pozna-
vali njegov nevelik knjizevni opus, nije padalo na pamet da je tom smréu
nasilno prekinuta djelatnost jednoga od najvec¢ih njemackih dramskih
pisaca 19. stoljeca, a i njemacke knjizevnosti uopcée. Ovaj je umjetnik
ostavio drame Dantonova smrt, Woyzeck, Leonce i Lena, prozni tekst
Lenz te nekoliko drugih kradih tekstova, $to publicistickih, §to knjizev-
nokritickih, te nesSto pisama — sve u svemu nekoliko stotina stranica
teksta.> Kao uzroci smrti spominjali su se tifus, trovanje hranom, narko-
tici, iscrpljenost pretjeranim radom. Njegova knjizevna karijera, ako se
0 njoj uopce moze govoriti u slucaju dramskoga pisca kojemu ni jedno
djelo nije za Zivota izvedeno na pozornici, trajala je tek nesto vise od
dvije godine. Dramska su mu ostvarenja prvi put izvedena istom neko-
liko desetlje¢a nakon smrti (Leonce i Lena 1885., Dantonova smrt 1902. i
Woyzeck 1913. godine), ali su ona danas standardni repertoar njemackih
i svjetskih kazalista.

Dio razloga za zaka$njelu recepciju moze se nazrijeti u uvodnome ci-
tatu iz Blichnerova pisma u kojemu govori o svome odnosu prema trima
najveéim autoritetima dramske knjizevnosti svoga vremena, Shakespe-
areu, Goetheu i Schilleru, odbacujudi pritom ovoga posljednjeg kao ide-

1 G. BUCHNER, Werke und Briefe, Nach der historisch-kritischen Ausgabe von W. R. Lehma-
nn, Kommentiert von K. Pérnbacher, G. Schaub, H.-J. Simm und E. Ziegler, Nachwort von
W. R. Lehmann, zweite Auflage, Miinchen — Wien, str. 273.

2 Najednome mjestu u srpskome prijevodu: GEORG BIHNER, Celokupna dela, priredila, pre-
vela i predgovor napisala Drinka Gojkovi¢, Sremski Karlovci, 1989. U hrvatskim prijevodi-
ma Biichnerove su drame jo$ uvijek tesko dostupne i rijetke: G. BUCHNER: Dantonova smrt,
prev. Vladimir Kovaci¢, Zagreb, 1950.; Woyzeck, prev. T. Stamac (premijera u Gavelli 2001.
godine) u knjiznicama nema, postoji u knjiznici Filozofskoga fakulteta u Zagrebu.
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alista koji prikazuje pateti¢ne marionete umjesto likova ,od krvi i mesa®“
Iako danas teSko mozemo razumjeti zasto su za mladoga autora likovi
kao $to su Schillerov Wallenstein, Marija Stuart ili Wilhelm Tell afekti-
rano pateticne marionete, a recimo Goetheova Ifigenija ili Torquato Ta-
$so nisu, jasno je da i u tome iskazu progovara nekonformisticki, idejno
angazirani autor, buntovnik kojega ne zadovoljavaju postojeci knjizevni
postupci i koji se sprema stvoriti alternativna pjesnicka ostvarenja.
Knjizevnopovijesni kontekst u kojemu se sa svojim ostvarenjima jav-
lja ovaj autor bitno odreduju elementi krize postojecih klasi¢cno-roman-
ticarskih modela. Schillerovom smrc¢u 1805., usponom i padom roman-
tizma od kraja 18. do 30-ih godina 19. stolje¢a te Goetheovim odlaskom s
knjizevne pozornice (1832. godine) zavrsava velika epoha njemacke knji-
zevnosti (za koju ni do danas nije pronaden bolji naziv od ,,Goetheovo
doba“) u kojoj je ona postala europska knjizevna velesila. No, knjizevna
shvacanja i postupci nastali i razvijeni u tome razdoblju nisu vise bili
aktualni u novome dobu. Naime, nisu mogli literarno izraziti novu pro-
blematiku i novi senzibilitet. Ve¢ ¢e filozof Hegel, a potom i pjesnik He-
inrich Heine, formulirati tezu o kraju tzv. ,razdoblja umjetnosti“ (,, Kun-
stperiode®), odnosno stav da umjetnost i umjetnicko stvaranje vise ne
odreduju bitno ni individualnu ¢ovjekovu sudbinu ni drustveni razvo;j.
Biichner se u njemackom knjizevnome i kazaliSnome kontekstu javlja
kao neka vrsta autsajdera, pisca u oporbi prema literarnim i kazaliSnim
tendencijama svoga vremena, u doba kada se tu medusobno prepli¢u
ostatci tzv. klasike i romantizma sa zacetcima jedne socijalno i politi¢-
ki angazirane umjetnosti, ali i elementi tzv. ,biedermeiera®, glasovito-
ga pravca ili stila Ciji se naziv danas na ovim prostorima prije povezuje
s mobilijarnom arhitekturom, ili ¢ak sa svadbenim rekvizitima, negoli
s knjizevnosti. Medutim, i na tome podrudju citirani bi nas iskaz mo-
gao navesti na pogrjesan zakljucak da su, primjerice, njegova knjizevna
ostvarenja i stavovi bliski Goetheovima, a potpuno razlic¢iti od Schillero-
vih. No, ve¢ i povr$no Citanje uvjerit ¢e nas u suprotno — da bi se slicnost
eventualno mogla otkriti s Goetheovim tzv. ,sturm-und-drangovskim®
tekstovima kao $to su Gotz von Berlichingen ili Werther, dok bi najveci
dio Goetheova opusa prije bio na suprotstavljenim pozicijama. Ni sa Sc-
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hillerom stvari ne stoje nista bolje kada je rijec o sli¢nostima i razlikama.
I Schiller je naime do svoga ,idealizma® kako ga shvaca Biichner (i ne
samo on), dosao istom nakon tzv. sturm-und-drangovske faze u kojoj su
nastala njegova najpopularnija djela, Razbojnici i Spletka i ljubav, i na-
kon (negativnih) iskustava s Francuskom revolucijom. A i Biichnerov je
»antiidealizam” neka vrsta reakcije na iste ideje i rezultate gradanskoga
prosvjetiteljstva i njegova najradikalnijega izraza, Francuske revolucije,
jo$ potenciran iskustvom druge, tzv. ,,srpanjske” revolucije 1830. godine.
Uostalom, ni njihov stav prema jednomu od centralnih pitanja revoluci-
je uopce, pitanju nasilja i ubijanja, ne ¢e biti bitno razlicit: i jedan i drugi
odbacit ¢e nasilje, teror i anarhiju (dakle u konac¢nici revoluciju) kao put
za rjeSavanje drustvenih sukoba. Pri tome ¢e i Biichner, kao i Schiller,
u relativno kratkome vremenskom razdoblju prijeé¢i put od radikalno-
revolucionarnoga entuzijazma do potpunoga razocarenja i odbacivanja
revolucije i njezinih metoda; za razliku od svoga starijega kolege, on
¢e se Cak i okusati u ,revolucionarnome” djelovanju pokusavsi podici
revoluciju u svome zavicaju Hessenu. Schiller ¢e, kao $to je poznato,
pokusati naci alternativni izlaz u konceptu estetskoga, a preko njega i
moralnoga te politickoga obrazovanja (koji ¢e se pokazati kao iluzoran),
dok ¢e Biichner tri-Cetiri desetljeca kasnije, nakon Napoleonova uspona
i pada, Beckoga kongresa i pokusaja restauracije staroga poretka zavrsiti
u radikalnome razocarenju i pesimizmu.

Treba spomenuti da su na formiranje Biichnerovih stavova vaznu
ulogu odigrale aktivnosti i promjene u okviru gradanskoga sloja, ponaj-
prije akademske mladezi i intelektualaca, Cija je gradanska i nacional-
na svijest probudena i izgradena u tijeku napoleonskih ratova, a koji je
igrao vaznu ulogu u pokusajima nacionalnoga i drzavnoga ujedinjenja
i reformiranja njemackoga drustva na liberalno-gradanskim i najcesce
antifeudalnim nacelima. Najradikalnija udruzenja mladezi zabranjena
su doduse jo$ 1819. godine nakon ubojstva poznatoga dramskog pisca
Augusta von Kotzebuea, ali su ¢lanovi tih udruzenja jednim dijelom,
usprkos cenzuri i represiji, nastavili svoje djelovanje. Neki su aktivisti u
meduvremenu dospjeli i u skole i na sveucili$ta, u novine i casopise. Tako
imamo pomalo paradoksalnu situaciju da pripadnike novoga narastaja,
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medu njima i Biichnera, upravo u $koli njihovi nastavnici upoznaju s
radikalnim demokratsko-revolucionarnim svjetonazorima i stavovima.

Skolska atmosfera i uopée politi¢ka i duhovna klima u njegovome
uzem zavicaju (Hessenu) pridonijeli su njegovu uvjerenju kako je za
nuzne drustvene promjene potrebno revolucionirati i mase, ponajprije
seljake i sitno gradanstvo. U tome surjecju treba naravno spomenuti i
odjeke ve¢ spomenute srpanjske revolucije u Francuskoj 1830. godine.
Njegova politicka, a u neku ruku i knjizevna karijera zapravo i zapoci-
nje u zavicajnoj sredini, u Hessenu, i to raspravama o nuznosti radikal-
nih akcija te kasnije cuvenim letkom pod naslovom ,Hesenski glasnik”
(Hessischer Landbote) u kojemu se seljaci pozivaju na pobunu protiv
postojecega feudalnog sustava, u duhu krilatice: ,Rat palacama, mir
kolibama“. Sudbina toga letka (seljaci su umjesto revolucionarne akcije
predavali letke vlastima!) i ¢itave akcije (sudionici su zavrsili §to u za-
tvoruy, $to u emigraciji) bitno ¢e odrediti daljnju Biichnerovu sudbinu:
uspjet ¢e pobjeci u Strassburg, nastaviti studij filozofije i medicine, a tu
¢e, pod utjecajem spomenutih iskustava, nastati i njegovo prvo, a ujed-
no i najvaznije djelo, drama Dantonova smrt. Ve¢ u dvadeset prvoj go-
dini mladi e se intelektualac razocarati u svoje zemljake i suvremenike
te formirati radikalno pesimisticko, ¢ak fatalisticko shvaéanje ¢ovjeka i
njegove povijesti. U pismu zarucnici iz 1834. godine svoj ¢e stav prema
covjeku i revoluciji izraziti sljede¢im rijecima:

Studirao sam povijest revolucije i osjetio se kao zgromljen stra§nim povi-
jesnim fatalizmom. Nalazim u ¢ovjekovoj prirodi uzasnu ravnodusnost,
u ljudskim odnosima neku fatalnu silu, podarenu svima i nikom. Pojedi-
nac samo pjena na valu, velicina tek obi¢na slucajnost, vladavina genija
lutkarska predstava, smijesno hrvanje s mjedenim zakonom, najvise $to
mozemo jest spoznati ga, ovladati njime nemoguce je. (10. II1. 1834.)3

Iako Biichner i kasnije, nakon odlaska u Svicarsku, sa zanimanjem
prati dogadaje u svojoj domovini i razmislja o potrebi i moguénosti
drustvenih promjena, u njegovoj literaturi tragi¢ni fatalizam dominira
nad revolucionarnim aktivizmom. Revolucija vi$e nije put k promjeni

3 G. BUCHNER, Werke und Briefe, str. 256.
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drustva nabolje, ve¢ Saturn koji jede vlastitu djecu (Dantonova smrt,
I, 6). Pomalo paradoksalno tim se stavom priblizava upravo onoj struji
njemacke prosvjetiteljske filozofsko-ideoloske tradicije koja je nacelno
odbijala nasilje i krvoprolice, bez obzira na uzvisenost ciljeva koje se Zeli
postici. Vec¢ ¢e Lessing, parafrazirajuéi doduse J. J. Rousseaua, zakljuciti
da ,,ono $to je plac¢eno krvlju, te krvi sigurno nije vrijedno®. Sli¢ne sta-
vove o tome problemu zauzet ¢e kasnije i mnogi drugi poznati njemac-
ki pjesnici, kako oni koje ¢e francuski revolucionari proglasiti svojim
pocasnim gradanima (kao sto su Klopstock i Schiller), tako i oni koji
su od pocetka bili protiv revolucije, kao Goethe na primjer. Za razliku
od Schillera, kojega u iskazu s pocetka ovoga teksta spominje kao cije-
njenoga autora, a koji ¢e, kao sto je ve¢ spomenuto, u estetskome obra-
zovanju vidjeti moguc¢nost za promjenu nezadovoljavaju¢ega moralnog
i politickoga stanja, Biichner za taj problem viSe ne ¢e vidjeti nikakvo
rjeSenje. Ne samo revolucija nego i Citava povijest ¢ovjeCanstva njemu
¢e se pokazati kao beskonacan i besmislen niz nasilja, gluposti i patnje.
Time ¢e on odlu¢no odbaciti prosvijetiteljski koncept covjeka i ljudskoga
drustva i njegove povijesti, zajedno s klasi¢no-romanticarskim modeli-
ma umjetnickoga oblikovanja te problematike u umjetnosti. A krhotine
toga razbijenog filozofskoga, moralnoga i ideoloskoga, ali i umjetnicko-
ga koncepta on ¢e u svojim dramama uporabiti kao materijal, kao sred-
stvo za njegovo demaskiranje, za ilustriranje njegove nehumanosti.
»Slobodna volja“ jedna od klju¢nih kategorija prosvjetiteljske filozo-
fije, naci ce se tako kao metafora raskopcanoga rasporka na hlacama
(u Danteovoj smrti), ideal racionalnosti kao jedan od glavnih temelja
covjekove emancipacije po prosvjetiteljskome modelu, pretvorit ¢e se
u ,marvinsku racionalnost (,viehische Verntinftigkeit®) ili u , dupli re-
zon“ (u vasarskoj sceni s konjem i majmunom u Woyzecku). Nista bolje
ne prolazi ni prosvijetiteljski ideal obrazovanja i znanosti: predstavnik
znanosti i na racionalnosti zasnovanoga znanstvenog misljenja, lik dok-
tora iz Woyzecka koncipiran je kao potpuno negativna figura, nehuma-
na i priglupa, unato¢ njegovu obrazovanju i znanstvenim titulama. Kao
lik on je u etickome i emotivnome smislu po autorovoj zamisli znatno
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ispod neobrazovanoga i bolesnoga vojnika Woyzecka, a vojnik je pak u
sustavu koji je prikazan u drami ,najniza stuba ljudskoga roda“.

Znanstvenikova nehumanost i moralna insuficijentnost ogoljenoga
znanstvenog racionalizma ilustrirani su u Woyzecku kako prikazom ko-
munikacije izmedu protagonista drame i Doktora, tako i znanstveniko-
vim pokusima na tome ,,antijunaku® Naime, Doktor Woyzecka plaéa da
tri mjeseca jede samo grasak kako bi znanstveno mogao pratiti psihofi-
zicke poremecaje do kojih dolazi zbog takve prehrane (najljepsi aberatio
mentalis partialis).* Neki su kriticari u tim scenama i u liku Doktora vi-
djeli aluziju na znanstvene pokuse ¢uvenoga sunarodnjaka Biichnerova
Justusa Liebiga, koji je takoder vrsio pokuse na vojnicima (njegovo ime
danas nosi sveuciliste u Giessenu). lako je vec¢ i oslanjanje na aktualne
realne osobe i dogadaje u to vrijeme samo po sebi inovativan postupak,
vazniji je aspekt njegova dramskoga koncepta polaziste po kojemu se
protagonista prikazuje kao zrtvu gospodarskih, politickih i kulturnih,
dakle drustvenih okolnosti, a ne vise primjerice svoga karaktera, strasti,
temperamenta, spletka ili sudbine, kako je to bio najces¢i slucaj u njego-
vih prethodnika.

Druga bitna razlika u odnosu na prethodnike jest u tome §to Biichner
nasuprot prosvije¢enomu gradanskom optimizmu s kraja 18. i pocetka
19. stoljeca u svojim dramama vise ne pruza ni nagovjestaj nekoga izla-
za, ni tracak nade. Ne naziru se u njemu ni nositelji nekakvih vaznih
promjena na bolje, modeli djelovanja koji bi takve promjene eventualno
mogli omoguditi. Stanje njegovih junaka umnogome je slicno lutanju i
beznadu onoga djeteta iz bajke koju u Woyzecku djeci prica baka. Dijete
u toj prici krece s puste Zemlje prema Mjesecu, ali umjesto njega zatjece
samo komad truloga drveta, ide prema Suncu koje je ustvari sasuseni
suncokret, prema zvijezdama koje se pokazuju kao mrtva tijela, pribo-
dena na svod kao mrtve muhe. Dijete se na kraju vraca na Zemlju koja
se u meduvremenu pretvorila u ,,noksir®, sjeda na njega i place.

Gotovo svi junaci Biichnerovih tekstova zapravo su Zrtve, a jedini
»izlaz" koji im je dan jest ludilo, destrukcija ili autodestrukcija. Pritom
i likovi koji reprezentiraju vazne povijesne figure, kao $to je Danton, i

4 Vojcek, u: G. BIHNER, Celokupna dela, Sremski Karlovci, 1989., str. 215.
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likovi s ruba zivota, kao $to je psihofizicki slomljeni vojnik Woyzeck, ili
hipersenzibilni i talentirani pjesnik Lenz, padaju bez patosa i velike geste
— za razliku od klasi¢nih, pa i romanti¢nih junaka. Ovo ujedno upucuje i
na zakljucak da pjesnikov cilj ocito nije bila nikakva katarza glavnoga ju-
naka ili gledatelja, jacanje vrlina i moralnih stavova publike, poticanje na
aktivnost u bilo kojemu pravcu. Kao da skidanje obrazina i krinka svih
vrsta, rez skalpelom kroz ideoloske, moralne i znanstvene mehanizme
i stavove i drustvene institucije, ostaje samo sebi cilj. Neki visi smisao
kao da ni junaci ni njihov autor vise nisu kadri otkriti ili postaviti. I taj
je aspekt ocito bio jedan od uzroka nerazumijevanju i odbijanju Biich-
nerovih ostvarenja u vrijeme njihova nastanka, a ujedno i razlog zani-
manja za njih u novijim vremenima, kada se otkriva njegova bliskost s
modernim senzibilitetom i suvremenim estetskim konceptima.
Biichnera i u Hrvatskoj ,otkrivaju® kao atraktivnoga i ,napredno-
ga“ pisca nakon Drugoga svjetskog rata. Ervin Sinko, autor pogovora
uz spomenuti Kovacicev prijevod, interpretirat ¢e ga u duhu onodob-
ne marksisticke estetike kao jednoga od onih njemackih autora koji su
svojim pjesnickim genijem i hrabros¢u najdublje proniknuli u psihu li-
kova i drustvene prilike svoga vremena, ali kojemu, kao ni jednomu od
onodobnih njemackih pisaca, nije bilo dano shvatiti ili naslutiti zakone
povijesnoga razvica.s Blichner literarnim i kazali$nim sredstvima dema-
skira i ideal znanstvene objektivnosti, idealisticku filozofiju te ideologiju
revolucionarnoga fanatizma kao amoralne i u konacnici nehumane po-
jave, kao zablude i zastranjivanja ili pak kao fatalne i neizbjezne. U toj se
kritici i destrukciji, naravno osim na osobna negativna iskustva, moze
osloniti i na cijeli niz kritika fanatizma, pa i racionalistickoga optimiz-
ma i vjere u napredak i znanost — od Voltairea koji ve¢ prije iskustva
s Francuskom revolucijom svaki fanatizam i zaslijepljenost odbacuje u

5  Sinko odaje priznanje Biichneru za genijalno prikazivanje individualnih karaktera Dantona
i Robespierrea, kao reprezentanata razlicitih slojeva francuske burzoazije u vrijeme Fran-
cuske revolucije, ali ga kritizira zbog neprepoznavanja uloge mase, naroda. ,Koliko su ti
individualni likovi [Dantona i Robespierrea] puni Zivota, toliko su masovne scene u drami
rezultat literarnih reminiscencija, mrtve kulise. [...] U tome nije Biichneru ni$ta mogla po-
modi njegova stvaralacka masta, u tome je on zrtva tadasnje Njemacke u kojoj nisu postojale
politicki svjesne, politicki aktivne mase, u kojoj mase nisu nastupale kao faktor historije:*
ErRvIN SINKO, ,Pogovor®, u: G. BUCHNER, Dantonova smrt, str. 111.
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ime stava da su ,svi fanatici zloc¢inci s mirnom savjesti®, preko Lessingo-
va ,,ono §to je krvlju pla¢eno, te krvi sigurno nije vrijedno“, do Rousse-
auova relativiziranja prosvije¢enoga eurocentrizma i samodopadnosti
glorifikatora tzv. ,zapadne civilizacije“. Revolucionarni fanatizam i za-
slijepljenost u Dantonovoj smrti prikazani su kao nehumani, isto kao §to
je nehuman i feudalni sustav protiv kojega su bili usmjereni.

Ved je na prvi pogled jasno da je svijet drame, kako one o kraju revolu-
cionara Dantona, tako i one o vojniku Woyzecku, i pored dodirnih toca-
ka u odbijanju revolucije, neka vrsta alternative u odnosu na idealisticku
dramu weimarske klasike i romantizma. Biichnerove nakane ocito idu
za stvaranjem drame koja bi bila bliza aktualnoj drustvenoj stvarnosti,
odnosno realnosti i ,istini“ kako je on shvaca. Ta alternativnost u odno-
su na prethodnike i suvremenike vidljiva je ne samo u osnovnim ideja-
ma nego i u ve¢ naznacenoj primjeni novih literarno-scenskih sredsta-
va. Pri tome on doduse jednim dijelom poseze za nekim elementima tzv.
sturmunddrangovske dramaturgije (utoliko njegova drama ima dodir-
nih tocaka kako s ostvarenjima mladoga Goethea, tako i Schillera — kao
$to su poraba govornoga, kolokvijalnoga umjesto stihovanoga jezika,
odbacivanje klasi¢nih ,jedinstava®, staleske klauzule i slicno). Medutim,
njegova poraba izvornoga faktografskog materijala razlicita je od Goe-
theove i Schillerove. Dok je primjerice mladomu Goetheu povijesna i
autobiografska grada vezana za viteza pljackasa Gotza od Berlichingena
posluzila samo kao inspiracija i osnova za konstrukciju svoga idealizi-
ranog sturmunddrangovskog junaka, Biichner ¢e u svoju dramu o Dan-
tonu izravno ugraditi, izmedu ostaloga, izvorne dijelove Povijesti Fran-
cuske revolucije Louisa Adolpha Tiersa iz 1833./1834. i Povijesti nasega
vremena Karla Strahlheima iz 1826./1836. godine. Pedantni ¢e istrazivaci
izracunati da je Cak jedna Sestina njegova dramskoga teksta doslovce ili
s tek neznatnim izmjenama preuzeta iz izvornih dokumenata.

[ u Woyzecku Biichner e rabiti izvornu gradu, originalne sudske spise
o slucaju istoimenoga ubojice, sudsko-medicinske rasprave o njegovoj
uracunljivosti, dokumente iz nekoliko drugih sli¢nih sudskih slucajeva,
novinske clanke. Uz dokumentarni materijal koji ocito treba pridonijeti
dojmu autenti¢nosti i umjetnickoj uvjerljivosti drame, kompleksnost i
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umjetnicku uvjerljivost ovomu ostvarenju daje i ¢itav niz drugih sastav-
nica, ¢esto namijenjenih onodobnim visokoobrazovanim ditateljima i
gledateljima, a ponekad teze razumljivih danasnjemu primatelju, pogo-
tovo onomu izvan njemackoga govornog i kulturnoga podrucja. To su
citati iz Biblije, asocijacije i aluzije na aktualne znanstvene i filozofske
rasprave, motivi iz anticke mitologije, iz Shakespearea, Tacita, Goethea,
Brentana, narodnih pjesama i bajka, onodobnih popularnih pjesama. U
noveli o nesretnome pjesniku i Goetheovu prijatelju iz mladosti Len-
zu (Jakob Michael Reinhold Lenz) Biichner ¢e za sli¢ne svrhe uporabiti
dnevnik pastora Oberlina, u kojega je djelomi¢no ve¢ psihicki rastrojeni
autor proveo neko vrijeme, $to samo potvrduje da je takav postupak
bio ¢vrst sastavni dio njegova umjetnickoga koncepta. Nije slucajno sto
su se i njemacki ekspresionisti gotovo stoljece kasnije vracali Biichneru
formirajudi svoje tehnike montaze i kolaza.

Iz svega proizlazi da se Biichner od svojih prethodnika i suvremeni-
ka razlikuje i tematikom i izborom likova: psihicki i drustveno ugrozen
i poremecen lik vojnika Woyzecka i njegov put do ubojstva, poluludi
pjesnik Lenz, razocarani revolucionar Danton. Alternativan je nacin
njegove literarne, odnosno scenske izvedbe. Dok u Dantonovoj smrti i
u Leoncu i Leni jo$ formalno postoje ¢inovi, makar se ni tu vise ne vodi
racuna o ,klasi¢cnim jedinstvima®, uobicajenim u drami toga razdoblja,
u Woyzecku podjela na c¢inove vise ne postoji. lako drama nije zavrse-
na za autorova zivota, i iz fragmentarnih ostataka jasno je da je rijec¢
o nizu scena, Cak dvadeset sedam na svega dvadesetak stranica teksta.
Nista manje radikalan i alternativan nije ni govor likova u kojemu autor,
i ovdje nastavljajudi i razvijajudi tradiciju sturm-und-dranga, u dramu
uvodi govor ulice i vojarne, dakle miljea u kojemu se radnja odvija, a
rabi i tabuizirane slike i izraze koji po drasti¢nosti nimalo ne zaostaju za
repertoarom moderne drame 20. stoljeca.

Alternativnost ovakve vrste i subverzivnost u odnosu na ,visoku® li-
teraturu i kazaliSte onoga doba morali su djelovati Sokantno s obzirom
na Cinjenicu da je to bilo razdoblje refeudalizacije Europe, pokusaj re-
stauracije feudalnoga drustva, ne samo u politickome nego i u svjetona-
zorskome, ideoloskome i etickome pogledu, pa i u umjetnosti. Svojim
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repertoarom tema, motiva, izraza Biichnerova je literatura u tome sur-
je¢ju i jedan vid kritike, prosvjeda, svjesnoga pokusaja iritacije i pro-
vokacije javnosti, ali i trazenja alternative. Stoga nije slu¢ajno njegovo
djelo u doba svoga nastanka ostalo gotovo nezapazeno, a nailazilo je
na najviSe zanimanja upravo u razdobljima izrazito kritickim prema li-
terarnoj i drustvenoj tradiciji (naturalizam, ekspresionizam, moderno
kazaliste 20. stoljeca). Danas je njegov opus nezaobilazan dio repertoara
u gotovo svim kazaliSnim sredinama; mnostvo je filmskih ekranizacija,
glazbenih kompozicija, literarnih reminiscencija.®

Sto se izvedba Biichnerovih komada na hrvatskim, odnosno biv$im
jugoslavenskim scenama tice, treba reci da se i oni pojavljuju relativno
kasno, cijelo stolje¢e nakon autorove smrti. U Repertoaru hrvatskih ka-
zalista prva je predstava (Dantonova smrt) zabiljezena 1937. godine u
HNK-u u Zagrebu, u reziji Tita Strozzija i prijevodu Nine Vavre.” Slje-
deca je izvedba iste drame, ovoga puta u prijevodu Vladimira Kovacic¢a
i Zvonimira Mrkonjica te reziji Bozidara Violica, bila istom 1969. godine
u Dramskome kazalistu Gavella, iako je i Kovaci¢ev prijevod postojao
vec znatno ranije (1950. godine).® Jos je jedna premijera Dantonove smr-
ti bila u HNK-u u Zagrebu, 24. travnja 2009. godine, u reziji, scenogra-
fiji i dramatizaciji dvojice njemackih stru¢njaka, Hansgiinthera Heymea
i Hans-Dietricha Schmidta, kojima je u dramatizaciji pomogla Sanja
Ivi¢.?

6 Spomenimo samo one najpoznatije: Alban Berg, opera Wozzeck (1921.), Manfred Guurlitt,
glazbena tragedija Wozzeck (1926.); Woyzeck, film Georga Klarena (1947.), Woyzeck Wernera
Herzoga (1979.), s Klausom Kinskim kao Dantonom; Danton, film Andrzeja Vajde s Gerar-
dom Depardieuom u glavnoj ulozi, 1983. (francusko-poljski film); Gottfried von Einem, ope-
ra Dantonova smrt (1947.); Leonce i Lena, film Michaela Klemma, 1990.; tv-opera Wernera
Haentjesa, 1962.

7 Odigrane su tek tri predstave, izmedu 22. i 26. svibnja, Repertoar hrvatskih kazalista, 1, 1840.
—1860. — 1980., priredio i uredio B. He¢imovi¢, Globus — JAZU, Zagreb, 1990., str. 150.

8 Ovoga puta izvedeno je Cetrnaest predstava, izmedu 14. studenoga 1969. i 8. travnja 1970.,
Repertoar 1, str. 336. Dantonova smrt izvedena je i u splitskome HNK-u, na Splitskome ljetu
13.—15. kolovoza 1984. u reziji Paolla Magellija (Repertoar 3, str. 186). Dramsko kazaliste Ga-
vella izvelo ju je i u okviru Gavellinih veceri u Zagrebu, 28. listopada 1989. u reziji P. Veceka,
zaklju¢no s 5. travnja 1990. ukupno 24 puta (Repertoar 3, str. 56)

9 O tome vidi:
<www.hnk.hr/rar/hnk/storage/images/drama/dantonova_smrt/izvedbe_dantonove_
smrti_georga_buechnera_ponedjeljak_29_prosinca >

prosinca 2009. 17



Josip Babic ¢ Ivica Petrovi¢

Kasnije su na pozornice dosli Woyzeck i Leonce i Lena, Woyzeck, po
evidenciji Repertoara hrvatskih kazalista, istom 1972./1973. u reziji i
scenografiji Vladimira Geri¢a u Teatru ITD,* a Leonce i Lena 1981. go-
dine.” Ce$ce su bile izvedbe u okviru tzv. alternativnoga kazalita. Iza
nekoliko izvedba Biichnerovih drama stoji dramaturg Jasen Boko, bilo
kao redatelj i dramaturg, kao u slu¢aju Woyzecka, predstavi koju je 8o-ih
godina prosloga stoljec¢a rezirao zajedno sa Zeljkom Duri¢em u Beo-
gradu, bilo kao inspirator predstave sa Samom Strelecom u Virovitici.
Beogradska izvedba nije inzistirala na prostorno-vremenskoj vjernosti
tekstu nego ga je aktualizirala aludirajuci na njemacki militaristicki duh
kostimografijom (nacistickim uniformama) i oslikavanjem atmosfere u
nacisticko vrijeme. Sljededi i autorove nakane, rezija je predstavu gradi-
la kao niz scena, povezanih ne toliko klasi¢cnim nacelom jedinstva rad-
nje nego slijedeci unutrasnju logiku zbivanja, odnosno put protagonista
prema neminovnoj katastrofi. Te su scene markirale upravo one stvarne
segmente i detalje koji po autorovoj zamisli bitno odreduju junakovu
sudbinu: iskustva iz vojnickoga Zivota, pokuse lije¢nika i susrete s dok-
torom, odnose s Marijom, njegovom nevjen¢anom zenom, psihopato-
loske manifestacije.

O spomenutoj predstavi u Kazalistu Virovitica (premijera 6. veljace
2009.), izvedenoj i u okviru 24. Gavellinih veceri 2009. Boko je rekao:

O aktualnosti ,Woyzecka“ danas je suvi$no tro§iti rijeci, vrijeme koje je
slijedilo Biichneru pretvorilo je ovu dramu u jednu od rijetkih modernih
tragedija, a ¢ovjeka u bezli¢nu, manipuliranu jedinku, potpuno otudenu
od sebe i ljudi koji ga okruzuju. Postavljajuci ,Woyzecka® u Hrvatskoj
danas iskoristili smo njegovu fragmentarnost da bismo se i sami poigrali
strukturom, ali i znaCenjima. Ostavili smo, naravno, tragediju maloga
covjeka potpuno ogoljenoga i izmanipuliranoga od onih koje bismo da-
nas definirali kao ,strukture moci‘ liSenog covjecnosti u vjecitoj bor-
bi za novac, ali smo mu izgradili novi okvir, naznacen u samoj drami,
ne pokusavaju¢i u nju inkorporirati nase ideje. I ovakav fragmentaran
»Woyzeck” sav u naznakama, dovoljno je snazan komad da mu ne treba

10 Repertoar hrvatskih kazalista, 1, str. 355.

11 U Zagrebackome gradskom kazalistu Komedija, prev. Truda Stama¢, rezija Bozidar Violi¢,
premijera 24. sijecnja 1981. a do 1983. godine odigrano je vise od Sezdeset predstava; Reper-
toar hrvatskih kazalista 3, Zagreb, 1990., str. 47.
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nikakvo ,,osuvremenjivanje“. Samo smo iskoristili Biichnerove motive i
scenski okvir ove tragedije izgradili od dva dramaticareva fragmenta, op-
sjenara u cirkusu i anti-bajke koju u jednom fragmentu prica baka, kojoj
ni prije ni kasnije nema traga u drami. Scena cirkusa 180 godina kasnije
pretvorila se u vizionarsku sliku suvremenog potrosackog drustva, sve-
prisutnog estradiziranja stvarnosti i produciranje pseudo-zvijezda kako
bi se prikrila prava, surova slika drustva u kojem zivimo, a koje proizvodi
jedino kratkotrajnu povrsnost izlozenu na permanentnim rasprodajama.
Sav taj pseudo-glamour kojima nas mediji zatrpavaju ima samo jednu
svrhu: dodatno eliminiranje svake kriti¢nosti i svega ljudskoga $to je pre-
ostalo u potencijalnom potrosacu.'

Kriticarka Olga Vujovi¢ naslovit ¢e svoj prikaz ove predstave u Kulisi
»Za Saku novcic¢a® (ocito aludirajudi na kultni ,spageti-western” Sergia
Leonea Za Saku dolara), u kojemu ¢e naglasiti da su autori neuspjes-
no nastojali promijeniti svijet dajudi tragi¢nu sliku pojedinca kojemu se
ru$e svi snovi i koji je prisiljen ,majmunirati se za $aku novci¢a“s.

[ u spomenutome filmu Wernera Herzoga vidljiva je nakana da se re-
lativno $krtom porabom vizualnih filmskih sredstava na ekran prenese
svjesno ogoljeni svijet Biichnerove drame. Maksimalno rabe¢i glumacke
moguc¢nosti Klausa Kinskoga, Herzog usto naglasava psihopatolosku di-
menziju glavnoga lika. Na filmu su likovi prikazani u povijesno vjernim
kostimima i okruzju, jedino je njegov Woyzeck nesto stariji od Biichne-
rova, dakle otprilike kao prototip za dramu, ubojica odnosno brijac i fri-
zer Woyzeck. Drustveno-kriticki aspekt motivacije u Siremu i u uzemu
znanstveno- i ideolosko-kritickome smislu na filmu je prisutan vise u
naznakama, pa se film na trenutke doima kao snimka kazaliSne pred-
stave. Herzog tek tu i tamo pokazuje prave mogucnosti filmske umjet-
nosti, primjerice u sceni na pocetku filma s Woyzeckovim egzercirom,
ili u sceni u polju maka. I Herzog medutim u velikoj mjeri uspijeva na
filmsko platno prenijeti osnovne Biichnerove nakane, odnosno aspekte
do kojih je pjesniku, izgleda, najvise bilo stalo: prikazati Woyzeckove
postupke i stavove, njegovu paranoju, ¢in ubojstva i Citavu katastrofu
u vezi s militaristickim i znanstvenim sakacenjem njegove osobnosti,

12 <http://www.gavella.hr/hr.gavelline_veceri_2009/repertoar/woyzeck>
13 <http://kulisa.eu/index.php?p=articla&g=3>
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odnosno u surjecju drustvenih prilika toga vremena i prostora. Pomalo
je u drugome planu i u spomenutoj ranijoj kazali$noj izvedbi i na filmu
ostala ona sastavnica Biichnerova teksta koja tragi¢nu pri¢u upotpunjuje
elementima folklora, slikama s ulice i iz kavane, vasarskim ambijentom.
Kao da se, posebno na filmu, htjelo i skrtom porabom efekata naglasiti
skucenost i bijedu Woyzeckove egzistencije. Najnovije viroviti¢ko upri-
zorenje, kako i Boko istice u svome komentaru, upravo u tome segmen-
tu (bajka, vasarske scene) vidi nove moguénosti suvremene aktualizacije
otkriv$i u njemu viziju suvremene ,estradizacije stvarnosti i nagovje-
Staj dehumanizacije suvremenoga covjeka.

Biichnerovi komadi svoje su mjesto pronasli i na bosanskohercego-
vackim kazalisnim daskama dozivjevsi u godinama nakon posljednjega
rata razlicite adaptacije, s vise ili manje uspjeha, a od izvedbe Woyzec-
ka 1997. godine u reziji Josefa Nadja moze se govoriti i o svojevrsnome
kontinuitetu prikazivanja u okvirima Medunarodnoga kazali$nog festi-
vala u Sarajevu. Ve¢ sljedece godine zapoceo je ambiciozni trogodis$nji
projekt Manfreda Webera, intendanta Kleist-Theatra u Frankfurtu na
Odri, u kojemu je za bosanskohercegovacku pozornicu adaptirao sva tri
Biichnerova djela, a ciklus je zapocet izvedbom komedije Leonce i Lena.
Dzevad Karahasan, koji je bio Weberov glavi suradnik u tome projektu i
koji je s tim ciljem prevodio Biichnerova djela, u povodu premijere toga
komada rekao je:

Nema komada koji tacnije, bolnije, preciznije, formuli$e pitanja mladih
u ovoj zemlji, koji su ,juce” izasli iz rata i sada stoje pred izborom: opre-
dijeliti se za rutinirano anonimno bavljenje karijerom ili krojiti Zivot pre-
ma vlastitim pobudama i kriterijima? Rutina ili sloboda?**

Glumacki dio bio je solidno napravljen, dok se Weber na $tetu izra-
zajnosti govora katkada previse oslanjao na metodu efekta gusedi time
govor. Za polupraznu dvoranu i masovni bijeg gledatelja u stanci suod-
govornoga krivca prepoznalo se u repertoaru Narodnoga pozorista koje

14 SVJETLANA MUSTAFIC, ,Na izvoru svjetske drame®, Oslobodenje, god. LV (1998.), br. 17882,
str. 18.
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je rijetko nudilo nesto $to bi odstupilo od nacionalne klasike.” Kada se
ista situacija ponovila i nakon izvedbe Dantonove smrti 2000. godine,
iako je oznacena najuspjelijom u Weberovoj trilogiji, govorilo se o kro-
ni¢cnome nedostatku koncepta:

Redatelj je uzmakao u nabacivanje stilova, koji ,plesu” — od likova tv-
voditelja i najavljivacica, do modne revije. Otkud Titove slike na pocetku
predstave? Otkud Robespierreov posljednji monolog, dug dvadesetak
minuta, preuzet od isto¢nonjemackog dramati¢ara Heinera Miillera...'

Znatno bolji odjek i reakcije u kritickoj javnosti polucila je predstava
Woyzeck koju je u danskome kazalistu Betty Nansen postavio proslavljeni
americki redatelj Robert Wilson uz vaznu ulogu glazbe Toma Waitsa i
Kathleen Breenan, osvojivsi Zlatni lovorov vijenac za najbolju predstavu
42. MESS-a.” Predstava je izvedena na ocaravajuci, zabavan nacin, pun
duboke osjecajnosti, uz savrseno osmisljenu scenografiju, vizualne efekte
i svjetlo, blisko poetici ,,Zemlje ¢uda“;*® svaki dio predstave besprijekorno
je funkcionirao te je bilo zadovoljstvo vidjeti ozarena lica sarajevske publi-
ke. Nista manje nezapazeno nije prosla ni obradba Woyzecka madarsko-
ga redatelja Arpada Schillinga pod naslovom W-radnicki ciklus, koju je
takoder u okviru 42. MESS-a u Bosanskome narodnom pozoristu u Zeni-
ci izvela nezavisna trupa Kretakor Szinhaz.>® Prica je to o ponizenju ljud-
skosti, koje je srozano na razinu zivotinjskoga, s fascinantnom glumom
na rubu okrutnosti, prica o kaosu u kojemu su se nasle postkomunisticke
zemlje nakon §to su ljudi u njima ostali na ,,bijelome hljebu“*. Svijet dra-
me smjesten je u majmunski kavez u kojemu ljudi, uglavnom nagi, igraju
u svome blatu, dok je sama predstava puna fascinantnih slika, kako kaze
Jasen Boko, permanentan Sok i udarac u zeludac:

15 OzreN KeBo, ,Cekajuéi Woyzecka“, Dani, br. 72, 30. ozujka 1998.

16 AHMED BURIC, ,Dosta objasnjenja, ho¢emo pozoriste!, Dani, br. 141, 11. veljace 2000.

17 Predstava je dobila i nagradu za kolektivnu glumacku ulogu kao i nagradu publike.

18 N. Dimitrijevi¢, ,Ocaravajudi pocetak s ,Woyzeckom®,
<http://arhiv.slobodnadalmacija.hr/inc/print.asp?-url=/20021021/biho3.asp>

19 A.BuURrIC, ,Woyzeck i Requiem®, Dani, br. 280, 25. listopada 2002.

20 Predstava je dobila nagradu Hrabri novi svijet magazina Dani.

21 A. BURrIiG, ,Stvarni svijet oko nas®, Dani, br. 281, studeni 2002.
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Pad na dno ljudskog postojanja, manipulacija malim ¢ovjekom-prole-
terom kod Schillinga ne progovara kao metafora, ona je izravan, Cesto
naturalisticki brutalan i surov kazali$ni izraz. Covjek je eksperiment, a
zivot ponizenje u kojem nema prostora za pobunu i promjenu. Institu-
cije su inertne sklone zlostavljanju, Cesto iz Ciste zabave, a covjek postaje
zamorac morbidnim manipulantima. Covjek sa socijalnog dna se rada
gol i umire gol, izmedu toga stoji samo bol.*

Biichnerov Woyzeck nasao se na bosanskoherceogvackoj pozornici i

u travnju 2009. godine u Bosanskome kulturnom centru u Tuzli. Pred-
stavu je rezirao Samo M. Strelec, a izvelo ju je ve¢ spomenuto Kazaliste
Virovitica.

Kao $to ucestale izvedbe Biichnerovih komada u posljednje vrijeme

pokazuju, njemacki je autor i na pozornicama na nekadas$njem jugosla-
venskome prostoru postao neka vrsta ,klasika® modernoga kazalisnog
izraza. Inovativnost i otvorenost njegovih tekstova, kao i viSeslojnost
njihovih znacenja ocito i danas djeluju moderno i provokativno, inspi-
riraju na nove aktualizacije, omogucuju izrazavanje suvremenih proble-
ma i suvremenoga senzibiliteta.
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