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Sazetak

Pri osvrtu na teorijska i povijesna svojstva manirizma u knjiZevnosti i
umjetnosti, s pocetka rada ukazano je na uspostavu poetoloskih nacela.
Nacinjen je zatim presjek maniristickih izgleda u pjesnistvu, pastorala-
ma, komedijama, tragediji i urotnickome pismu Marina DrZica; nesto
veca interpretativna pozornost usmjerena je na Grizulu u kojoj se na-
laze visekratna obiljezja manirizma. Manirizam se stjece kroz nizanku
nastojanja: mijesanje stvarnosti i privida, pretjerivanje, uznemirenost,
pateticnost, ne manje kroz pojedinosti, autobiografizam, perspektivu,
paralelizam, simultanizam, prolaznost i pokajnistvo, ali i eklekticizam,
dvosmislenost, slozenost, zagonetnost. Ovakve crte opisane su na odabra-
nim primjerima i u svodenju njihovih ucinaka izveden je kumulativni
maniristicki dar. Protega ukljucuje meduovisnost subjektivnih i drustve-
nih te kronoloskih sjecista. Suodnosi izmedu realnih i irealnih zbivanja
odlucuju o promjenljivoj aktualizaciji izraza.

Kljucne rijeci: komediografija, poetika, manirizam, Marin DrZic, pasto-

rala, kumulacija, stvarnost i privid.

1.

Zboriti o piscu za pozornicu kakav je Marin Drzi¢ sve viSe podrazu-
mijeva obnovu iuspostavu poetoloskih i komediografskih nacela i njiho-
vih ras¢lamba. Nas je Shakespeare, istina, veliki, obvezujudi i inspirativ-
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ni pisac, ali u moru drzi¢evskome* pronalaziti je i imenovati arhipelage,
otoke, kornate, vale spoznanja. Dakako, Marinova su djela pozivom za
vrac¢anje njemu jer on izrucuje, pruza novo svjetlo na europski, hrvatski
i time dubrovacki komediografski svijet.

PiSudi pjesme, pastorale, komedije, ,tradzedije” i urotnicka pisma za
sva vremena ostat ¢e jednim od ponajboljih dramskih pisaca, ¢ime je
izglede domacega dramskog iskaza uveo u svjetsku komediografiju. Je
li pretjerano ustvrditi da je njegovo djelo vrh vrhova komedije? Svojim
reCeni¢nim dijalozima rekao je o vlasti Dubrave kakva ona i jest bila
— Cesto okrutna, konzervativna, nezahvalna, ali njezini su ljudi bili do-
brohotni. Jednostavno, i slavio je i rugao se tadanjemu gradu i svijetu te
Sto je dijalogom izravno kazivao ili fino zapakirao, postalo je komi¢nim
ili kakvim srodnim, vazda korisnim uc¢inkom. U povijesnome slijedu
kulturnih pojava stoga je promisljati smisao, estetiku i ulogu njegove
umjetnosti.

Drzi¢evu se opusu moze pristupiti, odnosno o njemu se i danas moze
pisati otprve, ali i na marginama, u fusnotama, popratnim tekstnim ili
podrubnim napomenama. Znakom je to zrelosti jednoga pisca ne samo
glede njegovih ostvaraja nego i u prijamnoj raspolozivosti teksta. No,
zahtijeva se usto i nesto vise: svojevrsni predtekst, izravni tekst pa i nad-
tekst o nacinjenome koje potpisuje maniristicki majstor. Odnosi prema
Drzicu Cinjeni su za bolje razumijevanje i izvedbu njegovih uradaka, ali
pritom i nova citanja i dozivljavanja.

U svome poetickom sustavu ili eksperimentalnoj nakani Drzi¢ je po-
stigao kondenzaciju zbiljskoga i dovitljivoga, i to je priskrbio tekstom
koji je i u grafickome pogledu podastrt, zgusnut u dijaloge i kratke dida-
skalije, makar samo dijelom bio prozracan u ostavljenome prostoru za
naknadna citatelja. Drzi¢ ispreplice ono $to se dogodilo i ono $to se vje-
rojatno moze dogoditi; iz matrice stvarnoga dohvaca imaginarni svijet,
koliko je i u tadanjim i u nas§im povijesnim danostima svrhovito, suge-

1 Prema povijesnoj dogadajnici za godinu 1508., kada se rodio Drzi¢, na juznijim su prosto-
rima prepisivana evandelja i zitija, primjerice u samostanu Milesevo kod Bijeloga Polja. U
vrijeme pak njegova preminuca, 1567. godine, slobodarski narod i franjevci u Gabeli odbija-
ju placati vjencane i druge dace predstavnicima patrijarha iz toga kraja.
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stivno. To je osvjedocCenje postupka kojim se ¢ini stvarnost jo$ stvarni-
jom, a time se i ondasnji ukus ne mora razilaziti s nasim ovdasnjim.
Propitat ¢emo $to je sve uplovilo i stvorilo izglede manirizma u Drzi-
¢evim pastoralnim i ponajprije komediografskim uradcima, osobito da-
judi interpretativnoga zamaha njegovoj GrizZuli iz koje se uistinu moze
okrijepiti ulomcima i razgovijetnim, nikako iznudenim postupcima.

2.

Manirizam se obi¢no shvaca kao stilska tendencija, smjer ili razdo-
blje izmedu renesanse i baroka. Pripisuje mu se uvelike oslobadanje od
stega konvencionalne klasi¢ne umjetnosti i priklanjanje osobnomu, od-
nosno postignutim gradacijama subjektivnosti. Po misljenju Gustava
Rene Hockéa manirizam je ,stilska konstanta evropskih knjizevnosti od
antike do danas“. U skladu s francuskim izvornikom pojam bi znacio
nategnutost, neprirodnost, a s mislju Milivoja Solara moze se shvatiti
kao stilski pravac koji se odlikuje ,nesputanom uporabom tradicional-
nih oblika i figura, s izrazitim pretjerivanjem, uznemirenoscu i patetic-
nos$cu te naglasavanjem vaznosti detalja nasuprot cjelini“®. Prepoznate
odlike kitnjastoga stila i uprisutnjenost ¢udesne sintakse daje dodatni
pecat djelima s maniristickim zamislima.

Uz naziv manirizam interpreti su obi¢no stavljali rijeci: nacin, sklo-
nost, izbor, teznja, znacajka, oznaka, obiljezje, orijentacija, varijacija,
crta, izraz, smjer... Receni se naziv moze granati ili ujediniti s pridruze-
nim pojmovima: manirizam, manirist, manira, manirizirati, manirizaci-
ja... Ne ulazec¢i dublje u druge pojmove, samo se uz naziv manira mogu
navesti strani izrazi: njem. Manierismus, franc. manié, tal. Manierismo.

2 GQusTAv RENE HOCKE, Manirizam u knjizevnosti: alkemija jezika i ezotericno umijece kom-
biniranja — prilog poredbenoj povijesti europskih knjizevnosti, preveo Ante Stamac, Cekade,
Zagreb, 1984. Navodimo i drugi Hockéov naslov: Svijet kao labirint: manira i manija u
evropskoj umjetnosti 1520.— 1650. i u suvremenosti, prijevod Nadezda Cacinovié¢-Puhovski,
August Cesarec, Zagreb, 1991.

3 Usp. MILIVOJ SOLAR, Rjecnik knjizevnoga nazivlja, Golden marketing — Tehnicka knjiga,
Zagreb, 2006., str. 177. O fenomenu manirizma u knjizevnosti i umjetnosti uputna su djela:
TiBOR KLANICZAY, Le crisi del rinascimento e il manierismo, Roma, 1973.; GEORG WEISE,
Manierismo e literattura, Olscki, Firenze, 1976.; ACHILE BoNITO OLIVO, Manirizam i neo-
manirizam, Institut za povijest umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 1982.
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Posluzit ¢emo se ovdje, ve¢ na pocetku, svojevrsnom definicijom mani-
rizma koju daje Pavao Pavlic¢i¢: ,Pisce zaokupljene problemom odnosa
(literarne) fikcije i zbilje obi¢no nazivamo maniristima, a poetika kojoj
oni pripadaju manirizmom:* U tome duhu, Pavlici¢ se jasno izjasnjava,
Drzicéa kao ,dosljedna manirista — mi nikad prije ni poslije nismo imali,
pa ako manirizam i jest ponovljiv, Drzi¢ je ipak jednokratan, a njegov je
manirizam jedinstveni manirizam njegova doba®.

U tekstu Pavli¢i¢ navodi da se maniristicka poetika tumaci dvostru-
ko, po naravi i povijesno, i ona utjece na oblikovanje komediografskih
prostora. S obzirom na narav, manirizam je cak stilski pokret koji nastoji
da se komplicira izraz, a jednostavnost iz klasike ,narusi slozeno$¢u,
afektacijom, zagonetnim iskazom". Usto se o manirizmu drzi da je ,Ci-
tavo shvacanje knjizevnosti‘, Cime daje upite o smislu i dovodi u sumnju
odnos zbilje i knjizevnosti. S tim ishodi$tima Pavlici¢ zakljucuje da Dr-
zi¢ prihvaca tradiciju tako $to je zrelo ,komentira, persiflira i podvrgava
analizi“. Uz ova zapazanja drzi da se u povijesnome hodu na manirizam
gledalo kao na konstantu koja je znatno ponovljiva, poglavito kada se
knjizevni ucinak drzi predvidivim pa je prozimanje zbilje i fikcije izgled-
na nuznost, dok je manirizam na drugi nacin ostvariv i kao jednokratna
ili produljena knjizevna pojava. Ovomu jo§ domece misao da ,,Drzi¢ nije
manirist samo po svojim stilskim osobinama, niti samo po nekim moti-
vima u svojim tekstovima, nego i po cjelini svoga opusa“. Treba svakako
prihvatiti misao da svjetovi nasega komediografa s pedigreom podra-
zumijevaju zivot iz kojega crpi nadahnuce, imaginaciju koju napucuje
odabranim zivotnostima, ali zapremaju i ponovno zivot kojemu vracéa
ono $to se od njega posudilo.

4 Pavao PavLICIC, ,Marin Drzi¢ ili manirist i sudbina“, u: MARIN DRZI1¢, Dubrava u ko-
medija stavljena (Pjesni ljuvene, Novela od Stanca, Tirena, Grizula, Dundo Maroje, Skup,
Hekuba, Urotnicka pisma), izbor i predgovor Pavao Pavli¢i¢, Mozaik knjiga, Zagreb, 1996.,
str. 5-22, osobito str. 14. U radu se dalje navodi iz Drzi¢eva opusa uzimaju iz ovoga kompe-
tentnog izbora njegovih djela.

5  Usp. isto, str. 14-15.

6 Isto, str 20.
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30

Na umjetnickome, osobito likovnome podrudju, ukazuju povjesnicari
umjetnosti, manirizam ¢e nakon 1520. ,,donijeti dinami¢nu i ekspresivnu
umjetnost prepunu raznovrsnih eksperimenata koji ¢e katkad iznenaditi
bizarnosc¢u sadrzaja (Giuseppe Arcimboldi, Portret Rudolfa II od povr-
Ca, voca i cvijeca, 1591.) i boje, ali i intelektualiziranje slikarskih proble-
ma. Velik dio zasluga za te promjene pripast ¢e potrebi drustva i Crkve
(protureformacija) da se nametne jakom spiritualnom umjetnos¢u koja
¢e obrazloziti i potvrditi u¢vrs¢enje duhovnosti:” Naglasava se dakle
sadrzaj, boja, intelektualiziranje, individualizacija, spiritualnost djela.
Ali u suradnji s knjizevnim poslanjem mozemo uociti da se manirizam
javio, trajao i razvijao zbog viSe razloga. Moguce je njegovu prisutnost
tumaciti kao posljedicu renesansne krize u motivaciji, s tim $to mani-
rizam kakav vec jest u svome zaletu zapravo biva otvaranje dolaze¢im
pojavama u umjetnosti koje naginju modernijemu odnosu umjetnika
prema likovnomu uratku. Tada likovi i krajobrazi nisu takvi kakvi jesu,
nego kako ih vidi umjetnik na razini svoga subjektiviteta. Ako se tomu
dometnu i promjene koje podupire Tridentinski koncil (1545. — 1563.),
onda je razumljivo koliko je ova umjetnost dobila na naklonosti zbog
strukture prijama u brojnim krugovima.

Ako se linearna perspektiva pripisuje Filippu Bruneleschiju
(1377. — 1446.), ona se zasniva na vodoravnici koja odgovara visini pro-
matracevih ociju, zatim na odredenoj tocki na toj liniji koja odgovara
polozaju promatraca te svim paralelnim linijama ili okomitim koje se
stieCcu u oku promatraca. Drzi¢ se, ne treba iskljuciti moguénost, ne-

7  Usp. ,Manirizam®, u: ANTUN KARAMAN, Opca povijest umjetnosti, od prapovijesti do suvre-
menosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2004, str. 156. Manirizam se u slikarstvu iskazao u Italiji,
Francuskoj, Nizozemskoj (Cudesni fantazmogori¢ni prizori Hieronimusa Boscha). Naravno,
ovakvomu slikarstvu treba dometnuti i maniristicki obiljezenu arhitekturu. Na vaznost per-
spektive upozorava i D’Amico: ,,Otkrilo se da kraljevski dvor, zgradu, skupinu zgrada, trg,
grad, nije potrebno graditi. Zahvaljujuci perspektivi mogu se naslikati na ravnoj pregradi
tako da svjetlo i sjena te igra perspektive ugodno zavaravajuci pogled (Paolo Uccello: Ok,
ljupka li je ta perspektiva!) daju privid triju dimenzija: SiLvio D’AMico, Povijest dramskog
teatra, preveo Frano Cale, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1972., str. 117. Za Drzi¢a
bi, a ipak nije, u D’Amicovoj prosudbi bilo mjesta u komediografskim uspjesima izvan Itali-
je, a jednako i u propitivanju protuakademskoga odgovora puckih pisaca u doba renesanse.
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svjesno usuglasio s onodobnim nastojanjem Leonarda da Vincija koji
upotpunjuje linearnu perspektivu zracnom perspektivom. Taj je slikar
primijetio da ,boje jednog subjekta (Covjeka, krajolika, predmeta) bli-
jede kad bi se udaljio od njega. Smatrao je da se obrisi predmeta bri-
$u i boje ‘gube’ ukoliko se vise povecava udaljenost i zrak postaje ‘tezi’
Zracna perspektiva odrazavala je tzv. atmosferu, tj. zracnu masu koja
obavija predmete i koju je Leonardo dobio tehnikom sjencenja:® Primi-
canje knjizevnosti drugim umjetnickim djelatnostima svrhovit je posao
u filoloskome istrazivanju, ali i upozorenje na domicilnu knjizevnost i
njezine svjetove, zacijelo i izglede nastanjivanja djela na horizontu knji-
zevne povijesti. Neka na takvoj uspostavi posluzi teorijska prosudba:
»,Horizont je razumijevanja ‘nase’ knjizevnosti tako $iri od ‘moje’ knji-
zevnosti koju uvelike, ali nikada do kraja ne uvjetuje. No, bitno je sto je
ve¢ u ta dva horizonta uvijek uklju¢en i horiziont svjetske knjizevnosti,
jer su i ‘moj svijet’ i ‘nas svijet’ uvijek vec¢ ‘svjetovi, sto ce reci da svijet
nije nikada neka skupina svega sto postoji, nije kaos, nego je kozmos,
uvijek je neki uvjetni red i poredak u kojem ‘vidimo’ sve ono §to barem
nacelno mozemo nekako i razumjeti:*

40

Mnogi komediografski prizori u kojima se ocituje uznemirenost li-
kova smjeraju na manirizam ili su oblikovani u takvu duhu. Primjecuje-
mo da u nesmirenosti likova neka Drzic¢eva djela sebe tumace, odnosno
tumaci ih rubno ili prologom njihov autor. Dok Dugi Nos na pocetku
Dunda Maroja predocuje negromantske uvide u Indiji, taj je prizor za-
pravo i ,,pravo maniristicko samotumacenje komedije“°. Dramska djela
ovoga pisca zacijelo ,,0diSu intertekstualnos¢u kao postupku u doseza-
nju poetike manirizma [...] Intertekstualnim i transtekstualnim navodi-

8 Povijest od pocetka do nasih dana, s talijanskog prevela Vesna Pavkovi¢, Mosta, Zagreb,
2003, str. 91.

9 Ove stavove i njihovo prosirenje vidjeti u radu M. SOLARA, ,Koncepcija povijesti svjetske
knjizevnosti“, Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti, Zbornik radova X. (Smjerovi i
metodologija komparativnog proucavanja hrvatske knjizevnosti), uredile Cvijeta Pavlovic i
Vinka Glunci¢-Buzanci¢, Knjizevni krug Split, Split, 2008., str. 9.

10 Usp. P. PAVLICIC, n. d]., str. 18.
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ma Drzi¢ je zaplovio i vodama hrvatske dramske knjizevnosti:** Drzicev
je govor usmjeren izmedu strasti i slabosti, ne bilo kojega nego svag-
danjega covjeka s njegovim obi¢nim potrebama i ¢eznjivim snovima.
Na razboju manirizma takvi su udjeli domacega covjeka u svijet, a usto
treba naglasiti da se spomenuto kazivanje uvodi u alegorijsko i satiri¢no
premjestanje zbivanja.

Jedno od prepoznatljivih obiljezja manirizma jest i patos, ili patetic-
nost, ali kontrastno tomu i nametnuta skromnost. U slucaju dubrovac-
koga pisca na tomu se javlja satiri¢na igra o vlastitome okruzenju. Svako
malo i Drzi¢ nas uvodi u gospodarsko stanje i pronevjere dubrovacke
sredine. Izlazi na vidjelo ono $to je etika skromnosti, ali i propusti rasi-
pnistva. Ta ¢e spoznaja povezati ovoga komediografa kroz vise zivotnih
postaja kao i unutar djela s vlastitim dubrovackim zavicajem.

Na prvi se pogled moze pomisliti da na$§ renesansni tvorac komike
i smijeha spaja, nenacelno dovodi u vezu ili ¢ak u simbiozu proturjec-
ne prizore, izraznost reCeni¢nih konstrukcija, smislene cjeline, dramske
slike, mizanscene... Naizgled raznorodna, pucka grada dubrovackom ce
komediografu posluziti za visa poslanja, zapravo i niza, kada tezi osu-
diti kakve mane i njihove izvrsitelje. Nije isklju¢ena pretpostavka da iz
jedne komedije preuzima fragment i, parafrazirajuci ga, utiskuje ga u
drugu komediografsku strukturu.* To je svojstveno eklektiku, zacinjav-
cu i kombinatoru. Cini to u dvosmjernome slijedu: izmedu vlastitih ko-
mada kao i izmedu komada preradenih od davnih dijaloskih uradaka,
neizbjezno i onih koji su pod rimskim nazivnikom, dakle ,starijeg neg
je staros”. Oblikovana tvorba postaje puna lakoce i okretnosti i time or-
ganski, izvorno, prihvatljiva svojim sadrzajem.

Frano Cale nagladava osobito knjigu Pavla Pavli¢i¢a Poetika maniriz-
ma kao i naslov Slobodana P. Novaka Planeta Drzi¢ i rukopis vlasti, u
kojima autori propituju manirizam tvrdedi da se njihov pristup i uc¢inak

11 Usp. MLADEN VukovVi¢, ,Pola tisuéljeca Marina Drzi¢a“, Vedri Vidra — Pjesme za 500.
obljetnicu rodenja Marina Drzic¢a Vidre (1508.—1567.), priredio Mladen Vukovi¢, Hrvatsko
kulturno drustvo Napredak, Split — Dubrovnik, 2008., str. 14.

12 ,PiSudi u duhu talijanske komedije Drzi¢ mijesa pastirsku igru i seljacku lakrdiju — idilicne
ugodaje i svakodnevicu Josip SKoxko, ,,Predgovor®, u: M. DRZ1¢, Dundo Maroje, Zagrebac-
ka stvarnost, Zagreb, 2001., str. 6.
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yrazlikuje od svih dosadasnjih®. Imajuéi uvid i u drukéija polazista, Cale
se zadrzava na izravnom i ,provjerljivom ocitovanju manirizma“ te uo-
cava da mu je cilj prepoznati Drzi¢eve humanisticke postavke u raznim
kontekstima i usmjerenjima pa nastoji pokazati da je ,upravo njihova
nazoc¢nost rezultat autorovih maniristickih izbora .

Simultanizam u Drzi¢evu djelu ostvaruje se uspostavom kompozici-
je djela u kojoj se linearnim govorom pokusava predociti usporednost
mnogih zbivanja u istome vremenskom trenutku. Ali Vidrino pero to
ne samo pokusava nego i uspijeva ugraditi u linearni tijek zbivanja. U
trenutcima zapleta narusava se ravnoteza i toga je svjestan ovaj kome-
diograf, poznavatelj tradicije,”* i ne manje znalac varljiva i smutljiva
svijeta.

Marin iz svoje Dubrave jest stvaralac, ali je i stvaralac puc¢anin. Upra-
vo pucko u njegovu radu blize poziva na maniristicko. Ta i hedonisticko
je simultano, kao primjerice rasko$na trpeza gospodara Tudeska. Uoc-
ljivo je i aktualiziranje jezika u govornim razdiobama individualnoga
slozaja bica i stvari. Drzi¢ je zacijelo bio ,umjetnik rijeci, svjestan da
je jedino ljudski govor kategorija koja nas esencijalno, egzistencijalno,
kulturoloski i drustveno odreduje“s. No, Cini se da je smije$nost, na-
stajala u odnosima osoba i stvari, bila temeljem jezi¢nih nesporazuma i
zbunjenosti koje se vjesto rabe u komediji.

Pri pisanju pastorala i komedija Drzi¢ je imao dosluha s pojedinim
starim stranim komedijama. Tako je poznato da se s navr§enom prvom
Cetvrtinom 16. stolje¢a u Dubrovniku igrala Plutova komedija na latin-
skome, a desetak godina kasnije druzina plemi¢a Marina Buni¢a u Gradu
prikazuje Plauta i Terencija, takoder na latinskome® ili dijackome. Pro-

13 Ove i navedene tvrdnje potkrijepljene su u: FRANO CALE, Usporedbe i tumacenja, Matica
hrvatska — Ogranak Dubrovnik, Dubrovnik, 1991., str. 20.

14 Tradiciju mozemo shvatiti onako kako ju opisuje $vicarski filozof Frithjof Schuon (1907. —
1998.) i njegove misli aktualiziramo u pokusaju parafraziranja. Tako tradicija nije tek obicaj
i navika, zapravo nije ni $to je prakticirano tijekom odredenoga razdoblja u okviru dostupne
civilizacije. Ona je prvotno zbiljnost kojoj je podrijetlo u Objavi, a podastire se u osobitu pro-
storno-vremenskome okruzenju i odreduje se Nebom i svakom pojedinos$cu, zasebno.

15 NELA RUBIC, ,,Dundo Maroje Marina Drzic¢a“, u: M. DRZ1¢, Dundo Maroje, priredivac Nela
Rubié, Grafex, Mostar, 1998., str. 10.

16 Preglednije u ,Sinoptickim tablicama®, u: NikoLA BATUSIC, Narav od fortune, August Ce-
sarec — Matica hrvatska, Zagreb, 1991, str. 281-291.
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izilazi da se do Drziceve Tirene (1549.) nakupilo domacega glumisnoga,
teatarskoga i knjizevnoga iskustva i njih je Drzi¢ izabrano i posredno
rabio. No, bio je svjestan dubrovackih okrutnih drustvenih prilika pa se
nastojao izboriti za vlastiti stvaralacki vitalitet. Prozreo je teatarske in-
vencije u domacoj Akademiji Sloznih u kojoj sudjeluju Bobaljevi¢ i Mo-
naldi, a pomisljamo da je u njoj davao prinose i Drzi¢; zapravo, kako se
kazivalo, taj je nepopustljivi Darsa ,,u poretku drakonskih zakona stekao
slobodu imaginacije, koja je virtuoznim ‘akomodavanjem’ oti$la dalje od
kazaliS$nih dometa znacajnih sredina.

U okviru europskih scenskih zbivanja spomenuti je u cetrdesetim
godinama 16. stoljeca predstave ,, majstora pjevaca” u ve¢im njemackim
gradovima, a Cak je niirnberski postolar Hans Sachs dramski pisac po-
kladnih komedija. Kroz intervale vremena, dok se provodilo igranje Dr-
zi¢evih komada, , prava drama dogadala se u publici“?, a kao element tea-
tra i sama se publika mogla doimati svojim maniristickim ponasanjem.

Pri izvedbi Drzic¢evih aktova i prizora razuzdano se smijao dubro-
vacki svijet i ne sluteci da je rijeC o ozbiljnoj kritici drustva. Kao sto se
nekim slikarima u nuznim uvjetima nudila samo bijela i crna boja, tako
je moguce povezati i Drzi¢evu nazo¢nost u gradskome okruzenju. ,,Dr-
zicu, zatvorenom u zidovima grada na turskoj granici, s topovima uvijek
spremnim za vatru, u krugu porodice, koja se materijalno srusila, dali su
isto tako samo dva tona: smijeh i ironi¢ni podtekst, protkan mrznjom,
— bijelu i crnu boju, s kojom ¢e on u svojim komedijama dati sebe i ljude
svoje sredine.

U okviru maniristickog kazaliSta za vrijeme renesanse i dijela ba-
roka, na hrvatskome priobalju i otockim mjestima Hvara i Brac¢a spo-
menuti je u tome stilskom ozracju prikazane komade, ve¢inom kome-

17 Usp. raspravu E. CALE, ,Humanisti¢ki izvori DrZi¢eva manirizma® u: F. CALE, n. dj., str. 18.

18 Usp. MILOVAN TATARIN, ,,O zenskim mukama, robinjama, ljudima nazbilj i nahvao, gra-
bancijaskim carolijama i jo$ kojecemu®, Stara hrvatska drama, priredio Milovan Tatarin,
Znanje, Zagreb, 2003. Nije isklju¢eno da je ta vanjska sastavnica teatra zazivljavala po re-
doslijedu Drzicevih prvoizvedenih djela: Tirena (1548.), Novela od Stanca (1550.), Venera i
Adon (1551.), Dundo Maroje (1551.), Pjerin (n. g.), Mande (n. g.), Arkulin (n. g.), Skup (1555.),
Grizula (1556.) i Hekuba (1559.). Po svemu se ¢ini da se lirski, komicni i tragi¢ni genij u Dr-
zi¢u kroz to razdoblje sastao u svojoj punoj snazi.

19 ZIVKO JELICIC, Marin Drzié¢ Vidra, Nolit, Beograd, MCMLVIII, str. 133.
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dije, tragikomedije i crkvena prikazanja — Dominka Zlataric¢a Ljubmir
(1580.), Savka Guceti¢a Dalida (1580.), Antuna Sasina Filide, Frane
Lukarevi¢ Burina Vjerni pastijer, Dominka Zlatari¢a Elektra, Martina
Benetovi¢a Hvarkinja, Sabi¢a Mladini¢a (Pucis¢a) Naviscenje Divice
Marije, Komedija od Raskota, Paskoje Primovic¢a Euridice te prikaza-
nje Nocno viden’je svetog Bernarda. Nije uz navedene ispustiti iz vida
i suvremene obradbe sli¢nih ili srodnih komada. U procjeni proze Ro-
binja i martolozi, koja tematizira svjetovnu dramu Hanibala Lucic¢a
Robinja, potvrduje se da autor ,Cita ispod pera jedan osebujan rene-
sansni rukopis, ali ne u smislu preinake ondasnjega ve¢ promicanja u
ovdasnje dane“.

Tijekom jedanaest godina Drzic¢evih prvina sa scenom, od 1548. do
1559., prozimala su se njegova iskustva i okolnosti ,kazaliSnog dozivljaja,
kazaliSnog gledanja i kazaliSnog vlasni$tva u renesansnom i maniristic-
kom razdoblju“. U takav poetoloski odabir uselio se manirizam nekad
uskoga ili kadsto Sirokoga raspona, odreden u zZanrovskome, tematsko-
me i stilskome pogledu.

5.

O Drzic¢evu pjesnistvu, po razlicitim pristupima, napisane su vrlo
pouzdane rasprave.”* | u razigranosti [juvenih stihova, upucenih ne-
znanoj Pauli, Drzi¢ se iskazuje kao manirist. Nadilazio je uobicajeni,

20 Usp. dio recenzije knjige Ante Zirduma Robinja i martolosi, Matica hrvatska — Ogranak Ze-
nica i HKD Napredak — Podruznica Vitez, Zenica — Vitez, 2005. (tekst je otiskan na poledini
knjige).

21 SLOBODAN PROSPEROV NOVAK — JosIP LisAc, Hrvatska drama do narodnog preporoda, 1.
dio, Logos, Split, 1984., str. 13. Po tumacenju ovih autora, Drzi¢ je upoznao svojstva kaza-
lisSnoga gledanja i ona se mogu razabrati u trima modelima: servilnost prema vlasti, auten-
ti¢nost koja podrazumijeva ulazak u vlastito zrcalo igre te imenovanje kada ,teatar prestaje
biti tijelo, postaje samo rijec¢ i time odlazi u iracionalizam, u hedonizam, rijeci, recenica®
ujedno domecu da su u tre¢cemu modelu svi ,,skinuli masku i igraju u hladnoj odori maniri-
sticke tragedije, u igri bez krinke, u igri koju vise nitko ne Zeli“ (str. 15).

22 Primjerice tekstovi JosipA TORBARINE ,Marin Drzi¢, pjesnik” i MARINA FRANICEVICA, ,O
stihu Marina Drzi¢a“ — obje tiskane u zborniku Marin Drzic, koji je objelodanila Matica hr-
vatska 1969. (prva rasprava na str. 55-87, a druga na str. 88-97). Takoder je vrijedan rad RAFE
Boaisi¢a ,Ljubavni kanconijer Marina Drzi¢a“ uvrsten u njegovu knjigu Rijec¢ knjiZzevna
stolje¢ima, u izdanju Skolske knjige, Zagreb, 1982., str. 11-32.
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konvencionalni nacin pjevanja i s dozom ludizma gradio svoje verse.
»Pjesni ljuvene sviedoce da je Drzi¢ u svojoj lirici bio sklon metrickoj
raznovrsnosti i da je virtuoznost versifikatorske tehnike smatrao vrli-
nom koju vrijedi njegovati (sviedoce o tome njegovi dvostruki akrosti-
si...): s Otkrivamo to posve dojmljivo u njegovim versima zacinjenim
uznemireno$c¢u — prilike su to i predajni ugodaji kada srca vape prema
zvijezdama:

Dvi zvizde ljuvene na liccu rajskomu
Strile su ognjene srdaccu, jaoh, momu.

Vaj, tko bi ikad mnil da pogled slatki taj
Priliepe ovej vil srcu je plac i vaj?!

I zvizde tej sjaju u visnjih na nebi,
A, vajmeh, ne imaju taj cemer u sebi.

Drzi¢ biva snabdjevatelj scenskim tekstovima dragovoljnih, amater-
skih i srodnih druzina, ali i organizator predstava; to ¢e uéi u njegove
maniristicke udjele i izglede u literaturu — lirsku, komediografsku, tra-
gi¢nu i poslani¢nu, no ponajprije ono sto je predstavljano ,prid dvo-
rom” i po ,gospodskim ku¢ama®“ Ako se i skromno primjecivalo da je
Drzi¢ bio svecenik, nedostatno se isticalo da je pisao nabozne pjesme;
u tome biografizmu mozemo vidjeti maniristicki kontarst: dok zastupa
duhovnost, zapravo pise i misli svjetovnost (kao da ju je Zedan, hoce je
dohvatiti i njoj se priljubiti). To su igre i prozimanja izmedu zatecenih
zivotnih i knjizevnih poticaja! Jedan od tih poticaja jest i Drzi¢evo naglo
prelazenje iz stihovnih oblika Pjesni ljuvenih u prozne i komediografske
dionice.

Svojevrsno ,pranje” da nije plagijator, $to kani odgovoriti klevetni-
cima, maniristicki odasilja u poslanici Svitlomu i vridnomu vlasetlinu
Sabu Nikulinovu; usporedba s Mavrom Vetranovi¢em posigurno ne
oduzima Drzi¢u nista na snazi:

23 SVETOZAR PETROVIC, Problem soneta u starijoj hrvatskoj knjizevnosti (Oblik i smisao), Sa-
mizdat Bg2, Beograd, 2003., str. 42.
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Vridne casti svoje dosta je Cavcicu,
Bolji dio od koje za¢ ¢e data Drzicu?
Moze se, riet ti Cu, darovat zlatan pas,
razumni plemicu, ma nigdar vridna cas.

Podjednako tako u obranu izvornosti Drzi¢eva komediografskoga
dara stali su mnogi tvrdeci da ,pustolovine Drzicevih junaka i juna-
kinja nisu konvencionalne kopije talijanskih junaka, ve¢ — kao istin-
ski teatar — vjerno ogledalo ljudi svoga vremena“*. Pisac i sastavljac
dramskih ,atova® i politicki mislitelj prosao je zacijelo otpore i nijeka-
nja njegova djela.

U pastoralama Venera i Adon, Tirena i GriZula suceljava se svakod-
nevno i poznato s mitskim i simbolicnim, odnosno s njihovom pred-
metnom postavom i vjestinom predstavljanja, ili dovodenjem u pitanje
teatarske zakonitosti, ¢ime se zacijelo postize maniristicka zaokuplje-
nost sadrzajima. Istaknuli bismo tako, ne i sveusve, da se suceljavaju
premise zbilje s onima iz fiktivnih, knjizevnih mikrostruktura.

U prologu Tirene naslovljenome ,,Svitlomu i uzvisenomu vlastelinu
Maru Makulji Puci¢u Marin Drzi¢“ nalazimo piS¢evo priznanje u ma-
niristickoj okrjepi i dopadljivosti. To se moze povezati s pateti¢nosti:
»odlucio sam (uzdavsi se u ljubav ku mi si vazda nosio za tvoju slatku
narav kojom si svakomu drag, kako su sve izvrsne stvari drage) recenu
komediju stavit prid tvoje svitlo lice, da ju ti tvojom dobrotom nakitis,
tvojijem razumom uresis, tvojom plemstinom branis i kriposti mnozi-
ma, kojima sjas medu vlasteli, tvojima druzi, kako sunce medu zvjez-
dama.” U daljnjoj strukturi pastorale sre¢cemo vjesto naredane pretje-
ranosti koje treba uzeti kao reprezentativne, u prvome cinu cetvrtoga
prizora, u Ljubmirovim izjavama omamljenoj vili:

24 Josip HORVAT, Kultura Hrvata kroz 1000 godina, knjiga prva, Naklada Fran, Zagreb, 2006.,
str. 598.

25 S mnogo je pouzdanja Frano Cale uocio da je manirizam u Drzi¢evu opusu prisutan i u
njegovim kasnijim i u ranijim komadima. ,Kao $to Vilin prolog u Grizuli i najavljuje, i sam
po sebi ve¢ ukljucuje, maniristicko mijesanje planova zbilje i planova fantazije, slicno se, ali
u pravilu uvijek na poseban nacin, dogada i u drugim djelima pa i u dijalogiziranom prologu
Tirene! Vise u njegovim raspravama Tragom Drziceve poetike, Studentski centar Sveucilista
u Zagrebu, Zagreb, 1978., str. 46.
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Lipos me tva zani suncanom svitlosti,
pogled me tvoj rani suncanom svitlosti,
tvoj me ures osvoji usionome vlasti,
ri¢ me tva opojii rajskome svom slasti.
Lipos me tva i shrdani sad svojom milosti,
smrti me ubrdni, jedina liposti,
tvojome ljubavi obesel; gospoje,
neka te vik slavi tvoj sluga i poje.

Maskerata Novela od Stanca bitno je zasnovana na antitezama, po-
glavito na uigranome maniristickom crtovlju izmedu ozbiljnosti i po-
ruge, starosti i mladosti, sabranosti i obijesti, do$ljackoga i domacega
mentaliteta, temeljnih upita i komic¢nih situacija... Usputno valja pri-
mijetiti da se komican ucinak postize ,kad se pretvaramo da neki izraz
shva¢amo u doslovnom, a bio je upotrebljen u prenesenom smislu“.

Pratez kao prtljag, tovar ili jelo Stanac ¢e iz domace unutra$njosti
ponijeti u Dubravu. To su kozlace i grudica pa se uzda da ¢e za njih
u Dubravi primiti ,aspricu®. Komediograf rutiner (Krlezina sintagma)
kakav je Drzi¢ zna da su i drugi povodi u igri. Odjeven ,na vlasku® Dzi-
vo ¢e kazivati zamjenske, maniristicki podsvjesne domislice koje svojim
gestama Stanac hoce izredi ili ih zadrzava u sebi:

S Gacka sam trgovac, govedi trgujem,

vri mi pritio lonac, duzan se ne cujem;
putujem na suho, more mi drago ni,

spim s uha na uho, slo mi se ne sni;
u vjeru ne dajem, jamac se ne hitam,

na vrat ne prodavam, moe posle ¢inim sam.

26 HENRI BERGSON, Smijeh — Esej o znacenju komicnog, s francuskog prevela Bosiljka Brle-
Ci¢, Znanje, Zagreb, 1987., str. 77. Bergson upucuje na ,temeljnu rastresenost osobe“ kada
dusa nekako dopusta sebi da bude opcinjena, ili je podlegla tvarnomu odvijanju razumljive
radnje. U tom je surjec¢ju prihvatljiv i stav Dunje FaliSevac koja kaze da Stanac ,komi¢no
proizvodi svojom naivnom vjerom da moze biti pomladen®. DuNjA FALISEVAC, Smijesno &
ozbiljno u staroj hrvatskoj knjizevnosti, Hrvatska sveucili$na naklada, Zagreb, 1995, str. 35.
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U tumacenju $ale o Stancu primjecuje se da ¢e Drzi¢ ,donekle ublazi-
ti novelu sa Stancem: prpos$ni maskari odnose njegovu pratez (= robu),
ali mu ipak ostave novac“”. Da bi se istaknula vrijednost pratezi, u Du-
brovniku se rabila i umanjenica pratesca.

U odnosu na plautovsku komediju Drzi¢ osobito u svome krunskom
djelu Dundo Maroje izrazitije maniristicki potencira sucelje stvarnosti i
maste, ali i ljudi koji su uistinu umni s onima nepobitno i nepopravljivo
glupima. Ovo djelo s punim, rekli bismo, ,uglajenjem i urehami“ (Ma-
ruli¢), makar bez autorski zavrsenoga V. ¢ina, ima maniristicko u sebi i
po brojnosti likova, kao na renesansnoj slici Svadba u Kani, ili u Krle-
zinoj drami Kraljevo. Drzi¢ ukazuje na sukobe jednih s drugima, zauzet
je opisom Covjec¢nih osoba i onih sa zvjerinjim nagonima, ali pritom se
ne odvajajudi mislju od onodobne dubrovacke oligarhije koja se svijetu
predstavlja u boljemu svjetlu, a Zivi posve ogoljenu zbilju.

Nije suvi$no primijetiti da je i udvojenost likova (paralalelizmi) u
Dundu Maroju svojevrsno maniristicko strukturiranje suodnosa. Tako
je za protagonista Maroju ,namijenjen” sluga Bok¢ilo, a uz Lauru je nje-
zina sluskinja Petrunjela. (Ako bismo kazali glavni protagonisti, nacinili
bismo pleonazam.) U drugome pak djelu, Grizuli (opisat ¢emo je ni-
skom prikaza), paralelizam se potvrduje u parovima likova. Nesumnjivo
je dvosmislen nacin priopcajnih kanala u Drzi¢evim svjetovima itekako
vazan pri motrenju njegovih maniristickih postignuca. Ujedno se time
stvara obilje aluzija pa se ugodaji pojacavaju do pateti¢nosti, ali se ra-
skrinkavaju i neka uobicajena i namrla iskustva u dubrovackoj sredini;
primjerice kada se u Dundu Maroju Bokdilo dvolicno povjerava Trip-
Cetu nazivajudi ga hranicom — ,Jaohi meni, stranjci dubrovacki, moja
hranice, daleko tim i ste!”, a drugi put mu se obraca kao krvi, kotorskoj,
genetski i u duhu sinegdohe: ,,Ah, Djevica te pomogla: cvjetkom ti i ru-
zicom puti porasli, kotorska slatka krvi:* Maniristi¢ko zvijezde ispunje-

27 Usp. M. TATARIN, n. dj., str. 16. O zamiSljajnome svijetu ujedno navodim dvostih koji se
odnosi na Drzi¢evu popudbinu pri polasku sa Straduna za Sienu: ,Prebaci preko ramena
pratez, sredozemnu stvarcu,/ vedru pruzenu togu i suhi libar®. Stihovi su iz pjesme ,Kroz
pratez sna“, a objavljena je u prigodnoj antologiji, Vedri Vidra — Pjesme za 500. obljetnicu
rodenja Marina Drzi¢a Vidre (1508.—1567.), str. 164.
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no je i igrom s podrijetlom likova. Tako se u Rimu Marova zarucnica
Pera, preodjevena u mladic¢a, nudi u biranome izgledu.

Spremno bismo istaknuli da prostori gdje se dogada radnja, na jav-
nim mjestima, ,prid dvorom®, na piru, na rimskoj ulici ili trgu takoder su
s maniristickim pecatom. ,,Dok je pastorala ¢uvala uporno pravo na san
iidilui tek u Grizuli prepustila i njih parodiji, komedija nema nikakovih
sjenovitih zakutaka, ona je sva na trgu, na ulici, drska u svojoj obijesti,
sarkasticna u svojim dvosmislenim aluzijama:”® Kada se dogadala na
otvorenome, dakle na trgy, ili na pirovima, Drzi¢evoj komediji i pasto-
rali divan je populisticki duh.

Pitanje dvaju predtekstova — Prolog, drugi tekst, nije manje vazan
od prvoga teksta, Negromanta. Glumac iz Prologa kasnije ¢e biti u ulo-
zi Pometa. To moze podrazumijevati nastavak posljednjega na prvotni
predtekst, jednako $to se moze iskazati da je Dundo Maroje nastavak
komedije Pomet.

Kontrastivno je utopijsko suprotstavljanje drustvenim okolnostima,
a s tim u vezi uocljiv je utjecaj Utopije Thomasa Moora i Machiavelli-
jevoga Vladara; Drzi¢ je znatne sugestije iz tih djela preuzeo za svoje
maniristicko ,libro od negromancije®.

U komediji o Dundu zastupljeno je vise jezika i idioma — ,hrvatski
dubrovacki urbani govor, ikavsko-cakavsko narjecje, govor vlaskoga za-
leda, njemacki, talijanski, hrvatsko-latinska makaronika i drugi“*.

Klju¢na teza Drziceva stvaranja jest antiteza i ona e blistati iz djela
u djelo. Svako se malo nude obilate lokacije s mnogo antagonistic¢kih
oprjeka, odnosno igre izmedu dvaju polova smislenosti; u antitezi stoga
uocavamo nosivu artikuliranost i vjestinu stvaranja prizora.

28 Z.JELICIC, n. dj., str. 135-136. Nije suvi$no reci da se u mediteranskim gradovima upravo
nude javna mjesta za zbijanje $ala i komic¢nih prilika. Tako su na sredi$njemu podrucju Mo-
stara, pri us¢u Radobolje u Neretvu, nastajali tzv. liskaluci, osobito zbijanje $ala i doskocica
koje su iskljuc¢ivo lokalno obiljezene. Iz te prakse nastao je festival Mostarska liska koja
njeguje repertoar komedija i humoreski.

29 Leksikon svjetske knjizevnosti — Djela, glavna urednica Dunja Detoni-Dujmi¢, Skolska knji-
ga, Zagreb, 2004., str. 133. (Ako se gdjesto i teze razumije Drzicev izrijek, treba vise raditi
na njegovu pojasnjenju u Skolstvu i lingvistickome znanstvu. Koliko ve¢ Drzi¢ bude razu-

¢es¢emu prisezanju k njegovim idejama.)
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Nikako nije nevazno izgledno maniristicko dopisivanje zavrsetka V.
¢ina Dunda Maroja. Na tome su poslu predano radili Marko Fotez, Mi-
hovil Kombol, Ranko Marinkovi¢ i Antun Soljan. Dometnuto maniri-
sticko opsjedanje rijeci ,,svoj“, pa i recenu dopunu cina, treba shvatiti
kao svoj Drzi¢ ili Drzi¢ svomu rodu kao i uopce covjeku od stvaralacko-
ga poslanja. Zato se dopisivanje moze shvatiti i kao suodnos s polaznim
tekstom: ,Svoga mi, svoga, neka mit i svoga, nije ti bez svoga!” Cini se da
upravo u ovakvim viSekratnim Bok¢ilovim izjavama progovara i Drzicev
kumulativni maniristicki dar.

Iznesenomu, uzdamo se dostatnomu primjeru, valja dometnuti i te-
orijski stav o preuzimanju fabulativne osnove u Skupu. ,Maniristicka
se crta toga djela vidi u Cinjenici da se tu naglaseno i eksplicitno uzi-
ma Plautova fabula, pa se prenosi u Dubrovnik, da bi se na taj nacin
pokazalo kako ono $to postoji u knjizevnosti vrijedi i za zbilju i kako
se neprestano ponavlja:?° S deduktivnhim uvidima Thomas Stearnes
Eliot ukazivao je na poveznicu izmedu aktualnih tekstova i onih iz ra-
nih knjizevnih epoha nalazedi da se ,maniristic¢ki knjizevni uzorak” i
prilozi iz suvremenosti mogu nadi u ,disocijaciji senzibilnosti“** Od-
vodenje ustranu, digresivnost i ,rascijanost” polaznoga teksta stvara
svojevrsnu impersonalnost. Imao je Drzi¢ $to kazati u svoje vrijeme i
u suvremene dane porukama svoga ,intenzivno zivuéeg i ocaravaju-
¢eg“* svijeta u scenama.

Primjer manirizma istaknut ¢emo jo$ u Starcevoj navezanosti tezo-
rom. Rijec¢ je o opsjednutosti, ¢ak patnji i ugrozenosti koja se vise zasni-
va ,na strahu a ne na zapletu®. U petome prizoru prvoga ¢ina govori
Starac samomu sebi: ,,Otkle ovo tezoro nadoh, meni se mir izgubi, san
me se odvrze, misli me obujmise, sva zla na mene napadose, i ne ¢ekam
drugo od njega neg da me tkogodi pri njem zakolje. Otkrit ga ne smijem,
tajat ga je muka pakljena. A za moje zlo draze mi je neg dusa! Kako sam

30 P PavLICIC, n. d]., str. 18.

31 Usp. tumacenje u radu ANTE STAMACA ,Smjerovi istrazivanja knjizevnosti®, u: ZDENKO
SKREB — ANTE STAMAC, Uvod u knjizevnost, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 576.

32 LjuBica OsTOj1¢, ,,O djelu Marina Drzica®, u: M. DrZ1¢, Dundo Maroje, Svjetlost, Sarajevo,
1998., str. 10.

33 S.P. Novak - ]J. LisAc, n. dj., str. 255.
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ga u muncjeli nasao, tako ga u mungjeli i drzim; tako mi para sikurije.
Ah ne, da me tko c¢uje?” Slabosti pojedinca i ovdje su predmetom smi-
jeSnoga, a stvaranje situacija i slike o drustvu dopustivo je imenovati
komic¢nim iskustvom.

Uvodni prvi prolog GriZule obiljezen je ikavizmima i oni stvaraju
svojevrstan maniristicki tonalitet i u njemu se bitno uocava arkadijsko
raspolozenje. U nekoj nostalgiji prema potrebi utkivanja ikavizama u
prihvaceni izrijek dopustimo sebi slobodu pa ovaj primjer nazovimo
— ikavski cvitni manirizam. Tako Slava Nebeska izri¢e opis ljepotnih
predjela ve¢ u prvim stihovima:

Cti drago prolitje, dazdi med s nebesi,
razliko jur cvitje livade urési,
danica vodi dan jur drazi neg ikad,
a sunce gora van najsvitlje sviti sad,
zac vile kriposti, uzdrze koje svit...

lako neki Drzi¢evu Grizulu naslovljavaju Plakir i vila, ipak se za-
sigurno primjecuje osobito dotjerana kompozicija ove pastorale te se
istice njezin predmetno-idejni postav: ,Grizula je fantasti¢no-realistic-
na komedija tipa kasnijeg Shakespeareova Sna ljetne noci:*** Fragment
iz GriZule u kojemu se igra s kupnjom opisuje u maniristickome duhu
iskazana je u Grizulinim rijecima upuéenim Omakali. Ove rijeci mogu
se primijeniti na ovodobna htijenja za konzumizmom: ,,A kupi kupusca,
a kupi larda; ne kup’ goveda mesa, kup’ moraca, kup’ luka, kup vonja,
kup konavaolskijeh lo¢ika, — kup’ ovo, kup’ ono, kup’ tretje, kup’ deseto!
Vrgoh se tobocem, utekoh u pustinju, da odahnem, da raspiram. Je li
moguca formula manirizma u slijedu ovo, ono, trece, deseto? S mnogo
opravdanja ludizam s kupnjom mogli bismo satiri¢no prihvatiti i u nase
vrijeme.

Manirizam je i osobiti zapletaj ili ,zapletanca® ali i pokusaj otpet-
ljaja povezan s prethodnim gradivom. Na tom se razmedu Grizula

34 SLAVKO JEZ1C, Hrvatska knjizevnost od pocetaka do danas (1100 — 1941), Graficki zavod
Hrvatske, Zagreb, 1993. (Prema prvom izdanju knjige iz 1944.), str. 95.
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umilno obra¢a Omakali: Oh, oh, moja jarebicice, pletem u pamet od
cudnijeh tvojijeh besjeda zapletancu koju ne bi zapletalo odpleo. Starac
Grizula inace Omakalu naziva Omakalica ($to upucuje i na omaknu-
¢e od postoje¢ih odnosa), odnosno probranim umanjenicama, Cesto
iz zivotinjskoga svijeta: kosutica, jarebiCica, momica... Koliko god je
teatralan i petrarkisticki, ,deminutiv u govoru s Omakalom ima sa-
svim drugu intonaciju: sav je natopljen onom starackom prepredenom
senzualnoséu“s.

U Drugome prologu vila, nalik govoru Dugoga Nosa u Dundu Ma-
roju, navodi razloge zasto skupina vila dolazi u Dubravu i tko ih je
pozvao. Ona se obraca pirnicima u ime svih vila koje dodose na pir
Vlahe Sarkocevica pa priznaje ,,s nasijem pjesni, s nasijemi igrami i s
nasijemi ostalijemi planinskijemi salaci za Vlahu ugodit...” U tre¢emu
prizoru prvoga Cina starac ¢e Remeta graditivno, a time i maniristicki,
izreci misli; ,Vile, gizdave vile, planinski razgovoru, slatke, dobre, dra-
ge, medene jabucice vam se radale, rozice, viojle, trator, bosilak, uzice
vam ctjele

Grizulu obogacuju pastirski prizori i unutar njih mozemo prihvatiti
da akterima vlada neki stupanj paranadnaravne snage. Ta su lica uba-
cena u ,Sumski prostor koji je daleko od svih mjerila realnog svijeta,
daleko od konvertibilnih vrijednosti i parametara negotiuma“*°. Ujedno
primjecujemo, a to odlucuje i o maniristickome rasteru ovoga komada,
koliko izabrana ,pojmovlja ljubavi, pravde, mira, njihova zrcalnost i me-
lodramatizacija u GriZuli ne djeluju kao ¢vrste tocke“”. Maniristicka je
i prisutnost pisceva u probranim likovima, o ¢emu govori i misao da je
»vidljiva distribuiranost piSceva glasa na citav niz osoba®“ Izokrenutost
je nesumnjivo svojstvo maniristickoga postavljanja situacija i dogadaja.
»Sve je moguce u ovom scenskom svijetu gdje caruje lov i nestabilnost,
lov na ¢ovjeka, razumije se! Sve se ovdje postavilo na glavu... To je sada
scenski svijet ¢ijem tvorcu vise i nije do toga da se podmetne necijem
gledanju. Njemu je najvise da ugrabi ono malo $to mu je ostalo, onaj

35 Usp. ras¢lambe w: Z. JELICIC, . d.
36 S.P. Novak - J. LisAc, nav. djelo (21), str. 261.
37 N. mj.
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podtekst Sto je ostao iza theatruma, i da tamo ostane svoj, bez maske
doduse, ali jo$ uvijek sa scenskom gestom.s*®

Ukazati je na parelilazam strujanja izjasnjavaju¢ih dionica likova u
Gizuli jer one svjedoCe o maniristickome vodenju scenskih sadrzaja koji
se dogadaju u pirnim uvjetima. Posve razvedeno Drzi¢ daje motivaci-
ju akterima kazivanja u parovima Grizule i Omakale, Dragica i Grube,
Rade i Mione, Kupida i Dijane te Plakira i vile.

Remeta se izrazava oscilantnim recenicama. Unutar pred-jedno-
smjernoga i poslije-jedno-smjernoga slijeda recenica, faktografski i po-
zitivisticki obiljezenih, umetnuta je sintagma ,,planinski razgovoru®. To
je svojevrsna metonimija, logicka zamjena sadrzaja koja poprima mani-
risticke odlike, razvidne u tre¢emu prizoru prvoga cina i kumulativno
izrecene: ,Vile, gizdave vile, planinski razgovoru, slatke, dobre, drage,
medene jabucice vam rodile, kruske mednice vam se radale, rozice, vio-
jle, trator, bosilak, ruzice vam ctjele*

Iako oslonjen na Euripidovu Hekubu, Drzi¢evi maniristicki zahvati u
njegovu istoimenome naslovu pokrivaju odnose izmedu scena koje pri-
premaju i sukobe spasena i prokleta lica te odnose izmedu govora likova
(neki se izrazavaju osmercem, a drugima Drzi¢ omogucuje da im s usta
cujemo dvostruko rimovani dvanaesterac).

Privlaci osobito maniristicka okupljenost oko rijeci majka ili njezino
ponavljanje te rijeci u Polikseninu izgovoru vlastitoj majci Hekubi; stoga
i navodimo izdvojene stihove u kojima je ta rije¢: majko ma, ugodi, pu-
sti me neka grem; i ti si majku imal, i ljubav drage tvé/ majke si, mnim,
poznal, — umijes sve, poznas sve./ Majka je, prosti joj. Nu, majko, pusti
me... Nu, majko, jur nemoj pristavljat jad na jad; za mlijeko, majko, sad,
koje sisah, drago toj; od kéerce molbe ¢uj, moja majko mila;/ Sad, majko
darag md, pokonji celovtaj/ s groznima suzama tvojojzi kéerci daj...

Prema kritickome ili pomnome citanju Drzi¢evu Hekubu, primjeéu-
je Frano Cale, usprkos njezinu tragi¢nomu zasvodenju, ,ni po izrazaj-
nim svojstvima, ni po smislu njezine poruke, ni po vremenu i razlogu
nastanka ne mozemo ubrojiti medu renesansna djela, nego je moramo

38 Isto, str. 263.
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shvatiti kao proizvod stilskog razdoblja manirizma“®. Ujedno zamjecuje
Cale da se o stilskim svojstvima Hekube moze izreéi sud: ,manirizam
je antiklasicni stil, izraz teznja koje se ne daju svesti na normu, koje su
iracionalne i antinaturalisticke“+. I najposlije je spomenuti zasvodenje
koje poduzima Cale motreéi na maniristi¢ko oblikovanje Hekube pa za-
mjecuje da ovo nemalo djelce ima osobujna ,,svojstva maniristickog stila
koji je bujan, sonoran, sklon obilju rijeci i slikama (za razliku od klasi¢-
nog koji viSe tezi ritmu, a osobito smjelom, neocekivanom, neobi¢cnom
metaforizmu)®

Kao estetsko strujanje i protkivanje unutar umjetnic¢kih nadahnuca
manirizam ne sre¢emo samo u Drzi¢evu pjesnickome i dramskome
djelu nego i u njegovim urotnickim nakanama. One su pisano svje-
docenje o jednome pustolovnome i prevratnickome zivotu. U prvo-
me pismu vojvodi Firence i Siene na§ Dubrovcanin pocetkom srpnja
1566. podastire retke u maniristickim domislicama, ras¢injujudi ih po
smislenim, diplomatskim odvojcima, a u prijevodu s talijanskoga na
hrvatski glase: ,Dugotrajnim smo iskustvom upoznali narav Turaka,
a ovaj Mehmed-pasa nasijenac je i po jeziku i po rodu, i u Dubrov-
niku ne poznaje ni Petra ni Pavla, nego sve Dubrovcane zajedno, pa
bududi da je nase krvi bosanske i pobornik [...] ne¢emo propustiti da
odemo k njemu i da ga zadrzimo kao prijatelja. Dobrim se vladanjem
medu ljudima svemu moze doskociti, a i najdivljije se zvijeri vjeStinom
ukrote#

6.

Shvatimo li manirizam kao umjetnicki pokret ,od prema® smjeli bi-
smo kazati od renesanse prema baroku, odustali bismo od pomisli da
je rije¢ o oponasanju. Usto mozemo primijetiti da je ¢ak maniristicka

39 Usp. E CALE, Marin Dr#ié, Skolska knjiga, Zagreb, 1971., str. 125. Iz tragi¢noga iskustva
zasnovani pesimizam, ako ne i nihilizam koji su iskazivali Machiavelli, Drzi¢, a kasnije i
Moliere, vjerojatno je nasao svoj trag u filozofskome misljenju Arthura Schopenhauera,
iskazan u njegovu djelu Svijet kao volja i predodzba. Takav ¢e pesimizam utjecati na shvaca-
nje odnosa izmedu subjekta i objekta i zahvatit ¢e dijelom misljenje 19. te 20. stoljeca.

40 Isto, str. 127.

41 Usp. M. DrRZ1C, Dubrava u komedija..., str. 572.
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rije¢ ,0d“. Umjesto naslova samo od dvije rijeci, Dundo Maroje stoji Ce-
tverorje¢ni naslov Komedija od Dunda Maroja. Takoder, u podnaslovu
stoji ,Prikazana u vije¢nici od kompanjije pomet-druzina“ (dakle iznova
prijedlog ,,0d“). Nije suvi$no kazati da se ovaj prijedlog izrice s geniti-
vom; on je toliko laskav da se i ne uocava kako se Drzi¢ igra s granica-
ma pocetka trajanja ili odjeljivanja od necega te je u usporedbi s nec¢im
manjim ili ve¢im. Zar i primjer iz Negromantova obracanja na pocetku
Dunda Maroja nema istu dometnutu vrijednost s prijedlogom ,,0d“? On
je ,negromant od Velicijeh Indija“ (genitiv uz prijedlog u mnozini je),
nastoji otkriti sekret ,,0d ovizijeh strana’, izjavljuje da ¢e izruciti znanja
»0d $ta su se skule od mudarac vazda veoma ¢udile” (u rije¢i ,mudaraca“
je skriveno Sest rijeci: mu (glasanje goveda), muda, mudar, mudarac u
jednini i mudaraca u mnozini); nadalje Negromant priznaje da se prije
tri godine ,0d vas odijelih®. Uglavnom, navedeni prijedlozi uz genitiv u
sluzbi su odjeljivanja, poticanja u izvrsnosti, a time i maniristicke do-
padljivosti, zacudnosti i u ve¢ poznatome nalazenje jedinstvenosti. Taj
je prijedlog svojevrsni prebacivac teksta, katalizator u derivatnim nasto-
janjima kojima se sadrzaji izlaganja i dijaloskih odnosa u komedijama
posve jasno uocavaju. Manje je sugestivnosti kada navodi od Cega je §to
kao primjer ,o0d zlata balotzami®, ¢ime se izrazava samo osobitost dija-
loskoga tvoriva.

Maniristi poput Drzica ,u kritickom sudu izrazito osvjetljuju medu-
ovisnost biografskih i drustvenih odrednica® i bez imalo tastine ograni-
Cuje se ,na pjevanje o intimnim patnjama, na izraziti autobiografizam,
na variranje motiva sna, fortune, pokajnicke skrusenosti, prolaznosti
svijeta, smrti...”** Kroz likove koje oblikuje te u ,njihovim rije¢ima i su-
darima, prikriveno smijehom, Drzi¢evo prisustvo je vidljivije nego i u
jednom arhivskom bibliografskom podatku“+.

Valja uociti i u konaénici pristati da je manirizam mijeSanje stvar-
nosti i privida, realnih i fantasti¢nih obli¢ja, odnosno nesto poblize
»maniristicko suceljavanje fantasti¢nog u pastirskim je dramama izra-

42 Usp. E. CALE, ,Bobaljevi¢ i Drzi¢ (dodiri i analogije, u svjetlu manirizma)*, u: F. CALE, Uspo-
redbe i tumacenja, str. 60-61.
43 Iskaz w: Z.JELICIC, n. dj., str. 134.
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zeno drasti¢nim suprotstavljanjem dvaju svjetova“. Slojevi stvarnosti
i njihov prelazak u san, jos bolje izmjenjivost realnoga unutar snovi-
toga, podsje¢a na pjesmu Antuna Branka Simic¢a ,Tijelo i mi“ — samo
tijelo je realnost, a Covjekova Ceznja je snovito stanje: Tijelo je teret,
tudin, trulost./ Ja bih ga rado ostavio negdje/ i utekao od njeg, odletio
zauvijek u slobodu.// Ovako zivim s njim, u njemu. Nerazdjeljiv./ O ko
me spoji s ovim tudinom u jedno? Ovi stihovi rilkeovski zrace esteti-
cizmom, ali nose i fundamentalno iskustvo postojanja. Razumljivo je
onda §to se u Drzi¢a taj odnos javlja ne toliko filozofski koliko teatarski
i u zanosu.

7.

Upudivanja na manirizam i istrazivanja njegovih svojstava vazna su
ako su povezana s metodama, odnosno pristupom knjizevnomu djelu.
Tvrdedi da je dvosmisleni govor ,nacin iskazivanja Drzi¢eva maniriz-
ma“, i Cale je izvodio misao da se time nazire, kroz nutarnju strukturu
djela, ali i humanisticku popudbinu, kako je i koliko Drzi¢ ,pridonosio
maniristickim pomacima u teatru i anticipirao novu sliku svijeta pa sa-
mim time zasluzio istaknuto mjesto u maniristickom razdoblju“s.

Prema podastrtim uvidima Drzi¢ je utrzio izglednosti opstanka svoga
djela i podjednako izgledne oblike maniristickoga knjizevnog oblikova-
nja. Taj osobiti ,mirakulo” od manirizma spojit ¢e njegove svjetonazor-
ske i estetske poglede. Bili bismo skloni upravo manirizam vidjeti kao
mladi¢ko covjekovo razdoblje obiljezeno vjetrom i po naravi donekle
nesvjesno u postupcima. U ,¢udnoj raboti” vidljive su prednosti jedno-
ga zivota i rada. Nije njegov manirizam ,bez vraga® kao $to i Stanac to
uvida u igri pred ¢esmom.

44 FE CALE, Tragom Drziceve poetike, Studentski centar Sveudilista u Zagrebu, Zagreb, 1978.,
str. 14. Srodno primjecuje i RAFO BOGISIC u raspravama Hrvatska pastorala, Zavod za zna-
nost o knjizevnosti Filozofskog faklulteta, Zagreb, 1989., str. 77: ,Drzicevo djelo postat ¢e
cjelovita i zaokruzena panorama slozenog kompleksa stvarnosti i alegorije, fikcije i istine,
pastorale i mitologije.“ Pitanja iz neposredne zbilje Drzi¢a su pokretala da se i posredno
obrati tijelu grada koje je odlucivalo o sudbini umjetnika u Drziéevu, ako ne i u ovome
stoljecu.

45 Poblize u: F. CALE, Usporedbe i tumacenja, str. 38.
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Valja priznati da je na§ Drza barem dvostruko kultiviran — iz tragova
dubrovackih pjesnika kao i iz plautovskoga nasljeda. S prvim je morao
dokazivati izvornost, a u drugome na plautovski nacin i maniristicki rabi
slobodu izrijeka cinedi nagli prijelaz iz povucenoga govora u rasapno
izrazavanje. Za nasljedovanje i preoblikovanje nove maniristicke tecevi-
ne zauzimao se Drzi¢ ne manje od nasljedovanja drevnih komedija. Pun
invencija, nije uzalud skupljao druzine koje e igrati njegove komade,
kao sto nije odbijao, naprotiv, pripremao se odgovoriti na pozive da na-
¢ini pirne komade.

Polivalentnim licima svojih komediografskih svjetova Drzi¢ je, istina,
stvorio knjizevno-povijesne ritmove koji mogu, ali dijelom i ne moraju,
ostati na tematskoj obradbi i prirodnosti izraza. A bududi da je njegovo
pero noseno afektivnos$cu, takav napon prepusta i do jednostavnosti.
Sve i kada bismo izmislili da su to nedostatci, neprijeporno je da je rijec
o izrazu koji je sama izvornost, njezin sastavni dio ili se pak naslanja na
vrelo umjetnickoga Cina.

Iako opsegom neveliko, ali za hrvatsku knjizevnost iznimno vazno,
ovo stvaranje moze pripadati i regionalnomu opusu, s prednostima §to
izvire iz dubrovackoga ambijenta. Drzi¢ je bio svjestan ludosti ljud-
skih putova nacinjenih od obijesti, tastine, nestrpljivosti, precjenjiva-
nja, zapravo od nestvarnoga pouzdanja u vlastite snage, ali nikako ne i
klonulosti.

Njemu nije dano samo da piSe; on opjevava stvarnost u komic¢nim i
tragi¢nim, iznosi proturjecnosti talenta i povijesti, osvjetljuje nemir i
buntovnistvo spram ustajalosti i okorjele domace stvarnosti. I dok Dr-
zi¢ poseze u mastu, ravnopravno je stavlja na vagu sa stvarno$cu. Zbilja
sa svojim sadrzajima onda ulazi u knjizevnost, kao $to se i knjizevnost
izjednacava sa zbiljom — tako se europski uzmoglo samo u Drzi¢evu
komediografskome svijetu.
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