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Resumen

Durante la literatura espanola de posguerra proliferan los nombres de
las mujeres escritoras con cuya especial sensibilidad y originalidad por
el tratamiento de los temas asi como con la eleccion de sus protagonistas
han conseguido ganarse la atencion tanto de los criticos literarios como
de los lectores. Ana Maria Matute, Carmen Martin Gaite y Elena Qui-
roga, entre otras, dan prioridad en su prosa a unos personajes hasta en-
tonces poco habituales en la literatura espariiola, los nifios, y cuestionan
tanto los pasos de su autoaprendizaje asi como la sociedad a la que se
oponen. De esta manera, ponen en tela de juicio la educacion tradicional
y levantan su voz a favor de un libre desarrollo de la personalidad.

1. Algunas consideraciones sobre la literatura femenina en
la posguerra espanola

1.1. La proliferacion de las letras femeninas en la posguerra

Durante la posguerra se produce en las letras espafiolas un fenémeno
sin precedentes: la afirmacion de la literatura escrita por mujeres, re-
conocida tanto por los lectores como por los criticos literarios. En este
sentido, es imprescindible mencionar ante todo el nombre de la escrito-
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ra barcelonesa Carmen Laforet, que contaba con tan sélo veintitrés afos
cuando gand en 1944 el prestigioso premio Nadal por su novela Nada.
Esta novela pronto se convertiria en punto de referencia y en modelo a
seguir para otras jévenes escritoras de Espafa. Carmen Martin Gaite,
Elena Quiroga, Ana Maria Matute, entre otras’, convierten a las muje-
res en las verdaderas protagonistas de sus obras, las obsequian con su
propia voz y las hacen portadoras de sus ideas. Es necesario poner de
relieve la importancia de estas tres autoras como las mas emblemadticas
y productivas de todas las escritoras de posguerra que, ademds, consi-
guieron establecer sélidas carreras literarias con muchos lazos de unién
entre ellas®. Para este trabajo se tomardn en consideracién solamente
sus obras narrativas publicadas en la primera fase del franquismo, hasta
la mitad de los anos sesenta aproximadamente, época marcada por una
serie de reformas impuestas por el nuevo régimen politico. La censu-
ra y la creacién del Indice de Libros Prohibidos, la omnipresencia del
Gobierno y la Iglesia Catdlica en todos los segmentos de la sociedad, la
anulacion del divorcio y los matrimonios civiles contraidos durante la
Segunda Republica, asi como la promocion del papel tradicional de la
mujer son algunos de los puntos que definen las lineas orientativas del

1 Dolores Medio, Luisa Forrellad, Mercedes Salisachs, Mercedes Férmica, Elena So-
riano, Eulalia Galvarriato, Susana March, Carmen Conde y Concha Alés se gana-
ron con su narrativa la atencién de los literarios y los lectores. Con el desarrollo
de la literatura de mujeres, galardonadas y reconocidas por parte de los criticos,
prolifera paralelamente la produccién de la novela rosa, muy leida desde los afnos
veinte y promovida por escritoras como Carmen de Icaza, Maria Luz Morales, las
hermanas Concha y Maria Luisa Linares y Luisa Alberca. Ademas de ellas, otras
novelistas se acercaron a esta modalidad narrativa como Mercedes Férmica o Car-
men Kurtz. Esta prosa, aunque no alcanzara un significado relevante dentro de la
historia de la literatura espafiola, desempené un papel importante en la formacion
de la mentalidad de las jévenes de posguerra, tal y como Martin Gaite reflej6 en
Entre visillos, quien ademas se confesé una asidua lectora de novelas rosa en su
adolescencia.

2 De la importancia de estas tres autoras testimonia el hecho de que dos de ellas, Ana Maria
Matute y Elena Quiroga, fueron elegidas miembros de la Real Academia Espafola, mientras
que Carmen Martin Gaite construy6 una carrera novelistica reconocida internacionalmen-
te y fue obsequiada con numerosos premios y galardones literarios.
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franquismo que condicionaron, en parte, los temas y los motivos que
tratardn las mujeres escritoras en la posguerra.

1.2. Los temas y los personajes

Carmen Martin Gaite, Ana Maria Matute y Elena Quiroga abordan,
en mayor o menor medida, unos temas comunes. La ensefianza esco-
lar, la educacién recibida en casa, la mentalidad espafiola de posgue-
rra reflejada a través de los noviazgos, los matrimonios (habitualmente
frustrados o fracasados y concertados por conveniencia) o las amistades
(definidas bajo el prisma de la jerarquia social), afloran en sus novelas y
cuentos. Los temas tabties como la prostitucidn (curiosamente legitima
en Espana hasta 1956 pero sélo en espacios cerrados a los que irénica-
mente se les llamaba “casas de tolerancia’, Martin Gaite, 2003: 104), el
divorcio y la homosexualidad (perseguida y penalizada en los primeros
anos de la posguerra), estan tratados de forma tangencial, sin una critica
directa, siendo ésta la inica manera de esquivar la censura omnipresen-
te durante el franquismo.

Otros asuntos de interés son los motivos del homo homini lupus y
del cainismo, inspirados por la reciente guerra civil espafola, temas que
las autoras se limitan a abordar de la forma mas imparcial posible, ha-
ciendo hincapié en las crueldades y los horrores cometidos entre 1936 y
1939, sin inclinarse a defender abiertamente un bando u otro.

La narrativa femenina de posguerra se caracteriza también por una
tipologia clara de personajes femeninos que se definen en funcién de la
educacion recibida. De este modo, distinguimos entre las “chicas raras’,
que cuestionan el rol tradicional de la mujer; chicas casaderas que lo
aceptan con resignacidn; chicas transgresoras, mujeres marginadas dis-
puestas a quebrar las normas preestablecidas; las tutoras, preceptoras
y transmisoras de los valores conservadores; y por ultimo, las mujeres
solteras, amargadas por su “fracasada feminidad” Sin embargo, la gale-
ria de los personajes masculinos no esta tan nitidamente estructurada.
Su tipologia se esboza, en lineas generales, en interdependencia con res-
pecto a la postura o el papel de la mujer en la historia narrada. Podemos

prosinca 2009. 209



Maja Zovko

observar la presencia de “chicos raros’, personajes desubicados que no
encajan en los parametros comunes, pero que se muestran partidarios
de la promocidén de las mujeres en la sociedad, y los hombres machis-
tas, que encarnan la imagen estereotipada del hombre autoritario. A
esto hay que afadir que los personajes masculinos estdn en un segun-
do plano en la narrativa de Martin Gaite, Matute y Quiroga, siendo las
mujeres, sobre todo las “chicas raras’, las auténticas protagonistas de la
literatura femenina. En este entorno y en este contexto politico sitdan
a sus jovenes protagonistas estas tres autoras, y cuestionan todos los
valores sociales a través de un conflictivo crecimiento interior de sus
personajes.

1.3. Bildunsgsroman femenino

El estilo literario, el uso de las técnicas narrativas y la calidad artis-
tica varian mucho en las obras de Martin Gaite, Quiroga y Matute. El
estilo realista, respeto del orden cronolégico, el juego o la alternancia de
distintas voces presentadas a través de una visién multiple o los saltos
temporales son algunos de los procedimientos que utilizan estas tres
autoras con el fin de enriquecer y renovar la narrativa espafola. Sin em-
bargo, a pesar de las diferencias en la forma, podemos apreciar como
punto en comun la predileccion de las tres autoras hacia un tipo de no-
vela, la Bildunsgsroman o “novela de formacién”

En general, dentro de la produccién femenina observamos la ten-
dencia hacia dichas novelas de formacién, donde el interés se centra
en la vida de una chica joven, muy introvertida y reflexiva, en la mayo-
ria de los casos. Esta chica va adquiriendo conocimientos del mundo
que le rodea a partir de la superacion de pequenos conflictos, hasta que
poco a poco se independiza espiritualmente y se realiza como mujer y
como persona. La educacion familiar, escolar y religiosa forma parte
de este aprendizaje de si misma y de la sociedad en la que vive. Biruté
Cipliauskaité, al profundizar en las raices de la novela femenina de for-
macidn, llega a concluir que, en realidad, deberian llamarse “novelas de
concienciacion”:
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La palabra espaiiola concienciacion transmite con mas exactitud este
nuevo viaje. Se trata de una novela de formacién, pero sobre todo del de-
sarrollo de la conciencia que va mas alld del aprendizaje de un Lazarillo o
un Wilhelm Meister. Esta diferencia de matiz es evidente en la evolucion
de la novela femenina en Espafia desde los primeros afios de la posguerra
hasta hoy. Novelas como Nada, de Carmen Laforet, o Entre visillos, de
Carmen Martin Gaite, se ocupan de la muchacha en su contexto social
(Cipliauskaité, 1988: 20-21).

Por este motivo, las autoras acuden a veces a la primera persona del
singular y, en muchos casos, mezclan elementos autobiograficos y fic-
ticios. Las novelas de formacion, o mejor dicho, de concienciacion, son
concebidas como una busqueda y afirmacién del ser femenino. La pro-
pia experiencia de las autoras y sus enfrentamientos con una sociedad
anclada en el tradicionalismo dan pie al desarrollo de las tramas en sus
obras. Estas, con frecuencia, giran en torno al despertar de una chica
joven en un ambiente al que no se acopla. Cipliauskaité llega hasta el ex-
tremo de comparar la posicion desfavorecida de la mujer en la posguerra
con la del picaro —considerado un ser marginado debido a su pobreza
y la falta de recursos— y el nacimiento de la novela de concienciacién
con el nacimiento de la novela picaresca. El picaro entra en la literatura
alzando la propia voz, con una postura decidida de autoafirmacién, por
lo cual las novelas picarescas estian escritas en primera persona. A tra-
vés de la ficcion el picaro abre las puertas que la sociedad le cierra. La
misma situacion, segun la critica, vive la mujer:

El surgimiento de la novela de concienciacion tiene en sus origenes una
situacion semejante a la del nacimiento de la novela picaresca. El picaro
era un ser marginado que hasta entonces no habia entrado en la lite-
ratura con voz propia. Debia luchar por conseguir una posicién social
aceptable para hacerse oir, y escribia en primera persona para justificar
sus acciones, volviendo siempre sobre el hecho de que su caso debia ser
considerado a través de un prisma especial. Insistia en el mérito que re-
presentaba el hecho mismo de haberse lanzado a escribir y pedia ser juz-
gado con criterios diferentes. (Recuérdese el prélogo del Lazarillo.) Atn
a principios de este siglo la mujer se encontraba en una situacién seme-
jante. Por consiguiente, las primeras novelas autobiograficas cuentan sus
experiencias en la lucha por afirmarse como un ser independiente, con
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derecho a establecer un lenguaje aparte; un lenguaje hecho de silencios,
medias palabras, disfraces, adaptado a su vida (ibid.: 21).

La aficién al Bildungsroman en la posguerra estd estrechamente re-
lacionada con el mundo de la infancia. Las autoras optan por introducir
unos personajes de temprana edad que cuestionan el tradicional siste-
ma de valores y quieren preservar la nifiez como un ambito de felicidad
e inocencia en un mundo cruel, injusto y opresivo.

2. La infancia en la literatura de posguerra

En la literatura de posguerra abundan las novelas que abordan el
tema de la infancia. Eduardo Godoy Gallardo, autor del libro La infan-
cia en la narrativa espariola de posguerra, parte del postulado de que la
guerra civil es determinante para examinar la presencia de la infancia
en la narrativa espafiola durante el franquismo (Godoy Gallardo, 1979:
22). El autor observa la situacién desde dos angulos distintos: la pérdi-
da del paraiso o bien la recuperacion del mismo (ibid.: 24), y aduce las
siguientes razones:

Lo primero sucede porque la infancia se ha vivido deformadamente o, en
otras palabras, no se ha vivido. La guerra es el motivo que funciona como
destructor de dicha etapa, la que posee todos los ingredientes de un infier-
no, y en tal sentido dicho mundo aparece caracterizado por notas negati-
vas. En este caso, se encuentran Fiestas, de Juan Goytisolo, Los inocentes,
de Manuel Lamana y El otro drbol de Guernica, de Luis de Castresana.

Lo segundo —la recuperacion del paraiso— esta también en estricta re-
lacién con la guerra civil que ha destruido el mundo intimo del narrador.
Dicha experiencia es traumatizante y desde ese caos el narrador mira
hacia atrds y encuentra en la infancia la Gnica etapa plenamente vivida:
trata de recuperarla creando o recreando ese paraiso ya inencontrable.
Es el caso de Cronica del Alba de Ramén Sender, La forja de Arturo Ba-

rea 'y El camino de Miguel Delibes (ibid.: 24-25).
En este sentido la narrativa femenina no dista de las tendencias de la

época. Al lado de los grandes nombres de la literatura espafiola como
Delibes o Goytisolo, el nombre de Ana Maria Matute aparece como uno
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de los mas significativos cuando se trata de estudiar el tema de la infan-
cia en la narrativa de posguerra. Blanca Torres Bitter comparte la idea
de que la guerra civil es el motivo principal por el cual los novelistas de
posguerra, ellos mismos nifios durante el conflicto armado, se decantan
por asumir la nifiez como un asunto central dentro de sus producciones
literarias:

Este hecho, tan sobresaliente sobre todo en la trayectoria singular de algu-
nos narradores, como la de Miguel Delibes, Juan Goytisolo o Ana Maria
Matute, ha llevado a la critica a proponer algiin comtin denominador que
explique esa subita proliferacion de proyecciones infantiles en las nove-
las, halldndolo, por ejemplo, en el campo intersticial de la psicologia y la
historia. Hay razones objetivas que, en efecto, permiten pensar que esta
coincidencia no sea solamente casual, y la mas incuestionable se refiere
a los acontecimientos vividos en la guerra y en la posguerra como una
tragedia aduefiada del inconsciente colectivo de toda una comunidad na-
cional. Como miembros integrantes de ésta los jovenes novelistas dirimen
su necesidad de construir mundos ante el especticulo atosigante del de-
rrumbamiento de la realidad y, también, de propio marco en el que buscan
circunscribir el curso de su creacion (Torres Bitter, 2001: 9-10).

Los autores de mediados de siglo introducen los motivos de las pri-
meras experiencias vitales “como el intento de plasmar la verdad esen-
cial del hombre, cuya infancia se reconstruye para que aquel que esta al
otro lado del relato pueda entender y aceptar también su propia verdad”
(ibid.: 16).

Ademais, la traumatica vivencia de una guerra civil que habia frag-
mentado a la poblacién espaiiola en dos bandos, dividié también el de-
sarrollo de los autores de la llamada generacion de los cincuenta: antes
y después de la guerra, despierta en las autores la necesidad de revivir y
cuestionar su infancia. Los autores encuentran en la escritura un medio
idéneo para librarse de los traumas sufridos y tratan de mantener viva
en la memoria una infancia que, dadas las terribles circunstancias, hubo
de terminarse pronto o, mejor dicho, tuvo que vivirse de forma tergiver-
sada. La propia Ana Maria Matute destacd en sucesivas entrevistas las
crueldades tanto en la guerra como en la posguerra, y mencion6 distin-
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tos hechos que decisivamente habrian de determinar su quehacer lite-
rario en la edad adulta:

La guerra fue horrible, mala, llena de miedo, viviamos en una ciudad
en la que por la manana, tras los bombardeos de la noche anterior, visi-
tdbamos las ruinas para ver qué era lo que ya no volveriamos a ver. Era
espantoso, pero pasaban cosas; horribles si, pero cosas. Con la posguerra
cay6 un telén de mediocridad siniestra, donde todo era gris, amorfo, sin
luz ni color; una vida nueva en la que no pasaba nada. En realidad, pasa-
ba y mucho, pero no lo sabiamos. Era una farsa. La censura era temible a
todos los niveles, todo estaba prohibido (Gazarian-Gautier, 1997: 81).

De esta manera, la escritura se convierte en una soluciéon posible
para enfrentarse a los tristes recuerdos y a la crudeza de la situacion.
También en sus entrevistas, Carmen Martin Gaite se refirid a la lite-
ratura como la panacea contra todos los acontecimientos terribles que
sucedian a su alrededor. Asi por ejemplo mencioné que la escritura de
una novela rosa que escribia conjuntamente con una amiga suya de la
infancia servia como un puente tendido hacia una época mejor.

Teniendo en cuenta todo lo expuesto, podemos sacar la conclusién de
que el tema de la infancia nace en las autoras de su profunda necesidad
para rememorar dicha época en sus propias biografias, para poner de
relieve su desarrollo personal, acelerado y truncado demasiado pronto
por la guerra y dificultado en la posguerra con la dictadura franquista.
En ello hay que tener en cuenta que el gobierno procuraba imponer la
uniformidad en la ideologia y las costumbres de la sociedad apoyandose
en una rigida enseflanza claramente definida de acuerdo con el dogma
franquista y las nuevas reglas por éste impuestas. La infancia en si no
suele ser en estas novelas el asunto central de la trama, pero se consti-
tuye en un resorte importante de las mismas puesto que forma parte
del camino de aprendizaje de las protagonistas, las cuales se niegan a
asumir el papel que se les asigna y se lanzan a la aventura de la indepen-
dencia y la autobtisqueda.
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2.1. El concepto del mundo infantil en las autoras de posguerra

Ana Maria Matute es la autora que quiza mas ha experimentado la
necesidad de transmitir su preocupacién por el mundo de la ninez, el
cual llega a convertirse en la clave de su obra. Miguel Delibes, en su libro
Espariia 1936-1950: Muerte y resurreccion de la novela, resalta la nostalgia
por la pérdida de la infancia como uno de los pilares de la narrativa de
esta autora:

Otra de las notas dominantes de la literatura de esta escritora es su pre-
dileccion por la infancia, por una naturaleza sencilla pero limpia y por
el mundo abigarrado y extrafio del circo de los saltimbanquis. Si no es
en ellos es en los adultos donde nuestra escritora muestra tortura ante la
incomprensiéon humana, la exigencia —casi inexcusable en su obra— de
una inmolacidn, esto es, de una victima. Yo diria que sobre Ana Maria
Matute (como sobre Juan Goytisolo) pesa demasiado la terrible fuerza
dramatica de la guerra civil y, al propio tiempo, no puede sustraerse de
su segunda experiencia desencantada, cuando la vida le negé la rima
adecuada, la rima que exigia su exquisita sensibilidad. En todo caso, se
dirfa que Ana Maria Matute se ha anclado en la infancia; no se resigna
a abandonar su conciencia de nifia y, de este modo, llena todos sus es-
critos, bien con aventuras de infancia o bien con la nostalgia de la nifiez
perdida. Un triste candor, de ingenuidad doliente, se extiende por to-
das sus obras, incluso en las mas pretendidamente dramadticas (Delibes,
2004: 91-92).

En su entrevista concedida a Marie-Lise Gazarian Gautier, la propia
escritora definio la infancia como el periodo que marca para siempre la
personalidad de cada ser adulto y la describe como una edad de la que,
en su caso y segun sus palabras, no ha salido nunca:

La infancia es muy importante, para mi y para todo el mundo. Aunque
muchas personas no se dan cuenta de eso, la infancia nos marca para
siempre, queramos o no. Hay quienes no se quieren acordar de su in-
fancia, hay otros que realmente no se acuerden. Pero también hay que
advertir una cosa: hay quien nunca ha sido nifio; es decir, hay nifios que
no son niflos y hay viejos que son nifios. Yo me he quedado con la men-
talidad de una nina de doce afos, un poco a mi pesar. Me he quedado en
la infancia (31-32).
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En su narrativa escrita durante la posguerra, Ana Maria Matute cues-
tiona la nifiez y también su pérdida y la define como el tiempo de la ino-
cencia. Este es el caso de la novela Fiesta al Noroeste (1952). Dingo, el
amigo de infancia del personaje principal, Juan Medinao, al entrar en el
pueblo después de muchos anos de ausencia, atropella con su coche a un
nifio pobre. Este accidente llega a convertirse en la metafora de la pérdida
de la inocencia de los protagonistas de la novela. Al atropellar al nifio,
Dingo recuerda la traicién a su amigo, pues también en aquella amistad
de la infancia él habia “matado” un suefio compartido: juntos, Juan Medi-
nao y Dingo, enterraban al lado de un chopo solitario y apartado el dinero
con el que los dos querian marcharse del pueblo y comenzar una vida
independiente y libre, pero Dingo rob¢ ese dinero y se fue solo.

Sin embargo, el fantasma de este acontecimiento aparece con su lle-
gada al pueblo después de que han pasado treinta afos. El sepelio del
nino atropellado es calificado por el narrador con la metafora “la fiesta
al noroeste” que, a su vez, da titulo al libro. Simbélicamente, el mismo
cementerio donde es enterrado el chaval es aquél donde Dingo y Juan
escondian el dinero. De este modo, se acentua el paralelismo entre la
pérdida de la infancia y de la inocencia.

En Primera memoria (1959), novela concebida como Bildungsroman
femenino, con Matia como personaje central, la iniciacién a la edad
adulta se asocia también con el mundo hostil, cruel y sucio de los mayo-
res, en el que no es posible entrar sin mancharse las manos de pecado o
sentir en la propia piel la dureza y la injusticia de la vida. La isla descrita
en la novela, probablemente Mallorca, es el marco ideal para la histo-
ria acontecida, ya que la autora considera la infancia como una isla, un
mundo cerrado separado del de los adultos tal como lo expresa Matia:

Qué extranjera raza la de los adultos, la de los hombres y las mujeres.
Qué extranjeros y absurdos, nosotros. Qué fuerza del mundo y hasta del
tiempo contra la ausencia de mis padres, tenia yo mi isla: aquel rincén
de mis armarios donde vivi bajo los pafiuelos, los calcetines y el Atlas,
mi pequefio mufieco grande. Entre blancos pafiuelos y praderas verdes
y mares de papel azul, con ciudades como cabezas de alfiler, vivia es-
condido a la brutal curiosidad ajena mi pequeno Gorogé (Matute, 1991:
114-116).
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Los nifios viven en un mundo de fantasia e inocencia, donde con el
paso del tiempo se entromete la maldad proveniente del mundo de los
adultos. Estos dos mundos aparecen en la narrativa de Matute como
ambitos inconciliables y completamente distintos. La infancia es para
Matute un espacio hermético, puesto que el nifio no es un proyecto del
hombre que serd, sino que el hombre es lo que queda, si es que queda
algo, de aquel nifo, y no para mejorarlo:

La infancia es como una isla. Yo me pregunto: “;Doénde estaran esos ni-
nos?” Siempre he dicho que los adolescentes tienen la mirada perdida,
que no es mas que el reflejo de lo que queda de su nifiez. No saben cémo
emprender el viaje hacia el continente desconocido que es el mundo de
los adultos; no saben hacia dénde han de dirigirse (Gazarian-Gautier,
1997: 32).

Una de las novelas mas ambiciosas de la autora en su época de pos-
guerra es Los hijos muertos (1959), debido a que aborda un espectro muy
amplio de temas asi como por la complejidad de sus personajes. La no-
vela gira en torno a un pueblo imaginario, Hegroz, que quedaré anegado
bajo las aguas del pantano que se estd construyendo en las inmediacio-
nes. El hecho de la inundacién contiene un paralelismo en la biografia
de Ana Maria Matute, ya que el pueblo de Mansilla, fundamental para
la autora (alli se conocieron sus padres y alli pasaba sus vacaciones de
nifa), quedo también sepultado por el desbordamiento del pantano (la
construccion de los embalses para asegurar el abastecimiento de agua
fue una de las medidas del Gobierno de Franco para combatir la sequia
en el pais). Este hecho la marcard para toda la vida, segun sus palabras,
y ver el paisaje inundado era como ver toda su infancia anegada (Gaza-
rian-Gautier, 1997: 35-36). La pérdida de la nifiez vuelve a relacionarse
con la pérdida de la inocencia, y el hecho de que se anegara el pueblo de
Hegroz, inspirado en el pueblo desaparecido de la infancia de Matute,
simboliza la muerte de un paisaje que hace tiempo para la propia autora
se habia desvestido igualmente de su inocencia.

También en otras novelas de la autora aflora el tema que nos intere-
sa: Los Abel (1948), Pequerio teatro (1954), En esta tierra (1958) —novela
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censurada en los afios cincuenta y luego reeditada y publicada en su
version completa en 1993 bajo el titulo de Luciérnagas—, o Los soldados
lloran de noche (1963), donde, en este ultimo caso, la infancia es con-
templada como la fase fundamental de la iniciaciéon de sus personajes
ya en la vida adulta. Sin embargo, en sus numerosos libros de cuentos,
destinados tanto para los mayores (Los nifios tontos, 1956; Historias de
la Artdmila, 1961), como para los nifios (Paulina, el mundo y las estre-
llas, 1956; El pais de la pizarra, 1956; Caballito loco, 1961; El polizon del
Ulises; 1965) la infancia es presentada con tintes de lirismo y fantasia, y
cobra tanta importancia que se impone al mundo de los adultos.

Carmen Martin Gaite, por su parte, también destacaba a lo largo de
su vida la relevancia y la huella que deja la edad més temprana en los
hombres adultos. Al igual que Ana Maria Matute, su nifiez esta relacio-
nada con una isla imaginaria, Bergai, que la autora inventé junto a una
amiga con la que escribia una novela rosa. La infancia, ademds, como
en el caso de Matute, estd relacionada con un espacio propio, bien pro-
tegido de la mirada y la influencia de los mayores. Si Matute de nifia
daba rienda suelta a su fantasia en los momentos de castigo en un cuarto
oscuro, para Martin Gaite simboliza el cuarto de atras, un trastero am-
plio en el desvan de su casa salmantina?, la metafora de la libertad y de
su iniciacion en la escritura. En estos cuartos y de sus primeras lecturas
(Ana Maria Matute resalta su lectura de Hans Christian Andersen como
decisiva) nace su vocacion literaria. La literatura les ayuda a transformar
la realidad mezquina en una vida con colores y brillos de los que carecia
la sociedad espafola durante la posguerra.

En este sentido, Carmen Martin Gaite considera que la percepcién
que un nifo, con su capacidad para la fantasia, tiene de la vida es mads
perfecta a la de los adultos, y en este sentido, es también superior*. En
su ensayo “Recetas contra la prisa’, publicado en La busqueda de inter-

3 Cfr. Martin Gaite, 1997.

4 Ana Maria Matute también resaltaba la importancia de la fantasia. Para la ceremonia de
ingreso en la Real Academia ley¢ el discurso “En el bosque” en el que pretende, como ella
misma dice, hacer un elogio y una defensa de la fantasia y la imaginacién en la literatura,
que, como afiade, presenta para ella un mundo comparable al de El Pais de las Maravillas.
Cfr. Ana Maria Matute, “En el bosque’, disponible en http://www.aragonesasi.com/casal/
matute/matuteo1.htm (fecha de publicacidn: 1998; fecha de consulta: septiembre de 2009).
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locutor, Martin Gaite define a los nifios como “los pocos seres humanos
libres, duefios de su tiempo’, ya que “mantienen la mente clara y alerta
en medio de la prisa que intenta minarnos por todas partes; se entregan
de lleno, con paciencia y atencion, a cada cosa que van haciendo. Por
eso tienen la puerta abierta a todo aprendizaje” (Martin Gaite, 1982: 84.).
La autora concluye que “es mucho [lo] que nos puede ensefiar un nifio
de estilo de vivir, de punto de vista” (ibid: 84).

Sin embargo, en su época de posguerra, el asunto de la infancia ten-
dra una impronta mas leve dentro del corpus de la autora con respecto
a la narrativa escrita en los afios ochenta y noventa, cuando se inicia
en la literatura infantil con dos relatos fantasticos, El castillo de las tres
murallas (publicado en 1981) y El pastel del diablo (1985), y una novela,
Caperucita en Manhattan (1990).

Durante las décadas de los cincuenta y los sesenta, la autora se acerca
a la edad pueril en cuentos como “La chica de abajo” (1953), “Tendra que
volver” (1958) o “Las ataduras” (1960), en este dltimo la infancia forma
parte del camino del aprendizaje de la protagonista, Alina.

Carmen Martin Gaite expresé su aficion hacia el mundo infantil
como traductora de los Cuentos de hadas de Charles Perrault en 1980.
Ademas, en la década de los noventa, hizo para Television Espaiiola el
guion de la serie Celia, basado en los cuentos de Elena Fortun.

Elena Quiroga también mostré gran interés y sensibilidad por el
mundo de los ninos, aunque en menor medida respecto a las otras dos
autoras citadas. Dicho interés lo pone de relieve sobre todo en Tristura
(1960) y Escribo tu nombre (1965), obras que iban a formar parte de una
trilogia que la autora no llegé a finalizar. Ambas estdn centradas en el di-
ficil proceso de crecimiento de Tadea, una nifia huérfana de madre cuya
historia, acaecida en el seno de su familia materna oriunda del norte de
Espana, descubre detalles que nos desvelan un claro paralelismo con la
vida de la propia autora. La infancia es un doloroso desarrollo durante
el cual la nifna toma contacto con un mundo hostil, incomprensible a sus
necesidades, un mundo de cohibiciones y fronteras. También en su pri-
mera novela, La soledad sonora (1949), como en Viento del Norte (1950)
y La sangre (1952), la escritora hace referencias a la fase mas temprana
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del aprendizaje de sus protagonistas, que se distancian, en algunos as-
pectos, de las de otras autoras, sobre todo de los de Ana Maria Matute.

2.2. Los jovenes personajes y su entorno social

En la narrativa de Ana Maria Matute, Carmen Martin Gaite y Elena
Quiroga podemos observar la propension a crear unos personajes jove-
nes que no logran acoplarse en la sociedad circundante y que, ademas,
muestran cierta resistencia al crecimiento interior. El crecimiento y el
abandono de la infancia suponen para estos personajes un proceso hi-
riente que viven en la soledad, en sus propias “islas” Todos, sin excepcion,
se caracterizan por su complicada nifiez, vivida en aislamiento, asi como
por la madurez de poder observar la realidad con sutileza y distancia para
reflexionar sobre ella. Estos nifios forman un “grupo aparte’, separado
tanto de los nifios “normales” como de los adultos, pues esos tltimos han
perdido su idealismo y han pasado a reflejar “cualidades” negativas como
la “crueldad, violencia, falta de imaginacién” (Jones, 1979: 38). Ademas de
este rasgo comun compartido por las tres autoras, los criticos se han per-
catado de la diferencia, en algunos aspectos, de los personajes de Quiroga
y Matute, respecto a la manera de concebir la realidad:

Como la Tadea de Tristura, los nifios de Matute son nifios en soledad,
pero ellos escapan de la realidad: los que ella escoge para habitar sus
novelas no miran la realidad porque les basta con su propia ilusion. La
ilusion que enarbola el personaje de Elena Quiroga es, por el contrario,
un conducto para la conformacion misma de la realidad. Matute fomen-
ta el inmovilismo psicoldgico de sus personajes infantiles porque parte
de la premisa de que “el nifio no es padre del hombre”; las paginas de
Tristura y Escribo tu nombre sorprenden, en cambio, a su protagonista
cuando de hecho se encuentra ocupando un momento de inflexién del
que resultara no sélo la mujer que narra su propia historia, sino también
su concepcioén de la realidad.

Mientras que Matute afianza un firme cerco alrededor de los nifios que
viven en el reducto de la fantasia que es su universo narrativo, la realidad
de Tristura se muestra como una presa esencialmente escurridiza en su
totalidad, pero finalmente atrapada por la operatividad de una imagina-
cion de naturaleza metonimica que acaba por disolverse en el realismo
narrativo (Torres Bitter, 2001: 28-29).
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Volviendo a los lazos de unién, hemos de concluir que los nifios pro-
tagonistas que pueblan las novelas de estas tres autoras llevan una au-
reola especial que les distingue de los demas nifios descritos en la novela
como contraste para resaltar su excepcionalidad. Al contrario de lo que
sucedia en los cuentos de hadas y los cuentos infantiles habituales, don-
de se resaltaba la belleza como méxima virtud para las chicas, y el origen
noble, la honradez y la valentia para los chicos, los nifios esbozados en la
narrativa femenina de posguerra estan desposeidos de un aspecto con-
forme con los tradicionales cdnones de belleza, y su comportamiento
dista del de los héroes anteriores. A menudo se distinguen por la falta
de algan atractivo fisico: Paulina, la pequefia protagonista de Matute en
Paulina, el mundo y las estrellas, es, segin sus familiares y vecinos, fea,
y ademads aparece rapada debido a los efectos de la terapia que recibe
por su enfermedad; Zazu (Pequerio teatro) tiene cada ojo de distinto
color; Valba (Los Abel) observa en el espejo su boca pélida y su pelo liso,
y se alegra por no ser guapa; Marcela (Viento del Norte) es pelirroja, con
una mirada bestial y maligna; Matia (Primera memoria) no es hermosa,
“defecto” que su abuela quiere contrarrestar con sus ejercicios de bue-
nos modales. Pero no solamente los rasgos fisicos son diferenciadores
en cuanto a las descripciones de estos personajes, también se resalta la
peculiaridad del caracter de los jovenes protagonistas o la “desviacion”
de su comportamiento: Claudia (Algunos muchachos) come todo lo que
se le cruza en el camino, no exige y no pide nada; a los diez afios Eloisa
(Historias de la Artdmila) aparentaba tener catorce, hablaba poco y des-
pacio; la protagonista de “Oveja negra” (Tres y un sueio) es rechazada
por el resto de sus familiares por ser considerad mala, o sea, diferente;
Ivo (Tres y un suerio) es sonambulo y, asimismo, tiene la capacidad de
ver cosas que los demds no ven, como por ejemplo los duendecillos que
habitan a su alrededor; y Sol (Luciérnagas) es hurana y antipatica a los
ojos de sus comparfieras de clase. A menudo estos protagonistas pade-
cen una enfermedad, como Paulina (“Paulina, el mundo y las estrellas”),
Ivo (“El arbol de oro”), Tiqui (“Tendra que volver”), Nin (“Paulina, el
mundo vy las estrellas”), y sus destinos terminan tragicamente.
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Por otro lado, la mayoria de ellos son huérfanos de uno o de ambos
progenitores, detalle que pone aiin mas en evidencia su desproteccién
en la sociedad. En general no se trata de nifios que disfruten del carifio
y los mimos de los adultos, sino que mas bien se distancian de ellos.
Ello es comprensible ya que los adultos, con cuyos reproches constantes
hacia los jovenes protagonistas sobre aquello que los hace diferentes o
desentonar respecto del entorno, les inculcan un sentimiento de infe-
rioridad que los empuja a aislarse ain maés y a desarrollar un muro que
los proteja del mundo exterior.

El universo de los adultos, tal como ha sido mencionado anterior-
mente, abarca todas las caracteristicas de una dictadura: intolerancia,
imposicion de su ideologia, falta de la libertad de expresion y tenden-
cia a la uniformidad. Esto se trasluce sobre todo en la exclusién de la
sociedad de los grupos marginales: en Primera memoria, unos chicos
ya a punto de entrar en la adolescencia juegan a desterrar a los judios
en batallas crueles; el herrero Halcén en “Los alambradores” (Algunos
muchachos) califica a los gitanos como mala raza, ladrones y asesinos
(Matute, 1973: 47-48), e igualmente el resto del pueblo los despecha y no
les ofrecen trabajo; en “La chusma” (Algunos muchachos) los prejuicios
y la discriminaciéon estdn dirigidos a las familias pobres de los mine-
ros; mientras que en “Los chicos” (Algunos muchachos) los que estian
expuestos a humillacién por parte de sus coetaneos son los hijos de los
presos, que redimian sus penas en la obra del pantano. Frecuentemente
observamos en la literatura femenina la influencia de la familia en la
creacion de los prejuicios hacia todo lo que se desvia de los cdnones
preestablecidos o contra los grupos minoritarios o pobres. La injusticia
social se fomenta a partir de la educacidén recibida en casa y en la escue-
la. Ana Maria Matute afirma que se percaté de ello ya en el colegio:

De pequefa yo ya me daba cuenta de las injusticias y de la maldad de
las personas, incluso de las que en teoria debian ser buenos. Esta falta
de justicia social se notaba también en mi colegio de monjas. En aquel
colegio, al igual que en otros, habia algunas nifias que tenfan como, por
asi decirlo, una beca y no pagaban o pagaban menos, eso no lo sé exac-
tamente. Las monjas no las dejaban acercarse a nosotras. Bajaban la es-
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calera por un lado, en la iglesia se sentaban en bancos diferentes y no
las mezclaban con nosotras, como si fueran leprosas o algo por el estilo
(Gazarian-Gautier, 1997: 39).

Carmen Martin Gaite también reflejé en su novela Entre visillos (1957)
la discriminacién entre las nifias pobres y ricas que se traslucia en la
eleccidn del colegio: los nifios de familias adineradas iban a los colegios
privados de monjas y frailes, mientras que para los hijos procedentes de
las familias modestas estaban reservadas las escuelas ptblicas. En Tris-
tura y Escribo tu nombre, de Elena Quiroga, a través de la experiencia
y las reflexiones de Tadea se pone en tela de juicio la injusticia social
reinante en las instituciones educativas y en la ensefianza de la época:

En Pascua ddbamos la merienda a los pobres. Nuestros pobres eran las
nifias de la escuela gratuita. No sé de qué les daban leccién. Rara vez se
ofa un runruneo en el patio con techo de cristal que separaba el oratorio
del comedor, y aparecia, presurosa, la Hermana Mandoegui y cerraba las
ventanas entornadas. De tarde en tarde, al entrar en el oratorio, estaban
las ventanas abiertas, ventilandose la capilla, porque las nifias pobres
habian pasado por alli. Diré que dejaban un olor especial, y empecé a
distinguir a la raza de los pobres por el olor. (...) “No son de su clase’, se
ofa decir con frecuencia. “No son compaiieras para usted” —habia dicho
con desdén la Madre Prefecta refiriéndose en forma indirecta a Elvira,
arrugando la nariz como si ella percibiese el olor de la pobreza —o su
pariente afortunado: el nuevo rico— con un delicadisimo olfato ya adies-
trado... Esto no lo entendiamos (Quiroga, 1965: 244-245).

Tal como se puede apreciar en la anterior cita, frecuentemente los
adultos recomiendan las amistades que consideran apropiadas a los ni-
fos y los adolescentes. En el cuento de Matute “Los chicos’, los adultos
prohiben tajantemente a sus hijos el contacto con los nifios de los pre-
sos; la abuela de Matia también advierte a su nieta de la mala influencia
de salir con Manuel, hijo ilegitimo de Malene, mujer que es no bien vista
en el pueblo. Carmen Martin Gaite, por su parte, también resalta esta
tematica en “La chica de abajo” y Entre vistillos, en los que los adultos
prefieren para sus hijas las amistades mas adecuadas para su clase social
que las ninas pobres, a pesar de ser estudiosas.
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La intransigencia de los adultos se hace palpable también en sus co-
mentarios sobre los que pertenecieron al bando opuesto durante la gue-
rra o en sus reflexiones sobre algunas lecturas o escritores que consideran
perjudiciales, como por ejemplo Lorca en el caso de Tadea, denostado
por parte de la familia conservadora por ser una negativa influencia para
la joven.

Sin embargo, los nifos y los adolescentes, personajes de estas novelas
y estos cuentos, necesitan autoafirmarse, y lo logran gracias a su capa-
cidad de poner en tela de juicio a los adultos y su ideologia, con la que
dificultan ya de por si el complicado crecer de cada individuo.

2.3. El desarrollo individual

A lo largo de este estudio ha sido subrayada la idea del crecimiento
como un proceso dificil y doloroso, obstaculizado por varios factores:
educacién intransigente en casa y la presion de la escuela y la sociedad.
El camino de aprendizaje no estd marcado por una eleccién entre lo
bueno y lo malo, sino por la capacidad de desarrollar la propia indivi-
dualidad, independientemente de las influencias familiares o escolares.
A la hora de presentar a un individuo lo suficientemente fuerte para
resistir la presién —o la oposicion— de la sociedad y sus estructuras
y convenciones, las autoras optan, tal como se ha aclarado en el ante-
rior capitulo, por poner en escena a unos personajes que por una serie
de caracteristicas destacan por encima de su entorno. Estos persona-
jes, ellos mismos conscientes de su peculiaridad, se rodean también de
los seres considerados marginales o no aptos para sus amistades. Zazu,
por ejemplo, prefiere la compaiiia de los pescadores a la de las sefori-
tas casaderes del pueblo; Alina, protagonista de “Las ataduras’, busca la
amistad de un nifio pastor; Paulina siente carifio por un nifio pobre y
ciego. Los ejemplos son numerosos. Aparte de buscar estas amistades
inconvenientes, los personajes son, en mayor o menor medida, indivi-
dualistas y solitarios. De esta manera, el desarrollo personal se basa mas
bien en el equilibrio que supone crecer en un ambito familiar y escolar
conservador y rodearse de la compaiiia de las personas pertenecientes a
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los estratos de la sociedad mas desfavorecidos, haciendo perseverar por
encima de todo su espacio de privacidad.

En cuanto al crecimiento de las protagonistas femeninas, éste se ve
afectado por la educacion acorde con la tradicién segun la cual la tarea
principal de la mujer seria casarse y formar una familia. Las protagonis-
tas se oponen a este sistema de valores y rechazan una educacion erigida
en el desarrollo de su feminidad. Hay que destacar que el tema de la edu-
cacion femenina fue de gran actualidad durante el régimen franquista.
Es bien sabida la intencionalidad del régimen de promocionar el papel
ancestral de la mujer en la sociedad. Para este fin incluso se pusieron
en marcha varias medidas como por ejemplo el cumplimiento obliga-
torio del Servicio Social, organizado a cargo de la Secciéon Femenina de
la Falange, que constaba de cursos de labores domésticas, destinadas a
fomentar entre las mujeres espanolas el espiritu de la perfecta esposa 'y
madre. En la misma época, proliferaron textos escritos por los autores
afines al régimen en los que se objetaban las capacidades intelectuales
de la mujer y la negatividad que ejerce la vida profesional en una mujer.

En este contexto, las escritoras de posguerra sienten la necesitad de
sacar a la luz la problematica real de la mujer en la sociedad de posgue-
rra. Y lo hacen a través del mencionado Bildungroman femenino en el
cual escudrifian en los origenes de la desigualdad de los géneros. Las
joévenes protagonistas de las autoras, en oposiciéon a otros personajes
femeninos, sobre todo las tutoras o las chicas casaderas, muestran resis-
tencia a este tipo de educacién y no se resignan a asumir los patrones de
comportamiento que les estan imponiendo tanto en el ambito familiar
como en el escolar. Cuando la abuela de Matia, en Primera memoria,
examina con una severa mirada el aspecto de ésta para valorar su femi-
nidad, Matia la compara con los campesinos que en los dias de merca-
do observaban con cuidado y rigurosamente la mula que compraban
(Matute, 1991: 120-121); Natalia, en Entre visillos, considera humillante
la educacién segun la cual se le ensefia cémo conseguir un marido rico,
ademas de que se le prohibe la continuacién de su escolarizacién (Mar-
tin Gaite, 1998: 230); y Tadea (Tristura) sufre el constante acoso por
parte de sus educadoras, que le dan pautas incluso de cémo moverse:
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No se echa asi sobre las cosas. Se anda despacio. Buenos modales. Sin
forzarse. No levantes la voz. No levantes la voz, no somos sordos. Arti-
cula, que la abuela no te oye. ;Ahora qué te pasa? No se llora. Se traga
una las ldgrimas. Vergiienza. No se puede andar asi, exhibiéndose. Pu-
dor. Pudor. Pudor.

Pudor servia para las lagrimas, servia para las faldas.

—T4pate las rodillas. No cruces las piernas. Las piernas juntas. (Quiro-
ga, 1984: 23)

Los ejemplos que testimonian la rigidez, la intransigencia y la seve-
ridad de los modales educativos y civicos son abundantes y testimonian
una formacién que, antes que desarrollar las capacidades intelectuales
o la propia personalidad, fomenta el espiritu de obediencia, la disciplina
o la pasividad, a las cuales se oponen las protagonistas de Matute, Qui-
roga y Martin Gaite.

3. Los cuentos de Ana Maria Matute

Especial atencién merecen para nuestro objeto de estudio los cuen-
tos de Ana Maria Matute, destinados tanto para los adultos como para
los mas pequenios. Es la tinica autora de las comentadas que durante la
época de posguerra escribié prosa donde los auténticos protagonistas
son los nifios y donde el tema de la infancia no forma parte del camino
de aprendizaje, sino que se convierte en el tema central.

Si comparamos los cuentos de Matute con los infantiles tradicio-
nales, observamos desviaciones del canon establecido en la literatura
anterior, pero también el uso de ciertos topicos que la autora en parte
respeta y en parte subvierte. Fijémonos en la siguiente cita del famoso
terapeuta de niflos Bruno Bettelheim que, en su clésico Psicoandlisis de
los cuentos de hadas, defini6 los conceptos basicos de los tradicionales
cuentos para los nifios:

Los cuentos de hadas suelen plantear, de modo breve y conciso, un proble-
ma existencial. Esto permite al nifio atacar los problemas en forma esen-
cial, cuando una trama compleja le haga confundir las cosas. El cuento
de hadas simplifica cualquier situacién. Los personajes estan muy bien
definidos y los detalles, excepto los mds importantes, quedan suprimidos.
Todas las figuras son tipicas en vez de ser unicas (Bettelheim, 1995: 14).

226 HUM S



LA NARRATIVA FEMENINA DE POSGUERRA'Y EL MUNDO DE LA INFANCIA

Analicemos, en breve, las caracteristicas de los cuentos tradicionales
contrastandolas con los de Matute. El rasgo que comparten, en muchos
casos, es el inicio de los cuentos que, como es bien sabido, esta encabeza-
do por las frases que sitian la trama en un lugar y un tiempo indefinido
como “érase una vez” o “en un pais lejano”; de esta manera, se estd prepa-
rando al lector al abandono de la realidad concreta y dejando espacio libre
para los elementos fantasticos que caracterizan este tipo de cuentos (cfr.
Bettelheim, 1995: 69). En muchos de sus cuentos, sobre todo en los desti-
nados a los nifios, Matute respeta este patrén del género, dando la bienve-
nido, a la fantasia, muy del gusto de la autora, como se puede apreciar en
los siguientes ejemplos: “Por lo alto de las montaiias, cerca de los bosques,
vivia una manada de caballos salvajes” (“Caballito Loco”); “Erase una vez
un muchacho llamado Bongo, que trabajaba en una herreria” (“Carnava-
lito”); “La historia que voy a contar arranca de cierta noche de mayo, en
casa de las tres senoritas” (“El polizén del Ulises”); “En el pais de Cora-
Cora se preparaban grandes festejos” (“El Pais de la Pizarra”). Sin embar-
go, al ir avanzando la trama del cuento, la autora deja de cumplir con los
preceptos de las narraciones de hadas tradicionales, cuyos personajes, tal
como se refleja en la anterior cita de Bettelheim, encarnaban una serie de
cualidades tipicas seguin las cuales se definian como bipolarmente buenos
o malos. Esta tipologia de los personajes facilitaba al nifio la comprensién
de la moraleja del cuento, ya que éste tenia una mera finalidad moral que
le ayudaria al pequefio descubrir su vocacion y su identidad. La polari-
zacién de los cuentos de hadas entre buenos y malos proporcionan esta
decisién bésica sobre la que se constituira todo el desarrollo posterior de
la personalidad (cfr. Bettelheim, 1995: 30).

La literatura de Ana Maria Matute, sin embargo, no aporta los per-
sonajes arquetipicos con los cuales el nifio, a través de la identificacién
en la recepcién de la lectura, toma conciencia y aprende a elegir entre
el bien y el mal. Los nifios de Matute, al igual que en los muchos otros
cuentos de hadas, son huérfanos, pobres, estan enfrentados a un pro-
blema real, y sus nombres de resonancias exéticas (Yungo, Ivo, Bongo,
Juji) nos trasladan a los mundos y tiempos lejanos. Pero estos perso-
najes carecen a menudo de cualidades mds convencionales o de género
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como la virtud, la belleza o la bondad; pero, al mismo tiempo, estin
dotados de cualidades especiales, pues tienen las gotas de la luna en los
ojos (“La razén”) o una estrella en la piel (Algunos muchachos). Su cami-
no de aprendizaje no estd relacionado necesariamente con una hazafna
para combatir el mal, sino con la propia capacidad de apoyarse en su
rica vida interior o de transformar la realidad gracias a su fantasia. Para
poder acercar al lector la riqueza interior de sus personajes y el encanto
de su fantasia acude a un vocabulario cargado de lirismo, rasgo que dis-
tingue a esta autora de todas las demés de la posguerra.

Si en los tradicionales cuentos de hadas la accién era simplificada y
esquematica como bien sistematizara Vladimir Propp (Morfologia del
cuento y Las raices historicas del cuento), y encarnaba patrones con-
cretos de la vida (los problemas con la malvada madrasta, la rivalidad
fraterna o la pobreza), en los cuentos de Matute, los nifnos, en muchos
casos, estan enfrentados a la exclusién de una sociedad causada por la
marginalidad de sus origenes o la peculiaridad de su caracter o del as-
pecto fisico. Solos frente a la comunidad y para sobrevivir a las distintas
adversidades, los nifios se ven obligados a apoyarse en su interior, de-
sarrollar su fuerza espiritual y sus habilidades para usar la fantasia. La
busqueda de la identidad no gira en torno a la lucha entre el bien y el
mal, sino en torno a la tolerancia y la libertad. A diferencia de los tradi-
cionales cuentos que se cierran con un final feliz, es muy frecuente en la
literatura de Matute que los nifios den a parar en una situacién tragica.
En el libro Los nifios tontos, los relatos terminan con la muerte de los
pequenios, presentada llanamente sin matices de tristeza o de drama.
La autora mas bien pone el énfasis en el lirismo de configurar poética-
mente una realidad mediocre por otra tefiida de belleza y ternura. De
esta manera, el bien y el mal no se imponen como los méximos valores,
sino que se realzan otros como la comprensién, el amor al préjimo, la
tolerancia y libertad de ser como uno es.
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Conclusiones

A raiz de todo lo expuesto podemos concluir que la obra de Ana Ma-
ria Matute, Carmen Martin Gaite y Elena Quiroga se distingue de la
literatura anterior por una serie de novedades que enriquecen y dan una
nueva dimension a la literatura espafola. La introduccién de personajes
infantiles y de personajes femeninos en un momento de crecimiento
interior da pie a la creacién de una prosa de caracter tanto social como
psicolégico. A ello hay que afnadir, a diferencia de la literatura anterior,
la originalidad de presentar este tipo de personajes como los auténti-
cos protagonistas de la historia. Enfrentando a sus jévenes personajes a
una sociedad intransigente y poco tolerante, en la narrativa de estas tres
autoras subyace una sutil critica de la sociedad espafiola de posguerra
condicionada por la dictadura franquista. De esta manera, se pone de
relieve la idea del derecho de cada individuo al libre desarrollo y la bus-
queda de su propia personalidad; lo cual no implica, por lo tanto, una
asimilacion pasiva de los patrones preestablecidos, ni la adaptacion a la
sociedad sin crear previamente su propio sistema de valores.
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