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UREDENJE MARMONTOVA PERIVOJA U SPLITU
ZA VRIJEME ANTONIJA BAJAMONTIJA

U drugoj polovici 19. stolje¢a Dalmacija je bila popriste Zestokih sukoba au-
tonomasa i narodnjaka. Upravo u tom razdoblju funkciju gradonacelnika Splita
obnasao je Antonio Bajamonti, voda autonomaske stranke. Bajamonti je ambici-
oznim graditeljskim pothvatima Split htio uzdici na razinu razvijenog europskog
grada. Ovaj rad je usmjeren na gradnje koje su ostvarene na Marmontovom pe-
rivoju, terenu kojeg je u prvoj polovici 19. stoljeca namjeravao urediti francuski
general Auguste Marmont. Kako bi se istakala povezanost Dalmacije s talijan-
skom kulturom za projekte na Marmontovom perivoju bili su angaZirani talijan-
ski arhitekti i umjetnici. Nakon pobjede narodnjaka na lokalnim izborima 1882.
godine Bajamontijeve zasluge za grad Split pocele su se sustavno osporavati.
Bajamontijevim graditeljskim ostvarenjimasu od tog vremena, a posebno za vri-
jeme talijanske okupacije Dalmacije, pripisane pogresne politicke konotacije, a
time pogresan sud o umjetnickoj vrijednosti. 1z navedenih razloga ta vrijedna
umjetnicka postignuca druge polovice 19. stoljeca ostala su zanemarena sve do
danas.

Kljuc€ne rijeci: autonomisticka stranka; urbanizacija Splita; pala¢a Bajamon-
ti-Deskovic; Teatro Bajamonti; Prokurative; Bajamontusa

1. Uvop

Proces je nacionalne integracije u Hrvatskoj kroz 19. stoljece, kao i u ostatku Europe, bio refleks
na dogadaje vezane uz Francusku revoluciju. Preporod je u Hrvatskoj bio u zamahu od 1835. do
1848. godine kada ga je ugusio Bachov apsolutizam. Medutim, situacija je u Dalmaciji bila nesto
drugadija s obzirom na to da je ona od ostatka Hrvatske stolje¢ima bila odvojena povijesno-
politickom situacijom i slabom prometnom povezanos$c¢u. Narodnjastvo se ondje pocelo javljati tek
oko 1860. godine, usporedno s pojavom autonomistickoga pokreta koji je bio odraz talijanskog
Risorgimentas s kojim su bili upoznati dalmatinski studenti koji su se obrazovali u Padovi.!

Glavna je odrednica autonomaske stranke bila zagovaranje autonomije Dalmacije i snazno
opiranje mogucnosti sjedinjenja s ostatkom Hrvatske. Autonomasi su vjerovali da, u povijesno-
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politickome pogledu, Dalmacija nema nista zajednicko s Banskom Hrvatskom, sto je uocljivo u
podrugljivome nazivu koji su imali za taj dio stanovnistva, ,,oni preko Velebita“?> Medutim, vazno
je naglasiti kako stranka nije bila homogena vec je njome, ali i Sirim gradanstvom Dalmacije 60-
ih i 70-ih godina 19. stoljeca, vladala ideja slavodalmatizma. Slavodalmatizam je imao nekoliko
bitnih odrednica, a odnosile su se na o¢uvanje dalmatinske etnicke posebnosti koja se temeljila na
slavenskim korijenima, isticanje utjecaja talijanske kulture i jezika te negacija hrvatske etnicke svijesti
na podrucju Dalmacije. Upravo se u poznatoj krilatici Antonija Bajamontija, “Slavi anche domani,
Croati giammai” (,,Slaveni ve¢ sutra, Hrvati nikada“), moZe najbolje is¢itati ideja slavodalmatizma.?

Vrijeme je Bajamontijeva prethodnika, Simuna Michieli-Vitturija, bilo obiljezeno Bachovim
apsolutizmom u kojem su bile zabranjene politicke stranke, a time onemogudeni i svi politicki
sukobi.* Za razliku od tog perioda, Bajamontijeva je vlast u Splitu bila popriste brojnih politickih
sukoba izmedu autonomasa, na ¢elu s Bajamontijem, i narodnjaka, na ¢elu s Gajom Bulatom.
Bajamonti je za vrijeme svoga mandata bio iznimno popularan medu pukom, Sto je bilo
potpomognuto ¢injenicom da je programom urbanizacije htio Split uzdi¢i na razinu modernoga
europskog grada. Sedamdesetih godina 19. stoljeéa, njegova je popularnost pocela opadati
zbog stalnih sukoba unutar stranke i sve vece popularnosti narodnjaka koji su se posvetili
osvjeStavanju puka koji je Zivio u splitskim predgradima. Na lokalnim je izborima u Splitu, 1882.
godine, pobijedila narodnjacka stranka koja je za vrijeme vlasti imala cilj osporiti Bajamontijeve
zasluge zbog ¢ega je on dugo vremena bio zaboravljen u splitskoj povijesti.®

Pristranim tumacenjem politickih dogadaja u Dalmaciji druge polovice 19. stoljeéa, Antonio
Bajamonti i njegove zasluge za razvoj Splita dugo su vremena bile osporavane i zaboravljene.
Nakon poraza na izborima, Bajamonti je zagovarao splitske autonomase da se izjasnjavaju kao
Talijani te da na taj nacin, kao nacionalna manjina, Zive u Dalmaciji, a time ga se pocelo dovoditi
u vezu s iredentizmom. Nemar se za zasluge istaknutoga splitskog gradonacelnika moze uociti
u brojnim postupcima splitskih vlasti i puka. Jedan je od primjera i sama ¢injenica da mu nakon
smrti nije bio podignut spomenik na Sustipanskome groblju. Nemar je vidljiv i iz podatka kako
su njegovi ostaci trebali zavrsiti u masovnoj grobnici kada se groblje premjestalo na danasnju
lokaciju Lovrinac. Na intervenciju Duska Keckemeta, Bajamontijevi ostaci su dostojno preneseni
na Lovrinac i pokopani u zajedni¢ku spomenicku grobnicu splitskih gradonacelnika.®

Veliki je iskorak u rasvjetljavanju politicke situacije u Dalmaciji, odnosno shvacanju
djelovanja autonomasa, napravio Josip Vrandeci¢ u svojoj knjizi Dalmatinski autonomisticki
pokret u XIX. stoljecu. Vaino je istaknuti i DuSka Keckemeta koji je jedna od najzasluznijih
osoba u dokazivanju vaznosti Antonija Bajamontija za grad Split te je jedan od rijetkih koji je
radio na ocuvanju spomenika koji se vezuju uz Bajamontija. Od zasluznijih autora, istaknut ¢e
se Slavko Muljaci¢ i Stanko Piplovi¢ koji su svojim radovima Bajamontijeve spomenike pokusali
oduzeti zaboravu. Takoder, Grga Novak, u svojim knjigama Povijest Splita, nije izostavio naglasiti
vaznost Bajamontijevih nastojanja da planom urbanizacije unaprijedi grad. U novije vrijeme
pocinje rasti interes za ostavstinom jednoga od najzasluznijih splitskih gradonacelnika, a ¢esto
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se povlaci pitanje rekonstrukcije Monumentalne ¢esme. Ponovni se interes za ostavstinom 19.
stolje¢a u Splitu moZe vidjeti na primjerima restauracija. Jedna je od takvihzapoceta 2014.
godine na jednoj od fontana koje je Bajamonti postavio u znak kraja radova na splitskome
vodovodu, a nalazi se na splitskome pazaru.” U tijeku je i restauracija oslika i poda u palaci
Bajamonti-Deskovic.?

2. ANTONIO BAJAMONTI

Antonio Bajamonti roden je 18. rujna 1822. godine u Splitu gdje je djetinjstvo proveo u
obiteljskoj ku¢i u danasnjoj Alesijevoj ulici unutar juznih bedema Dioklecijanove palace. U
vrijeme njegova rodenja, obitelj je ve¢ generacijama boravila u Splitu. Takoder, pretpostavlja
se da su Bajamonti plemici, i to podrijetlom iz Spanjolske, koji su se, za vrijeme kralja Alfonsa
VII. u 12. stoljecu, preselili na Siciliju. Preci su Antonija Bajamontija u Splitu zabiljezeni ve¢
1704. godine.®

Kao i ostali plemiéi toga vremena u Dalmaciji, Bajamonti je otiSao u Padovu na studij
medicine. Upravo je ondje usvojio politicki Zar jer je boravio unutar sredine u kojoj se
pocela javljati Zelja za ujedinjenjem rascjepkane Italije. Po zavrSetku studija, vratio se u Split
gdje je ubrzo napustio lije¢nicku praksu, a to je mogao uciniti jer je od tete Elene Cippico
naslijedio veliko bogatstvote se kasnije posvetio politickoj karijeri. Zbog svoga protivljenja
beckom centralizmu, Cesto je bio na meti policijskih premetacina, a nekoliko je puta na krace
vrijeme boravio u zatvoru. Unato¢ pobunjenickoj proslosti, gradske vlasti su podrzale njegovu
kandidaturu za gradonacelnika Splita 1860. godine.®

Antonio Bajamonti je na politickome planu bio iznimno liberalan i demokratican. Te je
vrline mogao naslijediti od svoga strica, takoder istaknutoga Spli¢anina, Julija Bajamontija, a
uzor su mu mogli biti i ideali Francuske revolucije. Bio je izniman govornik, te¢no se izrazavao
na talijanskom dok je na hrvatskom, kojim su tada pricali seljaci iz splitskih predgrada, bio
nesiguran. Brojni suvremenici su ga hvalili te su mu se divili, ¢ak i narodnjaci, a puk ga je
naprosto oboZavao, stoga su ga iz milja zvali ,éaca”. Zanimljiv je i podatak kako on i Zena nisu
imali djece pa je ¢esto znao govoriti kako mu je narod jedino dijete.!!

U svojim je govorima Bajamonti Cesto iznosio kako razumije teZznje i zahtjeve narodnjaka,
ali se jasno protivio pripojenju Dalmacije ostatku Hrvatske. Po njegovom misljenju, Dalmacija
u kulturnom, povijesnom i geografskom kontekstu nije imala nista zajedni¢ko s Hrvatskom.
Dalmatinsku kulturu, koja se izrodila iz anticke tradicije, vidio je kao kulturu demokracije koja
je bila u suprotnosti s feudalizmom Hrvatske. Smatrao je da ¢e hrvatski jezik u jednom trenutku
prevladati nad tadasnjim opceprihvacenim talijanskim, ali je isticao kako jos nije doslo vrijeme
za taj jezik jer je nerazvijen te je rijetko tko mogao njime komunicirati. To Bajamontijevo
stajaliste potkrepljuju i njegovi pokusaji da govori hrvatskim jezikom kako bi ga razumjeli i
pucani. Cesto je kritizirao nazadnost hrvatskih, odnosno ugarskih zakona, a najvedi je problem
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vidio u tome Sto je vjekovima Dalmacija bila pod dominantnim utjecajem apeninskih gradova
dok se Hrvatska nalazila u njemackom kulturnom krugu.*?

Zakletvu gradonacelnika Bajamonti je poloZio 4. sijecnja 1860. godine. Split je u to vrijeme
bio zapusteni gradi¢ na rubu Austrijskoga Carstva i upravo je Bajamonti u njemu vidio buduc¢nost.
Usmjerio se komunalnoj djelatnosti sto mu je osiguralo jo$ vece simpatije splitskoga stanovnistva.
Posebno je znacajna Cinjenica da je sve gradevinske pothvate uspio izvesti bez kredita i bez poreznih
nameta gradanima. Za vrijeme svoga mandata, koji je trajao dvadeset godina, Bajamonti je uveo
brojne inovacije u gradske institucije. Jedna od prvih akcija koje je pokrenuo bilo je otvaranje
Stedionice koja je trebala pomagati najpotrebitijima u gradu. On je uveo potpunu transparentnost
u opcinsko djelovanje tako da su sva izvjeSca sa zasjedanja postala javna, a za taj je zadatak zaposlen
i prevoditelj koji je sve dokumente s talijanskoga prevodio na hrvatski jezik. Posebno se zalagao
na polju obrazovanja Sirega puka te je poticao otvaranje Citaonica. Velike je napore ulozZio i u
obrazovanje Zena.®?

Splitska Opcina bila je 1880. godine raspustena zbog sukoba narodnjaka i autonomasa, a
slicno se dogodilo i 1863. kada je Bajamontija nakratko zamijenio narodnjak Franjo Lanza. Kada
je odstupio s gradonacelnicke duznosti, narodnjaci su poceli kritizirati Bajamontija zbog njegovih
malverzacija koje su bile vezane uz gradevinske djelatnosti u Splitu. Te su kritike bile opravdane
jer je Bajamonti Cesto,mimo propisa i bez odobrenja vlade, zapocinjao projekte, a utvrdeni su i
propusti vezani uz financiranje tih gradnji. Bajamonti se htio ograditi od tih optuzbi, ali je na kraju
vodstvo u autonomaskoj stranci prepustio Zadraninu Luigiju Lapenni te se povukao iz politickoga
Zivota. Nakon pobjede narodnjaka na izborima 1882. godine, Bajamonti je izdao broSuru u kojoj
se Zali na brojne propuste u provodenju izbora, ali na kraju zakljucuje ,,Uvjeren da sam izvrsio sve
svoje duZnosti, krajnje savjesno, ja napustam, neveseo, ali miran, borbu u javnom Zivotu, gdje sam
imao nerijetka zadovoljstva, ne malena, ali svakako mnogo vise gorcina, razocaranja i ocajanja.”
Ovim je navodom saZeo djelovanje u splitskoj Opcini te se oprostio od politicke karijere.* Kako se i
dalje nije slagao s narodnjackom ideologijom, poceo se izjasnjavati kao Talijan.Njegovo nacionalno
izjaSnjavanje nije imalo veze s iredentizmom, vec je to bio Bajamontijev nacin da Zivi unutar tadasnje
narodnjacke Dalmacije.?

Dusko Keckemet napominje kako se Antoniju Bajamontiju u njegovom gradonacelnickom mandatu
mogu zamjeriti mnogi postupci, ali isto tako treba shvatiti kako je njegovo djelovanje bilo usmjereno
ka dobrobiti Splita. Nakon poraza na izborima, Bajamonti je bio napadan od strane narodnjaka i puka.
Nije dobro podnosio moralne i politicke udarce te je 1891. godine tesko obolio. Umro je 14. sijeCnja
1891. kada se trebao odrzati karneval, ali njemu u Cast, u gradu je vladao muk. Sprovod je bio odrzan
tri dana nakon, a pogrebna povorka je bila beskonacna, iako se u njoj nije nasao niti jedan ¢lan splitske
Opcine. Njegova je udovica morala prodati obiteljski nakit kako bi podignula skromnu grobnicu te je
do kraja Zivota Zivjela u oskudici, a doZivjela je i prodaju palace na splitskoj rivi.*¢
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3. REGULACUSKI PLAN

Na prvoj sjednici javne Opcinske skupstine Splita,u vrijeme gradonacelnickoga mandata Antonija
Bajamontija, 6. lipnja 1862. godine, iznesena je potreba za stvaranjem regulacijskoga plana gradnje.
Bajamonti je tada iznio primjedbu kako se gradnje u Splitu odvijaju stihijski te je imenovao inZenjera
Francesca Locatijaza izvodenje plana urbanizacije. Njega je nadgledao tadasnji konzervator Vicko Andric.
Locatijev plan je bio usvojen na sjednici odrzanoj 24. srpnja 1862. godine, no on nije sacuvan jer je zajedno
s popratnom dokumentacijom unisten u pozaru splitskih opéinskih zgrada 11. rujna 1943. godine.?’

Pretpostavlja se da su osnovne smjernice regulacijskoga plana bile osigurati prozracnost uskih
splitskih ulica, odnosno poboljsanje higijenskih uvjeta te gradnja novih prometnica, ulica i trgova.
Rusenja,koja su bila obuhvacena regulacijskim planom,odnosila su se na probijanje Dioklecijanovih
podruma, ¢ime se ponovno uspostavila veza od Zlatnih vrata do rive, otvorena je Carrarina poljana te
su srusene brojne kuce u Getu i Velom Varosu. U tom periodu, arhitekturom je vladao historicizam,
kod svjetovnih gradnji se cijenio neorenesansni stil, kod sakralnih zdanja neoromanicki, a za
komunalne gradnje bio je primjeren neogoticki izricaj. Slavko Muljaci¢ pretpostavlja da je planom
bila predvidena gradnja zgrade zaklade Martinis-Marchi na krizanju danasnje Vukovarske i ulice
Domovinskog rata. Takoder, pretpostavlja i gradnju Teatra Bajamonti, Prokurativa te uredenje
pazara nakon preuzimanja trga ispred dominikanskoga samostana.'® Zanimljivo je da su se svi
projekti odvijali u suglasnosti s Uresnim povjerenstvom koje je bilo imenovano 1854. godine, a
koje se bavilo estetskim aspektima novogradnji. O radu povjerenstva se zna iznimno malo jer je
i ta dokumentacija izgorjela zajedno sopcinskim zgradama koje su, nakon pobjede narodnjaka na
izborima, bile smjestene u prostore danasnje glazbene $kole Josipa Hatzea u ulici kralja Tomislava.*®

Jedan se aspekt regulacijskoga plana bavio i planom obnove staroga rimskog vodovoda koji nije
bio u funkciji od najezde Avara u 7. stolje¢u.? Split se vr.emenom sve vise $irio, a opskrba vodom
postala je ozbiljan problem koji se trebao sto prije rijesiti. Vicko Andri¢ se od 1845. do 1857. godine,
jos u vrijeme kada je Simun Michieli-Vitturi bio gradonacelnik, intenzivno bavio prou¢avanjem staroga
vodovoda. Njegov projekt preuzeo je i dovrsio Francesco Locati, a plan je proveden izmedu 1878. i
1880. kada je Opcina, uz veliku pomo¢ gradonacelnika, uspjela osigurati financijska sredstva.?

Kako bi povec¢ao prometnu vaznost grada, Antonio Bajamonti je htio Split Zeljeznickim vezama
povezati s Beogradom te uvesti brodsku liniju prema Pescari Sto bi bila najkraca prometna linija iz
unutrasnjosti prema Rimu. Tu zamisao, uza sve napore, nije uspio izvrsiti zbog politickih prepreka
jer je becka vlada podupirala luke u Trstu i Rijeci, a u prilog joj je iSlozamiranje splitske luke.??

Druga polovica 19. stoljeéa je uistinu obiljezena procvatom Splita. Taj je procvat vezan
uzustrajanost Bajamontija. Postoje jos brojni projekti koji su bili zamisljeni i izvedeni u tom periodu.
Jedan se projekt odnosiona uvodenje plinske rasvjete u grad. Ipak, ovaj ¢e pregled biti usmjeren na
najznacajnije gradnje koje su ostvarene u Splitu za vrijeme njegova gradonacelnickoga mandata, a
koncentrirane su na Marmontovom perivoju.
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4. MARMONTOV PERIVOJ

Do pocetka je 19. stoljeca Split i dalje bio okruzen baroknim zidinama koje su podignute u svrhu
obrane od Turaka. Polukruzni prsten zidina, koji je obuhvacao Dioklecijanovu palacuisrednjovjekovna
predgrada, bio je dovrsen izmedu 1660. i 1670. godine po sistemu terrapienata koji se sastojao od
Cvrstih bedema i istaknutih bastiona i polubastiona (Sl. 1).2 Sustavno je rusenje baroknih zidina
zapoceto pocetkom 19. stoljeca, za vrijeme kratkotrajne francuske uprave u Dalmaciji, a nastavilo
se u kasnijim razdobljima. Znacajnu je ulogu za urbanizam Splita, u vrijeme francuske uprave,imao
francuski general Auguste Marmont koji je obnasao duznost vojnoga zapovjednika Dalmacije.
Marmont, koji je bio upoznat sa suvremenom europskom praksom na polju urbanizma, imao je
zamisao otvaranja grada koji je ostao skucen u svojim srednjovjekovnim gabaritima. Na zapadnome
dijelu nekadasnjih obrambenih zidina, odnosno na prostoru izmedu Velog Varosa i centra grada,
Marmont je odlucio urediti prvi gradski perivoj (Sl. 2).2*

Kako bi prikupio potreban novac za projekt uredenja, general je krenuo u prodaju zemljista koja
su bila zaplijenjena za vrijeme ulaska francuskih trupa u Dalmaciju 1807. godine. Zemljista se nisu
toliko brzo prodavala kako je bilo zamisljeno, stoga je Marmont od providura Vicenza Dandola, koji
je za vrijeme francuske upraveobnasSao funkciju civilnoga upravitelja Dalmacije, uzeo zajam. Zbog
daljnjih financijskih problema, radovi na uredenju parka tekli su iznimno sporo.?

Istocno je od Marmontova perivoja, prilikom uredenja, probijena danasnja Marmontova ulica koja
je bila prva pravocrtna, odnosno Siroka ulica u Splitu.Ubrzo je postala odrednica za daljnji urbanisticki
razvoj grada.?® Radovi u parku,koji su zapoceti 1807. godine, bili su okoncani 1811. godine, a u
srediste je bio postavljen spomenik generalu u kojega je bio ukorporiran stup iz ranokrs¢anske crkve
na Sustipanu. Nemarom gradskih vlasti i gradana, park je nakon uredenja poceo propadati, a ve¢ u
drugoj polovici 19. stoljeéa taj je prostor slovio kao zapustena ledina na kojoj je Bajamonti zamislio i
ostvario svoj izvanredan kompleks gradevina, danasnjih simbola grada Splita.”

Arhitektonska cjelina, koju je zamislio Bajamonti, trebala je odisati mletackim duhom i stoga
su za rad najcesce bili angazirani talijanski slikari, kipari i arhitekti. Cjelinu ¢ine palaca Bajamonti-
Deskovi¢, Prokurative s nekadasnjim Teatro Bajamonti, Monumentalna cesma te franjevacki
samostan koji je za vrijeme Bajamontija dobio isto¢no procelje u neorenesansnome stilu (Sl. 3).2

4. 1. PALACA BAJAMONTI-DESKOVIC

Prva gradevina, kojom je pocela Bajamontijeva intervencija u Marmontov perivoj, bila je njegova
palaca na zapadnome dijelu splitske rive, to¢nije na predjelu zvanom Sperun. Ta je monumentalna
gradevina i danasglavna vizualna okosnica u vizuri rive.

Teren, na kojem je izgradena palaca, Opcina je 1854. stavila na prodaju kako bi sakupila
potreban novac za obnovu vodovoda. Antonio Bajamonti kupio je teren za 8000 forinti spreman da

23 J. MARASOVIC 2007: 48.-50.

24 A.SVERKO 2016: 93., 94.

25 G. NOVAK 1965: 72., 73.

26 S. MULJACIC 1990: 120.

27 S.PIPLOVIC 2015: 246., 247., 248.
28 B. MATULIC 2007: 256.

192



UREDENJE MARMONTOVA PERIVOJA U SPLITU ZA VRIJEME ANTONIJA BAJAMONTIJA

zagusljivu trokatnicu u Alesijevoj ulici zamijeni novim domom. Na tom se mjestu jos uvijek nalazio
barokni polubastion kojeg je Bajamonti dao srusiti. Gradnju, koja je bila okon¢ana 1858. godine,
isplatio je prodajom palace na Canalu Grande u Veneciji koju je u nasljedstvo dobio od tete Elene
Cippico. To je bila prva znacajna splitska gradska palaca u 19. stolje¢u.?

Bajamontijeva palaca nastala je u stilu renesansnih talijanskih palaca. Isto¢no procelje je jedino
ukraseno u neorenesansnome stilu dok ostala tri krila zatvaraju unutrasnje dvoriste. Ukrasavanje
samo reprezentativnoga procelja (Sl. 4) mletacka je tradicija te je ono podijeljeno na pet horizontalnih
i tri vertikalne zone uz pomoc¢ dva bocno i blago istaknuta rizalita. Najdonja je horizontalna zona
izvedena u bugnatu te je u sredisnjoj vertikalnoj zoni smjesteno pet lucno zakljucenih vrata dok
su na boc¢nim istacima izvedene po dvije monofore. U gornjim zonama je smjesSteno po devet
pravokutnih prozora od kojih su oni na zadnjoj etazi najmanji te nemaju balustradu. Prozori u
drugoj i Cetvrtoj vertikalnoj osi imaju zabatne zavrsetke. Izvorno je procelje bilo oZzbukano bijelom
Zbukom za razliku od danasnje crvene. Procelje je zakljuceno frizom i blago istaknutim vijencem
ponadkojegasu postavljene Cetiri skulpture u kojima Keckemet prepoznaje izraz Luigija Ceccona koji
je izradio Monumentalnu ¢esmu. Te skulpture su 2007. godine zamijenjene kopijama.*

Unutar Cetverokatnice bile su smjeStene brojne institucije. Na piano nobile®* nalazio se
Bajamontijev reprezentativni stan koji je s dva odvojena stubiSta bio podijeljen na javne i privatne
prostorije. Stan se sastojao od dvanaest soba i tri salona u kojima se nalazio pozladeni namjestaj
u stilu baroka i rokokoa, a za koji se pretpostavlja da je Bajamonti dopremio iz naslijedene
venecijanske palace. Stan je obilovao skupocjenim predmetima, odnosno bistama Dantea, Petrarce
i Tassa te mramornom skulpturom rimskoga vojnika. Sve je navedeno danas pohranjeno u Muzeju
grada Splita.??

Najdragocjeniji element Bajamontijevog stana su stropni oslici koje je, u fresko tehnici, izveo
Antonio Zuccaro. Oslici su sacuvani u tri salona od ukupno 100 metara kvadratne povrsine te je
njihovim pregledom 2003. godine utvrdeno da su u iznimno loSem stanju. Oslici su izvedeni u
stilu akademizma koji je bio cijenjen u provinciji, a po svojoj su veli€ini i kvaliteti neuobicajeni za
Dalmaciju toga vremena, ali odgovaraju vaznosti narucitelja. lkonografski najsloZeniji oslik nalazi se
unutar medaljona u sredistu stropa srediSnjega salona (SI.5) gdje je prikazan Zeus s orlom i munjom
te Hera sa Zezlom i paunom. Ispod vrhovnih boZanstava u dinami¢noj kompoziciji, prikazane su
muze Klio, Uranija i Geometrija te alegorije glazbe, slikarstva i kiparstva s pripadaju¢im atributima.
Kompoziciju upotpunjuju andeli s lovorovim vijencima. Na sjevernom i juznom dijelu stropa, u
manjim medaljonima, prikazano je Sest portreta istaknutih licnosti antickih vremena medu kojima
se mogu prepoznati Homer i Vergilije. Druga dva salona oslikana su motivima rijeka, krajolika, bilja
i Zivotinja. Restauracija je oslika Bajamontijeva stana iznimno oteZana zbog godina propadanja
koje su prouzro¢ene nemarom stanara, a dodatnu zapreku stvara i potreba ocCuvanja vrijednoga
intarziranog parketa unutar samoga stana. Nove betonske konstrukcije, izvedene od strane stanara
gornjih katova, imale su iznimno nepovoljan utjecaj na stanje oslika.*?

29 D. KECKEMET 2007: 164., 166.

30 D.KECKEMET 2007: 166., 178.

31 prvikat palace koji sa svojim raskosnim prostorijama tvori reprezentativan okvir u skladu s drustvenim poloZajem,
javnim sluzbama i gospodarskim interesima obitelji (W. MULLER, G. VOGEL 2000: 455.)

32 D.KECKEMET 2007: 167.

33 B. MATULIC 2007: 256., 257., 259.
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4.2. TEATRO BAJAMONTI

Druga, i vjerojatno najznacajnija gradevina koju je Bajamonti ostvario u Splitu, je kazaliste na
Marmontovom perivoju. Do toga trenutka, Split od anti¢kih vremena i teatra u Saloni nije imao
pravo kazaliste. Predstave su se izvodile na otvorenome, Cesto pred katedralom, sve do izgradnje
prve kazaliSne dvorane na prijelazu iz 17. u 18. stoljeée koja je bila smjeStena unutar Komunalne
palace na Pjaci. Medutim, kada je palaca srusena 1821. godine, Split je ponovno ostao bez stalnoga
prostora za izvedbu predstava, a kao supstitucija podizana su razna privremena zdanja. Antonio
Bajamonti, joS prije nego sSto je postao gradonacelnik, pokazao je veliku ustrajnost i interes za
izgradnju prve zgrade kazalista.?

Na Bajamontijevu je inicijativu, 1851. godine, osnovano Drustvo za izgradnju kazalista. Drustvo
se zalagalo da se zgrada kazalista podigne na tada vec zapuStenom Marmontovom perivoju. Taj je
predio grada bio u vlasniStvu carstva, odnosno carstvo je imalo vlasnistvo nad kulama i zidinama
koje su se prije Marmonta nalazile na tom prostoru pa se vlasnistvo nakon rusenja istih prebacilo
na teren perivoja. Opcinsko preuzimanje vlasniStva nad perivojem teklo je iznimno sporo, tocnije
do 1857. kada je Opcina drzavi isplatila tisu¢u forinti i time postala vlasnik zemljista. Iste godine,
zbog stalnih sukoba s Opc¢inom, Drustvo za izgradnju kazaliSta se raspustilo te su na sjednici Opcine
imenovane tri osobe koje su bile zaduZene za daljnji plan izgradnje kazaliSta. Antonio Bajamonti je
na tu odluku uloZio molbu u kojoj se sam obvezao za realizaciju izgradnje kazalista. Opcina je molbu
prihvatila 1859., a ve( iste godine kazaliste je bilo otvoreno.?®

Prvi plan kazalista i bocnih krila osmislio je venecijanski arhitekt Giovanni Battista Meduna koji
je uto vrijeme slovio kao jedan od najboljih arhitekata u projektiranju kazalisnih zgrada. Kazaliste je
bilo izvedeno prema Meduninu projektu u stilu neorenesanse, iako je arhitekt na procelju zamislio
bogatije ukrase, a zanimljiv je detalj da je ve¢ na prvim nacrtima Meduna na atici ispisivao Teatro
Bajamonti(Sl.6). OCito je rije¢ o Bajamontijevoj Zelji koju je Opcina tek kasnije odobrila. Gradnju
je financirao sam Bajamonti, a uloZeni novac je vratio prodajom loZa. U roku od pet mjeseci od
pocetka gradnje, kazaliSte je bilo u funkciji, te iako nedovrseno, svecano je otvoreno 27. prosinca
1859. Verdijevom operom /| Lombardi.®®

Kazaliste je bilo dugo 44 metra i Siroko 23 metra, a pozornica je bila duga 14 metara i Siroka
22 metra. Gledaliste je bilo promjera 13 metara, a iznad njega se pruzalo 57 loZa na tri kata te je
dio trecega kata sluZio kao galerija za puk(SIl.7). LoZe su bile ukrasene pozlaéenim Stukaturama u
stilu rokokoa. Unutrasnji je raspored prostorija osmislio Miho Klai¢ koji je suradivao na izgradnji
zadarskoga kazalista. Prednji je dio kazali$ne zgrade bio namijenjen za brojne sadrzaje. U podrumu
se nalazio stan Cuvara te kuhinja dok je prvi kat sluzio kao atrij, mala kavana i kazaliSni ured. Na
drugome je katu bila smjestena gostionica, a na zadnjem se nalazio hotel koji je bio namijenjen
gostujuéim grupama, a sastojao se od 20 soba.?’

Procelje (SI.6) je horizontalno bilo podijeljeno na cetiri, a vertikalno na tri zone. Najdonja
je zona bila izvedena u bugnatu i imala je sedam pravokutnih ulaza od kojih su tri, u sredisnjoj
vertikalnoj osi, bila veca od Cetiri u bocnim osima. Tri gornje vodoravne osi su bile identi¢ne po

34 D. KECKEMET 2007: 198.-200.

35 G. NOVAK 1965: 448.-450.

36 D.KECKEMET 2007: 211., 213., 216.

37 D.KECKEMET 2007: 216., 217., 227., 228.
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tri bifore u sredisnjoj vertikalnoj osi i ¢etiri monofore u bo¢nim osima. Iznad je vrata i prozora bio
zamisljen bogati ukras, a iznad su manjih boc¢nih vrata bile zamisljene niSe s poprsjima, ali taj ukras
nikada nije bio izveden. Nisu bila izvedena ni bocna krila s jo$ jednim ulazom i biforama iznad. Trg
je ispred kazalista bio ureden izgradnjom fontana i zasadenim stablima.3®

Od dekoracije koja je bila vezana uz zgradu, najznacajniji je bio oslik stropa gledalista kojeg je
izveo Antonio Zuccaro iz Trsta. Slikar je ve¢inom radio u Dalmaciji, a oslikao je i svod uniStenoga
zadarskog kazalista. Ikonografski program oslika bio je usmjeren veli¢anju povijesti ,domovine”
Dalmacije, a osmislio ga je sam Bajamonti. Oslik je sadrzavao alegoriju Liburnije koja naseljava
dalmatinske krajeve i alegoriju Dalmacije koja se sedam puta odupire rimskome orlu i osmi put
pada. Takoder, oslik prikazuje Dalmaciju koju opsjedaju barbarski narodi i koja na obali ustanovljuje
svoju autonomiju teDalmaciju koja razvija zastavu opéinske uprave. Nadalje, prikazana jei njezina
borba protiv turskih osvajanja, ona 1859. godine te je oslik sadrzavao prikaz apoteoze Dalmacije koja
udruzuje istocnjacku i zapadnjacku kulturu. Uokolo je glavnoga prizora s alegorijama bilo naslikano
26 medaljona s likovima istaknutih Dalmatinaca, od Dioklecijana do Bajamontijevih suvremenika.
Zuccaro je oslike izveo vjesto, u stilu akademskoga realizma.?®

Kazaliste je sluZilo za razne manifestacije koje su u gradu oznacile kulturni preporod, ali i za
politicke govore i nadmetanja ¢ime se prenaglasava uloga autonomaske propagande, kao i za sva
Bajamontijeva ostvarenja u Splitu. Tom je kulturnom centru grada naznacen kraj kada je 15. svibnja
1881. godine, oko 11 sati, u njemu buknuo pozar. Brzom Sirenju vatre pogodovao je drveni namjestaj
unutar zgrade, tramontana i slaba opremljenost vatrogasaca, a ugasena je tek oko 20 sati. Kazaliste
je bilo potpuno unisteno, a odmah su se pojavile i Spekulacije o mogu¢em uzroku poZara. Sam
Bajamonti je vjerovao da su pozar podmetnuli njegovi politi¢ki protivnici, ali nije dugo ocajavao,
vec je iste godine dao izraditi projekt za gradnju jos vecega i raskoSnijega kazaliSta. Kako su na vlasti
u gradu tada bili narodnjaci, Bajamontijev je prijedlog bio odbacen, a prihvacen je prijedlog za
gradnju manjega kazaliSta u tadasnjem predgradu Dobri, Sto jasno ukazuje na politizaciju gradnje
nove zgrade kazaliSta. Bajamonti je unisteni Teatro Bajamonti dao obnoviti, a 1898. godine u njemu
je uredeno skromnije ljetno kazaliste s 300 sjedala pod otvorenim nebom. Na nekadasnjoj lokaciji
Bajamontijeva kazalista, danas se nalazi Gradsko kazaliste mladih.*

4. 3. PROKURATIVE

Zbog financijskih poteskoca, splitska Opcina Cesto nije mogla pokretati vece gradevinske
projekte, stoga je Antonio Bajamonti svoje zamisli financirao sam ili preko dionickoga drustva
Associazione dalmatica. U radu drustva, Bajamonti se Cesto nije vodio zakonima niti je mario
mnogo za dokumentaciju zbog Cega je bio napadan nakon politickoga pada. Associazione dalmatica
bio je glavni izvor za financiranje izgradnje Prokurativa koje su zauzele najvedi dio nekadasnjega
Marmontova perivoja, a dobile su ime prema venecijanskim Procuratie Nuove. Bajamonti je na
opcinskom vijeéu, 1862. godine, najavio gradnju tog monumentalnoga sklopa za kojeg Keckemet
smatra da je najznacajniji urbanisticki projekt u Dalmaciji 19. stoljeca.*

38 D. KECKEMET 2007: 211., 213.

39 D. KECKEMET 2007: 216., 218.

40 D. KECKEMET 2007: 219., 224.-226., 230., 232.-234., 242., 249, 251.
41 D. KECKEMET 2007: 255.-257., 259.
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Bajamonti je Prokurative zamisljao kao sklop koji je trebao sluZiti raznim funkcijama. Projekt je
izveo Giovanni Battista Meduna koji je izradio i plan kazalista, a zamisljene Bajamontijeve ustanove
smjestio je u dva bocna krila u neorenesansnom stilu koja su se trebala otvarati prema sjeveru,
prema moru. Bo¢na krila su bila zamisljena kao dvokatne strukture (SI. 8),s prizemljem rastvorenim
arkadama na stubovima, unutar kojih je bilo smjesSteno 28 trgovina, i s gornjim katom otvorenim
biforama, gdje je bilo smjeSteno 17 stanova.Zapadno krilo bilo je izgradeno izmedu 1864. i 1865.
pod vodstvom Dujma Marcocchija. Istocno krilo zapoceto je tek 1908., nakon Bajamontijeve smrti,
od strane Austro-Ugarske banke koja je odlucila podignuti prvih pet lukova dok je ostatak trebalo
financirati Ministarstvo trgovine. Radove je na istonome krilu vodio Dane Matosi¢ te je ono
izvedeno mnogo skromnije od zapadnoga s tim da su pucani bili iznimno nezadovoljni proceljem
koje je bilo okrenuto prema Marmontovoj ulici.*?

Prokurative su ve¢ za Bajamontijeva Zivota presle u vlasnistvo Josipa Piperate nakon cega je
sklop bio u vlasnistvu raznih banaka. Za vrijeme talijanske okupacije Dalmacije, fasisti su Prokurative
smatrali svojim sjediStem i simbolom.*® Zanimljivo je da su na trgu ispred Prokurativa prvotno bile
posadene murve koje su ubrzo posjecene, a trg je bio i prvotna lokacija Mestrovicevog spomenika
Luki Boti¢u koji je 1921. prenesen na Marjan.*® Danas je ta struktura, koja je bila inspirirana
venecijanskim Procuratie Nuove, gotovo prazna kulisa koja posjeduje potencijal da ozivi uz uvjet
uvodenja prikladnih sadrzaja.*®

4.4. MONUMENTALNA CESMA

Monumentalnu ¢esmu, u puku poznata kao,Bajamontusa”, dao je 1880. godine podignuti
Bajamonti u znak dovrsSetka radova na obnovi Dioklecijanova vodovoda. To je bio iznimno vazan
trenutaku povijesti Splita jer je prvi put u gradu potekla pitka voda koje nije bilo od 7. stoljeca. Za
financiranje su se fontane, u prolje¢e 1880. godine, poceli skupljati dobrovoljni prilozi gradana, a
prema nekim se podacima saznaje da je nov¢ano sudjelovalo oko 12 000 gradana, gotovo svaki
stanovnik tadasnjega Splita. Kada je izraden drveni model, odluceno je da se fontana postavi ispred
Bajamontijeve palace, u osis Teatro Bajamonti.*® Fontana je bila naru¢ena u padovanskoga skulptora
Luigija Ceccona Cije je uratke Bajamonti vidio kada je boravio na lije¢enju u Padovi. Fontana je u
dijelovima bila dopremljena u Split 2. rujna 1880. i odmah se krenulo s njezinim sastavljanjem, a
kada je autonomaska stranka izgubila na izborima, fontani je bilo izgradeno samo kameno postolje.
Nakon toga su se radovi iznimno usporili, Sto je imalo politicke inklinacije, te se sve¢ano otvorenje,
na kojem nije prisustvovao Bajamonti, odrzalo tek 1888. godine.*’

Postolje je fontane bilo izvedeno u brackome kamenu, a samaje fontana izvedena od
veroneskoga, a skulpture od kararskoga mramora (SI. 9). Postolje se suZavalo prema gore te
je bilo sacinjeno od tri donje oktogonalne razine i pet gornjih kruznih razina. Na postolje je bilo
postavljeno osam figura, Cetiri Nereide i ¢etiri Tritona, koje su u desnoj ruci nosile vesla ili trozube,
a u lijevoj puzoliku Skoljku prislonjenu na usta iz kojih se izlijevala voda u manje bazene koji su bili u

42 S.PIPLOVIC 2015: 248., 249.
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obliku Skoljki ispred njih. Prvi bazen bio je oktogonalan, promjera Sest metara, a uglovi su zavrsavali
Skoljkama. 1z toga su bazena izranjala Cetiri konja sa sirenama te je ponad njih bio izveden jos jedan
manji oktogonalni bazen u funkciji simbola Jadranskoga mora. On je na obodu imao Cetiri glave,
alegoriju Cetiri vjetra, iz Cijih je usta tekla voda u veci bazen. Iz manjega bazena,izvirao je stup koji
je bio dekoriran raznim morskim bi¢ima i koji je podrzavao kruznu Skoljku na vrhu fontane koja je
simbolizirala salonitanski zaljev. 1z Skoljke su izbijali mlazovi vode kao simbol Jadra, a iznad su bile
postavljene alegorije Civilizacije, Snage volje, Trgovine i Industrije. Na samome je vrhu fontane bila
postavljena polunaga figura, visine oko dva metra, koja je desnom rukom naslonjena na konzulski
stap, a lijevom je pokazivala prema istoku, odnosno prema buduénosti koju je Bajamonti vidio u
Zeljeznickoj povezanosti s Beogradom. Ovaj je slozeni ikonografski program vjerojatno osmislio sam
Bajamonti, a fontana je ¢esto bila motiv razglednica toga vremena.*

Za vrijeme talijanske okupacije Dalmacije, na vrhu je fontane vijorila talijanska zastava nakon
Cega se fontana pocela povezivati s fasistickim pokretom. Situaciji nije pomoglo ni omalovazavanje
historicistickoga izraza tijekom 20. stoljeca. Vazno je naglasiti da je Luigi Ceccon bio vrstan talijanski
skulptor koji je stvarao u stilu akademskoga realizma koji je vladao u vremenu nakon Antonija
Canove. Zbog povezivanja s faSizmom i pogresnoga suda o umjetnickoj kvaliteti fontane, nitko
nije previse mario za vrijeme njezinoga miniranja koje se dogodilo1947. godine u sklopu jedne
radne akcije koja je za cilj imala uklanjanje zaostalih ruSevina nakon savezni¢koga bombardiranja.
Pojedine je fragmente sakupio tadasnji ravnatelj Galerije umjetnina i slikar Vjeko Parac te ih je
kasnije darovao Muzeju grada Splita. Nedugo nakon miniranja, fontanu je zamijenio kruzni
bazen s vodoskokom Milorada DruZei¢a, a Bajamontusa je pala u zaborav. Ponovni se interes za
Monumentalnom ¢esmom pojavio 1979. kada je na izvorno mjesto postavljena replika za snimanje
serije Velo misto. Od tada se periodi¢no javlja interes za izvedbu rekonstrukcije fontane, iako Dusko
Keckemet napominje kako je nju gotovo nemoguce uklopiti u danasnji kontekst obnovljene splitske
rive.*

5. ZAKLJUCAK

Vrijeme je druge polovice 19. stoljeca u Splitu obiljeZzeno znacajnim urbanistickim pothvatima
za koje je zasluzan tadasnji gradonacelnik Antonio Bajamonti. Cilj je bio objektivno sagledati
Bajamontijeve namjere u promicanju monumentalnih projekata u Splitu koji su jednim dijelom bili
i politicki motivirani. Zbog velike umjetnicke i graditeljske produkcije koja je bila inicirana u tom
periodu, pregled je morao biti suzen, ali je bio usmjeren na najznacajnije gradnje koje su ostvarene
na prostoru nekadasnjega Marmontova perivoja.

Pojedine gradevine izgradene zaslugom Bajamontija,simbol su grada, a danas zbog nemara i
pogresnoga tumacenja, vise ne postoje. Takva gradevina bila je Teatro Bajamonti koji je bio kulturno
Zariste Splita i cijele Dalmacije i koji je upoznavao publiku sa suvremenom umjetni¢kom praksom
Europe. Ta gradevina nije bila dugoga vijeka, a prema nagadanjima, unistili su je Bajamontijevi
politicki protivnici nakon ¢ega mu nije bilo dopusteno da zgradu obnovi. Slicnu sudbinu imala je
tzv. Bajamontusa koja je bila remek djelo historicistickoga izraza i koja bi danas u Splitu sigurno bila

48 D. KECKEMET 2007: 182.-184.
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jedna od vaznijih arhitektonskih atrakcija. Fontana je,pogreSnom ocjenom kvalitete umjetnickoga
izraza i zbog povezivanjem s fasistickim pokretom, minirana nakon Drugoga svjetskog rata, a tek se
manji broj fragmenata sa¢uvao u Muzeju grada Splita. Mnogo se pricalo o rekonstrukciji fontane,
ali je zapravo upitno koliko je ta rekonstrukcija opravdana u gradu koji jo$ uvijek ne uvida vaznost
zasluznoga splitskog gradonacelnika.

Od gradevina koje su sacuvane na tom prostoru, palaca Bajamonti-Deskovi¢ jednim dijelom
prolazi kroz rekonstrukciju koja je otezana zbog adaptacija koje su izvodili kasniji stanari. Po pitanju
prihvaéenosti, Cini se da su Prokurative najbolje prosle jer su s vremenom postale jedanod simbola
Splita, iako su dugo vremena bile povezivane s fasistickim pokretom. Posljednjih godina, pogotovo
u ljetnim mjesecima, trg koji je ,,obgrljen” krilima te strukture prepun je stolova brojnih restorana
$to negativno utjece na dozivljaj prostora.

U Splitu jo$ uvijek nije doSlo do potrebne valorizacije spomenika Ciju je izgradnju potakao
gradonacelnik Antonio Bajamonti. Vaznost je djelovanja Bajamontija u Splitu bila osporavana vec za
njegova zivota, a gradnje su dobile pogresan pecat nakon sto su ih fasisti preuzeli kao sjedista svojih
institucija za vrijeme Drugoga svjetskog rata. Pogresna tumacenja Bajamontijeve politike, a time i
osporavanje umjetnicke vrijednosti njegovih projekata, doveli su do zanemarivanja i namjernoga
unistavanja pojedinih spomenika. lako se danas na pojedinim primjerima, kao Sto je restauracija
Bajamontijeve fontane na splitskome pazaru i oslika pala¢e Bajamonti-Deskovi¢, moze uociti briga
grada za nasljedem iz 19. stoljeca u Sirem kontekstu, jo$ nije doSlo do prepoznavanja Antonija
Bajamontija kao klju¢ne osobe za razvitak grada Splita.
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6. LIKOVNI PRILOZI

Slika 1: Giuseppe Santini, plan Splita i njegovog utvrdenja 1666. godine
(izvor: Digitalna zbirka Muzeja grada Splita)

Slika 2: Marmontov perivoj 1831. godine, tlocrt (izvor: S. Slika 3: Marmontov perivoj 1914. godine, tlocrt
MUUIACIC 1990: 121.) (izvor: S. MULJIACIC 1990:126.)
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Slika 4: Palaca Bajamonti-Deskovi¢, procelje (izvor: KATALOG 2009:2.)

Slika 5: Antonio Zuccaro, svod glavnog salona palace Bajamonti-Deskovi¢ (izvor:
KATALOG 2009: 21.)
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Slika 6: Giovanni Battista Meduna, projekt Teatro Bajamonti, procelje (izvor: D. KECKEMET 2007: 207.)

Slika 7: Giovanni Battista Meduna, projekt Teatro Bajamonti, tlocrt gledalita (izvor: D. KECKEMET 2007: 208.)
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Slika 8: Prokurative, zapadno krilo, razglednica (izvor: S. PIPLOVIC 2015: 286.)

Slika 9: Monumentalna ¢esma, razglednica (izvor: Digitalna zbirka Gradske knjiznice
Marka Maruli¢a Split)
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