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POLJSKO-HRVATSKE LUTKARSKE VEZE

Sazetak

Autorica u ovome radu istrazuje utjecaj poljskoga lutkarstva na hrvatski
lutkarski izraz. Najprije analizira tekstove poljskih autora koji su se igra-
li na zadarskoj sceni: Strsljen hoce da ratuje (1963.) Woitecha Cinybul-
ka, Cetiri kozlica, Vuk i kozlici, (1967.) Jana Grabowskoga, Tajanstvena
Ladica (1971.) Juliusza Wolskoga te Guignol u Parizu (1981.) Jana Wil-
kowskoga i Leona Moszcyrniskoga, zatim reZijske koncepte poljskih reda-
telja Edvarda Dobraczynskoga koji je na scenu postavio djelo poljskoga
knjizevnika Ladislava Dvorskoga (1969.) i Wiestava Hejna koji je u Ka-
zalistu lutaka Zadar reZirao tri predstave: bila je to najprije Celestina
(1976.), zatim Muke svete Margarite (1990.) i Don Quijote (1998.). Po-
etske posebnosti poljskoga lutkarstva autorica prepoznaje u tekstovima
Sto ih je pisao Luko Paljetak, u razlicitim rezijskim konceptima, zatim
u posebnim inscenacijskim zahvatima, u afirmaciji kazalista lutaka za
odrasle i u priblizavanju lutkarskoga izraza poezije.

Kljucne rijeci: lutka, predstava, scena, tekst, paravan, Kazaliste lutaka
u Zadru, poljsko lutkarstvo, Luko Paljetak.

Uvod

Danas$nji oblik europskoga lutkarstva svoju je povijest zapoceo po-
slije Drugoga svjetskog rata. Od tada se prepoznaje njegova vlastita
zakonitost, vlastiti estetski kriterij, poseban repertoar, posebni rezijski
koncepti, animacijske zakonitosti, likovnost lutke i sve ostale kompo-
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nente $to Cine lutkarstvo posebnom prikazivackom umjetnoséu. Proces
emancipacije lutkarstva u odnosu na dramsko kazaliste najprodornije
je teklo u onim zemljama u kojima je do sredine 20. stoljeca zabiljezena
vrlo skromna ili uopce nikakva lutkarska tradicija. Lutkarstvo se poce-
lo razvijati bez ikakvih povijesnih asocijacija samo kao novootkriveno
podrudje, bez starih konvencionalnih odnosa, bez predrasuda i bez op-
terecenja tradicijom. Upravo u takvim okolnostima nastalo je poljsko
lutkarstvo. Hrvatska lutkarska javnost s njegovim se radom upoznala na
Jugoslavenskome festivalu djeteta u Sibeniku 1963. godine.’

Istrazivanje hrvatsko-poljske lutkarske veze u ovome je radu ograni-
¢eno na Kazaliste lutka u Zadru jer su spletom okolnosti takve veze bile
izrazite. Iz povijesti zadarskoga lutkarstva doznajemo kako su se na sce-
ni Kazalista lutaka u Zadru igrali tekstovi poljskih autora, zatim kako su
poljski redatelji rezirali u Zadru i kako je Kazaliste lutaka iz Zadra gosto-
valo u Poljskoj. Svoj scenografski rukopis Branko Stojakovi¢* ispisivao je
prema poljskomu narodnom likovnom izrazu o ¢emu svjedoce knjige sto

1 Na Jugoslavenskome festivalu djeteta u Sibeniku prvi poljski redatelj bio je Henryk Ryl i
ansambl kazali$ta Arlekin iz L.6dZa. On je gostovao s dvjema predstavama koje je rezirao po
vlastitome tekstu: Neobicni izum profesora Orzoszeka i Sarena pjesmica. Ponovno se poja-
vio 1965. godine s predstavom $to ju je rezirao po vlastitome tekstu Arlekinada i s predsta-
vom Pet krabulja majstora Fantaste $to ju je rezirao prema tekstu Zofie Nawrockae. S istim
kazalistem u Sibeniku je gostovao i Henryk Jurkowski 1989. godine. On je rezirao predstavu
Poljska pucka szopka po tekstu Stanistava Ochmanskoga. Iz L6dza je gostovalo i Drzavno
lutkarsko kazaliste Pinokio s predstavom O cemu pric¢aju godisnja doba po tekstu Oskara
Kolberga-Janusza Galewicza koju je rezirao J. Galewicz (1970.) te s predstavom Zamolite
Cicka da se ne kaci za koju je tekst napisala Hanna Cyganik, a rezirao Jan Prochyra (1977.).
Boccacciov Decameron postavio je na scenu J. Prochyra (1977.). Drzavno lutkarsko kazali-
$te Lubin gostovalo je na festivalu s predstavom Timoti medu pticama Jana Wilkowskoga
u reziji Stanistava Ochmanskoga (1974.) i s predstavom Triptih Staropoljski Henryka Jur-
kowskoga u reziji S. Ochmarnskoga (1974.). Drzavno lutkarsko kazaliste Opol gostovalo je s
predstavama Pifove avanture po tekstu A. Zukowske — M. B. Astrachana u reziji Zygmunta
Smandzika (1976.) i s predstavom Ptice Z. Smandzika (1977.). Podatci su preuzeti iz djela
Sibenice, budi dijete, Sibenik, 2001., str. 97-100.

2 Usp. Antun TRAVIRKA, Branko Stojakovic, Zadar, 1997., str. 61. Branko Stojakovi¢ (1937.-
1992.) kao scenograf radio je u Kazalistu lutaka u Zadru od 1960. godine do svoje tragi¢ne
smrti uz prekid od samo nekoliko godina kada je radio kao samostalni likovni umjetnik. U
kazaliste lutaka do$ao je na nagovor dr. Vjekoslava Mastrovica koji je otkrio njegov likovni
talent. Pohadao je likovni tecaj $to su ga vodili akademski slikar Alfred Petrici¢ i akademik
Ivo Petricioli. Suradivao je u svim lutkarskim kazalistima u biv$oj Jugoslaviji i gostovao u
Zilini (Slovacka), Reggio Emiliji (Italija), £.6dZu (Poljska) i Bielsko — Biatoj (Poljska).
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se nalaze u njegovoj knjiznici.?* U nesredenome arhivu Kazalista lutaka u
Zadru nalaze se tekstovi poljskih autora, medutim ovdje ¢e se podjednako
govoriti i o predstavama i o komunikacijskome kanalu kao materijalnome
nositelju kazali$ne poruke. Komunikaciju mozemo rekonstruirati jedino
preko novinskih iskaza koji nisu uvijek relevantni jer nisu analiti¢ni i sve-
obuhvatni, a pisani su vis§e-manje impresionisticki. Spominjemo jos$ i polj-
skoga teoreticara Henryka Jurkowskoga koji je za monografiju u povodu
dvadeset godina zadarskoga lutkarstva napisao zanimljiv tekst u kojemu
govori o osnovnim smjerovima suvremenoga lutkarstva.* Jurkowski napo-
minje kako u europskom lutkarskom izrazu sredinom 20. stoljec¢a dolazi
do korijenitih promjena. Naime, to je doba kada se rusi paravan, a anima-
tor staje licem u lice prema publici. Lutka se odvaja od animatora i pocinje
govoriti publici vlastitim zivotom. Lutkarstvo se udaljuje od glumackoga
kazalista, a lutka sve vise sli¢i naivnomu puckom lutkarskom izrazu. U
suvremenome lutkarstvu lutka prestaje biti malim idolom i postaje skul-
ptura ili predmet pogodan za scensko djelovanje ¢iji talent definira lutkar.
Suvremeni lutkar scenske lutke degradira u predmete, figure, rekvizite i
stvara svijet kojim sam vlada, a s druge se strane lutka i covjek izjednacuju
ne samo u metaforicnome nego i u doslovnome smislu. Lutka i glumac
postaju partneri.s Partnerstvo se temelji na istovjetnosti njihovih scenskih
funkcija. Covjek stupa na scenu koja je bila rezervirana samo za lutke kao
njezin pozeljni partner. Ne smijemo zaboraviti kako je zivot lutke uvijek
magican bez obzira vidi li se animator ili se animator skriva iza paravana.

1. Poljski autori na zadarskoj lutkarskoj sceni

Prvi dramski predlozak poljskoga autora koji se igrao u Kazalistu lu-
taka u Zadru jest Strsljen hoce da ratuje (1963.) Woitecha Cinybulka, u
prijevodu Olge Popovi¢ Poznatov.® Predstavu je rezirao Zvonko Festini,

3 Izdvajamo knjigu Zenobiusz STRZELE, Polska plastyka teatralna, Warszawa, 1963.

4 Henryk JurRkowski, (bez naslova) Dvadeset godina kazalista lutaka u Zadru, Zadar, 1972.
Clanak je posebno napisan u povodu dvadesete obljetnice Kazalista lutaka u Zadru.

5 Isto.

6 Godinu dana poslije, 7. veljace 1964., ova je predstava praizvedena i u Gradskome kazali-
$tu lutaka u Splitu. Reziju potpisuje Mirko Covi¢, a scenu i lutke napravio je Vinko Proti¢.
Usp. Gradsko kazaliste lutaka Split: Monogarfija 1945.-1995., Split, 1995. U Splitu se pojavio
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a scenografiju i lutke potpisuje Branko Stojakovi¢. Na estetsku vrijed-
nost teksta osvrnuo se tadasnji kriticar iz lokalnoga tjednog lista Narod-
ni list rekavsi kako je rijec o kvalitetnome literarnom tekstu, ali je radnja
razvucena jer dramaturska crta nije provedena do kraja. Redatelj Zvon-
ko Festini radnju je vjesto sazeo na pet slika i tako dobio na dinami¢-
nosti.” Glavni junaci ove price zivotinje su koje imaju ljudske osobine.
Zanimljiva su bila mizanscenska rjesenja u predstavi jer su lutke na po-
zornicu stizale u automobilu. Osim toga autori su u predstavi pomijesali
lutke na $tapu i kazaliste sjena, Sto je tada bila novina jer se preferirala
jedinstvena vrsta lutaka u predstavi. Publika je ipak najbolje prihvatila
glazbu koja je bila u ritmu tvista.® U inscenaciji predstave Strsljen hoce
da ratuje prepoznaje se scenografski rukopis Branka Stojakovic¢a.®

Na zadarskoj lutkarskoj sceni postavljeni su tekstovi poljskih autora
Jana Grabowskoga™ i Milana Pavlika" c¢ije predstave nisu znacile poet-
ske zaokrete u hrvatskome ili zadarskom lutkarstvu. U arhivu Kazalita
lutaka u Zadru pronasli smo tekst Jana Grabowskoga Cetiri kozli¢a ili

jo$ jedan naslov istoga autora. Rije¢ je o predstavi koja nosi naslov Igracke na ulici. Nju je
rezirao Zvonko Kovac, scenografiju potpisuje Ranko Toli¢, a lutke je izradio Ivica Toli¢. U
Kazalistu lutaka “Domino” iz Rijeke igrana je predstava Woitecha Cinybulka Cudotvorni
ormaric¢ (1964.) koju je prevela Zora Simi¢, a rezirao Berislav Brajkovi¢. Usp. Repertoari:
Abecedni popis i kazalo, knj. 3., urednik Branko Heéimovi¢, Zagreb, 2002.

7 Usp. R. DOBRA, “Pretesko za djecu. Djecji igrokaz Strsljen hoce da ratuje na sceni Kazalista
lutaka u Zadrw’, Narodni list, br. 603., 23. 3. 1963.

8  Usp. isto. Likove mrava Cik i Cak vjesto su animirale Helena Nuhanovi¢-Miodrag i Nevenka
Filipovi¢. Striljena je animirao Abdulah Seferovi¢. Josipa Gatara predstavila je lik gostioni-
carke Buba Mare ostvarivsi jednu od najboljih svojih uloga.

9  Slike $to ih je snimio Ante Brkan, a predstavljaju mrave Cika i Caka, nalaze se u monografiji
Abdulaha Seferovi¢a Kositreni vojnici zadarskog lutkarstva, Kazaliste lutaka, Zadar, 2001.,
str. 14. Na likovima Cika i Caka prepoznajemo tipi¢nu Stojakovicevu stilizaciju: glave su
dominantne i izrazenoga volumena, reducirani su svi detalji osim izrazito krupnih ociju.
Odjeca je kreirana u jednostavnim velikim formama krupnoga detalja kao $to su velika du-
gmad i naglaseni uzorak na tkaninama. Usp. A. TRAVIRKA, nav. dj., str. 6.

10 Dinka Ozreti¢ rezirala je predstavu Vuk i kozlici (1965.) u Lutkarskome kazalistu “Pionir” u
Splitu.

11 Kosovka Kuzat je 1965. godine na scenu Kazaliste lutaka u Zagrebu postavila tekst 7ri snjez-
na bijelica koji je adaptirala prema literarnomu predlosku Milana Pavlika. Predstavu je ob-
novila 1975., ali pod nazivom 7¥i snijeska bijelica. Ista predstava Tri snjeska pojavljuju se u
Zadru 1969. u reziji Milene Dundov i kao ponovno obnovljena predstava 1983. godine. Bila
je to novogodisnja predstava u kojoj se javlja zivi glumac koji glumi Djeda Mraza. Usp. N.
D. “Stopedeset predstava’, Narodni list, br. 947., 13. 12. 1969. U Rijeci je postavljena na scenu
1987. godine u reziji Josipa Pihlera.
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Vuk i kozlici koji je sa slovenskoga preveo Mile Gatara.”*> Taj tekst nije
nudio mogu¢nost mijesanja znakovnoga sustava glumackoga i lutkar-
skog izraza jer se pojavljuju samo zivotinjski likovi. Osim toga reziju
potpisuje Mile Gatara koji je predstavnik stare skole gdje se preferirao
Cisti lutkarski izraz.”® Redatelj je stavio tekst u prvi plan pa je predsta-
va bila dugacka, na trenutke cak i nezanimljiva. Nove lutkarske poetike
polako su istiskivale ustaljene oblike lutkarskoga izraza. Bez obzira ko-
liko se Mile Gatara prilagodivao novomu duhu, njegove su rezije uvijek
imale prizvuk stare poetike koja u prvi plan stavlja tekst, a tek onda lut-
karsku igru. Likovi su bili optereéeni govorom i lutkama nije bila dana
mogucénost da se razigraju u svome svijetu, a suvremeni lutkarski izraz
zivi samo onda ako je pun iznenadenja, obrata, sukoba i igre. Djecu vise
zanima dinamicna animacija negoli suhoparna prica. U ovome tekstu
javljaju se zametci drukcijega prezentiranja konvencionalnih pri¢a.* Ti-
jekom predstave vuk se izravno obraca publici za pomo¢ pa je za kritica-
ra iz lokalnih novina bila upitna sama didakti¢nost predstave.*

12 Mile Gatara (1909.-1978.), prvi lutkarski redatelj u Zadarskome kazali$tu lutaka, rezirao je i
prvu lutkarsku predstavu, Crvenkapicu, danas kultnu predstavu s kojom svake godine poci-
nje kazali$na sezona. Prije nego $to je poceo raditi u Kazali$tu lutaka, bio je ¢lan Narodnoga
kazalista u Zadru, i to od 1948. do njezina ukinuca 1963. godine, a potom je nakratko radio
u kazalistima u Vrscu i Zenici. Bavio se i dramatizacijom pa je poslije njega ostalo deset
dramatizacija, a okusao se ¢ak i u dvije scenografije. Dramatizacija Troporko i tri Zupancica
prema pripovijesti Ivane Brli¢ Mazurani¢ donijela mu je i prvu nagradu Drustva za vaspita-
nje djece u Novome Sadu, a nagradena dramatizacija otkupljena je za prijevod na madarski.
Predstava Kekec u Gatarinoj reziji snimljena je za RAI, a Cudnovate zgode segrta Hlapica,
takoder u Gatarinoj reziji i dramatizaciji, snimljena je za RT Zagreb.

13 ViSe o redateljskoj poetici Mile Gatare u mojemu radu “Dvije poetike zadarskog kazalista
lutaka”, Zbornik radova Visoke uciteljske skole u Zadru, god. 1., br. 1., str. 7-24.

14 U poljskim lutkarskim predstavama sadrzaj bajke s jedne se strane trebao uskladiti s ko-
munistickom formulom, a s druge strane bajka je davala moguénost razlicite interpretacije.
Mnogoslojnost znacenja raznih situacija ponekad je mogla biti drukcija od sluzbene mo-
ralne poruke. Usp. H. JURKOWSKI, Povijest europskog lutkarstva, 11. dio dvadeseto stoljece,
Zagreb, 2007, str. 249 i 250. Poljsko lutkarstvo u doba socijalistickoga realizma rabio je bajke
za prikazivanje klasne borbe. Kao i hrvatski autori, i poljski su lutkari svoje uzore trazili u
sovjetskim djelima. Dominirao je lutkarski realizam koji je zahtijevao posebne dramaturske
zahvate u tekstovima namijenjenima glumackomu kazalistu.

15 Marko VasiLj, “Standardna izvedba: Glumci zadarskog Kazalista lutaka izveli djecji igrokaz
Vuk i kozlici Jana Grabowskog u reziji Mile Gatare’, Narodni list, br. 939, 18. 10. 1969. Pred-
stava je bila postavljena i na lutkarsku scenu kazalista lutaka u Splitu u reziji Dinka Ozretica,
a lutke i scenografiju izradio je Ivica Toli¢ i postavio na scenu Kazalista Tre$nja (1987.)
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Lutkarski tekst Tajanstvena Ladica poljskoga autora Juliusza Wol-
skoga'® u prijevodu Milorada Dragovica i u reziji Mile Gatare postavljen
je na scenu Kazalista lutaka u Zadru 1971. godine.” Dramaturg i lektor
teksta bio je Luko Paljetak’ dok se za scenu i lutke pobrinuo Branko Sto-
jakovi¢. Ve¢ iz radnoga naslova Student i lutke® doznajemo kako junaci
ove price dolaze iz razlicitih svjetova. U popisu osoba stoji: Ziva oso-
ba — tetka Amalija, dama Sezdesetih godina koju igra Marija Mokovi¢ i
Oleg — student kojega u zadarskoj postavi igra Karlo Soleti¢. Lutke su:
Defektor — degradirani bravar, Pankracije — degradirani konobar, Pacu-
sja — naivna djecja lutkica i Pacusj — lutka naivnoga djecaci¢a. Posrednik
izmedu dvaju svjetova lutkarska je animacija pa je zato glavna junakinja
glumica. U prvome ¢inu bivSa glumica predstavlja lutke/likove studentu
i publici. Zanima je samo trenutak igre i ne gradi scenski lik koji je od-
nekud dosao i koji poslije igre nekamo odlazi. U didaskaliji stoji: krat-
ka igra dviju lutaka. (Cin prvi) Na pitanje $to je dalje bilo jednostrano
odgovori kako je upravo u tome trenutku predstava zavrsila. Cak je i
pouka stavljena u drugi plan, dok predstavom dominira lutkarska igra.
U drugome cinu dvije stare lutke koje je glumica Amalija bacila u kosaru
udruzuju se s ostalim lutkama/likovima i stvaraju zaplet. Cijelo vrijeme
igru ravnopravno vode glumci i lutke koje im postaju partneri.

Receno je kako je dramaturg ove predstave bio Luko Paljetak. On je
napisao i dramski tekst Bajka o kraljevim tresnjama gdje se takoder po-
javljuju glumci koji su izbaceni iz kazalista poslije Cega i lutke i glumci

16 U Djec¢jemu kazalistu “Ognjen Prica” iz Osijeka na scenu je postavljena predstava Olek i lut-
ke Juliusza Wolskoga (1962.) u prijevodu Milorada Dragovica i reziji Ivana Baloga i ponovo
1970., ali pod nazivom Tajanstvena ladica i u prijevodu i reZiji Stevana Stukelje.

17 N.D. “Do kraja godine tri premijere’, Narodni list, br. 1037. 18. 9. 1971.

18 Luko Paljetak poceo je raditi u kazalistu lutaka 1968. godine najprije kao glumac, zatim kao
dramaturg i na kraju kao redatelj. Za vrijeme boravka u Zadru napisao je tekstove: Novo-
godisnja prica, Bajka o kraljevim tresnjama, Ratkove avanture, Prijatelji iz vesele kutije,
Duhovi s planete Strahurn. Rezirao je predstave H. Ch. Andersena — Marijana Blac¢e Ruzno
pace (1971.), Aleksandera Marodiéa Grajko i Cupavko (1977.), H. Ch. Andersena — Marijana
Blace Postojani kositreni vojnik (1979.) i tekst koji je napisao zajedno s Anamarijom Paljetak
Price iz djetinjstva (1983.). O svestranosti Luke Paljetka govori i ¢injenica kako je bio autor
koreografije i songova za predstavu Carobna papuca (1973.). Usp. Luko PALJETAK, “Luko
Paljetak — bio-lutkografija’, Lutke za kazaliste i dusu, Zagreb, 2007., str. 197-202.

19 N.N,, “Premijera u kazalistu lutaka’, Slobodna Dalmacija, br. 8209, 30. 7. 1971.
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igraju paralelne dramske igre. Na slicnim motivima temelji se predstava
Guignol u Parizu koja je znacila prekretnicu u europskome lutkarstvu.

Predstava Guignol u Parizu Jana Wilkowskoga i Leona Moszcynsko-
ga u prijevodu Borislava Mrksic¢a na hrvatskoj lutkarskoj sceni prvi se
put pojavljuje u dje¢jemu kazalistu Ognjena Price u Osijeku 1967. godi-
ne u reziji Bohdana Slavika, inace scenografa iz Hrvatskoga narodnog
kazalista Osijek, dok se u Zadru igrala sa zakasnjenjem istom 1981. godi-
ne u reziji Borislava Mrksi¢a. Medutim, godine 1976., na inicijativu Re-
publicke komisije za kulturnu razmjenu u inozemstvu, KazaliSte lutaka
u Zadru organiziralo je gostovanje ansambla kazalista lutaka iz Ziline
(Slovacke) koji su se zadarskoj publici predstavili predstavom Guignol u
nevolji Jana Wilkovskoga i Milana Tomaseka.* Jos ranije, 1972., zadarski
lutkari imali su priliku vidjeti ovu predstavu na PIF-u u izvodenju lutka-
ra iz Kosice (Slovacka).>

Kao sto je ve¢ receno za kultnu predstavu® koja se obi¢no prevodi
kao Guignol u nevolji, tekst su napisali poljski autori Jan Wilkowski i
Leon Moszczynski. Rukopis $to smo ga pronasli u arhivu Kazalista lu-
taka u Zadru naslovljen je: “Guignol u Parizu Igra za dva glumca i Sest
lutaka. Preveo i obradio i tekstove pjesama napisao Borislav Mrksi¢”
Nabrojeni su posebno zivi glumci, a posebno lutke: Jean i policajac su
glumci, a Guignol, Madelon, Gnaffron, Sudac, Policijski komesar i Mac-
ka Franchette su lutke. Usporedujudi rukopis s napisima o predstavi ko-
jih ima mnogo,* pretpostavljamo da je rije o istome tekstu koji je samo
adaptiran za Kazaliste lutaka u Zadru. U koncepciji autora odmah pre-

20 N. N., “Lutkari iz Cehoslova¢ke u Zadru”, Narodni list, br. 7177, 30. 10. 1976. Ime Milana
Tomaseka ne spominje se ni u jednoj monografiji. Uz Wilkowskoga se uvijek kao autor spo-
minje Moszczynski.

21 Usp. Dubravka ERCEG, “Zvijezde bez deviza’, Vjesnik, br. 9204, 12. 10. 1972. Medutim, Tahir
Mujci¢ (“Bez staniolskog bljeska i filtra u glavi’, Telegram, br. 54, 14. 10. 1972.) predstavu je
proglasio monotonom, suhoparnom i dosadnom.

22 Na svjetskome lutkarskom festivalu UNIMA 1958. godine dominirali su Poljaci koji se nisu
mogli pohvaliti velikom lutkarskom tradicijom i zasluzeno odnijeli glavnu nagradu s pred-
stavom Guignol u nevolji u reziji Jana Wilkowskoga.

23 O predstavi je najvise pisao H. JuRKOWSKI, Povijest europskog lutkarstva, 11. dio, str. 260-
263. i Metamorfoze pozorista lutaka u XX. veku, 2006., str. 73; zatim Miroslav CeskL, “Co-
vek-igrac na pozornici lutkarskog teatra’, Pozoriste, god. XXIX, 1-2, 1987., str. 60-61.
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poznajemo povezanost postulata o teatarskome teatru Edwarda Gordo-
na Craiga i epsku formulu Bertolta Brechta.*

2. Poljsko-zadarski kontakti

S poljskim lutkarstvom zadarski su se lutkari prvi put susreli u Si-
beniku 1963. godine.”® Henryk Ryl, umjetnicki voditelj kazalista Arlekin
iz Poljske, upoznao je sudionike studijskoga dijela festivala s na¢inom
svojega rada. U njegovim predstavama svaki animator sam rezira ulogu
potpuno slobodno prema svojim zamislima. Tada su uspostavljeni kon-
takti i dogovorena je suradnja izmedu poljskoga i zadarskog lutkarstva.>
Zadarsko kazaliste lutaka imalo je u planu svake godine uputiti po dva
svoja Clana na specijalizaciju u Poljsku. Osim toga organizirali su raz-
mjenu gostovanja s poljskim kazaliStima. Dva poznata poljska redatelja
Jan Wilkowski i Adam Dobrachinsky najavili su rad u Kazalistu lutaka
u Zadru.”

Zadarsko Kazaliste lutaka prvi je put boravilo u Poljskoj godine
1971. s predstavom Ali baba i razbojnici,*® a drugi put 1976. s predsta-
vom Bajka o caru Saltanu.*® Druga turneja po Poljskoj trajala je mje-
sec dana i tada su nastupili na medunarodnome lutkarskom festivalu u
Bielsku-Biateju.

Ve¢ je spomenuto kako je kazaliste lutaka iz Ziline gostovalo u Zadru
pa su ¢lanovi lutkarskoga ansambla krenuli 1971. godine na uzvratno go-
stovanje u Slovacku. Odigrali su dvije predstave u Zilini. Upoznali su se s
lutkarskim i dramskim predstavama svojih domacdina. Posljednjega dana

24 H. JurRKOWSKI, Metamorfoze..., str. 73.

25 “Uspjeh zadarskog kazalita lutaka na III. festivalu djeteta u Sibeniku’, Narodni list, br. 618,
13. 7. 1963.

26 N. MARINKOVIC, “V. Jugoslavenski festival djeteta u Sibeniku. Besprijekorna predstava za-
darskih lutkara’, clanak se nalazi u arhivi kazalista lutaka i nema podatke. Medutim, pretpo-
stavljamo da je to bilo 1965. godine jer se tada odvijao V. festival.

27 Z.M., “Razmjena gostovanja. Na lutkarskoj sceni u Zadru rezirat ¢e dvojica poljskih redate-
lja. Lutkari na turneji po Cehoslovaékoj?’i Narodni list, god. 18, br. 867, 18. 5. 1968.

28 Paljetak je rezirao tekst V. Maslova Alibaba i razbojnici u kojoj i glumi, a za scenu i lutke se
pobrinuo Branko Stojakovi¢.

29 Predstavu Bajka o caru Saltanu dramaturski je obradio i rezirao Edi Majaron, dok je sceno-
graf i kreator lutaka bio Branko Stojakovi¢.

prosinca 2008. 235



Teodora Vigato

boravka u Slovackoj dobili su poziv da posjete £.6dz u Poljskoj. Prihvatili
su poziv, odigrali tri predstave i sklopili niz radnih dogovora. Ovaj posjet
Slovackoj i Poljskoj donio je Kazalistu lutaka u Zadru suradnju s najpozna-
tijim lutkarskim reziserima koji su kasnije u Kazalistu lutaka u Zadru rezi-
rali predstave.** U ostavstini scenografa Branka Stojakovic¢a pronasli smo
izrezak iz poljskih novina u kojemu se govori kako je u poljskome gradu
L6dzu u kazalistu Pinokio gostovalo Kazaliste lutaka iz Zadra s predsta-
vom Alibaba i razbdjicy.* U poljskim novinama Gloc robotniezy zapisana
je vrlo opsirna kritika na izvedbu predstave Bajka o kralju Saltanu. Tu
stoji kako je Kazaliste lutaka u Zadru uspjelo ostvariti kontakt s publikom
spontanom igrom glumaca, a za lutke novinar kaze kako su jednostavne,
rusti¢ne kao da vuku podrijetlo iz narodnoga rezbarenja u drvetu.>

Zadarski su lutkari iste godine primili sluzbeni poziv za Internaci-
onalni festival lutkarskih kazalista koje se odrzavao u Bielsku-Biateju.
Na ovome festivalu izveli su predstavu Bajka o caru Saltanu. U sklopu
festivala bila je izlozba plakata i lutaka iz Kazalista lutaka u Zadru. Na
festivalu se sklopilo mnogo poznanstava pa je tako dogovoreno da ce
dekan lutkarske akademije u Wrocztavu Wiestaw Hejno rezirati u Za-
dru. Dogovoreno je kako ¢e se razmjenjivati tekstovi. Poljski ¢e lutkari
igrati hrvatske tekstova, a zadarski lutkari poljske.?

Na cetvrtome susretu lutkarskih kazalista Hrvatske 1972. godine,
odrzanome u Zadru u okviru proslave dvadesete godisnjice Kazalista
lutaka u Zadru, kao ziri bili su pozvani gosti iz Poljske: Henryk Jur-
kowski, tadasnji nacelnik ministarstva za kulturu u Poljskoj, i Marta
Janic, umjetnic¢ka direktorica kazalista lutka Pinokio iz L.édza.>* Po-

30 Usp. N. D, “Uz prvo gostovanje zadarskog Kazalista lutaka u Slovackoj i Poljskoj. Plodna
suradnja’, Narodni list, br. 1024, 19. 6. 1971.

31 Usp. Express ilustrowany, rok. XXVI, br. 129, 3. 3. 1971.

32 Usp. Jerzy KwiecINski, “Lalkomy $wiat wyobrazni. Po wizycie gosci z Zadaru’, Glos robot-
niczy, L.6dz, 21. V. 1976.1 Z. A., “Pohvale iz Poljske”, Narodni list, 12. V1. 1976. U poljskim ca-
sopisima Dziennik popularny 1.6dz, od 17. svibnja 1976., i Glos robotniczy, takoder iz L6dzZa,
istoga datuma, zabiljeZeno je gostovanje Kazalista lutaka iz Zadra. Izvatke iz novina ustupila
mi je udovica Branka Stojakovica.

33 Navodi Z. A. i citira poljskoga kriticara. Usp. “Pohvale iz Poljske’, Narodni list, br. 1205, 12.
6.1976.

34. Usp. “Formiran sluzbeni ziri IV susreta lutkara RH Hrvatske u Zadru’, Narodni list, br. 1089,
21. 10. 1972.
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zvani gosti iz £.6dza izveli su Cistu lutkarsku predstavu Orlovi i trube i
predstavu Ela u uspavanoj zemlji koja je bila radena kao kazaliste ma-
ska.* Lutkarska predstava Orlovi i trube bila je neka vrsta recitala po-
vijesti Poljske. Sastojala se od najomiljenijih pjesama i igara poljskoga
naroda i od klju¢nih dogadaja koji su obiljezili poljski narod u nekoliko
posljednjih stoljeca. Takav tip predstave najpogodniji je za gostova-
nje izvan zemlje, pun je ljubavi i pomalo tuge zbog krvave proslosti,
ujedno i primjer kako se kroz igru, glazbu i poeziju moze lako uditi
nacionalna povijest i razvijati u djece ljubav prema domovini.* Poljski
lutkari koji su otvorili festival nisu dosli s predstavama koje su arti-
sticki uzdigle poljsko lutkarstvo u sam vrh svijetloga lutkarstva nego
su odabrali lutkarsko-scenski prikaz nacionalnih pjesama iz povijesti
poljskoga naroda. Lutke su sveli na ilustratore povijesnih bitaka, patri-
otskih i vojnickih pjesama i plesova.?

Poljsko lutkarsko kazaliSte u drugoj polovini 20. stoljec¢a polazilo je
od kulturne tradicije i folklora, medutim lutkarski je izraz odredila li-
teratura i stvaralastvo individualnih umjetnika.?® Po uzoru na poljske
umjetnike zadarski su umjetnici na scenu postavili narodnu pricu o li-
jepoj Mari. Marta Janic je u Panstwowy teatr lalek Pinokio u L.6dzu na
scenu postavila tekst Pere Mioca Pigzna Maria (Lipa Mare), a za sce-
nografiju se pobrinuo zadarskih scenograf Branko Stojakovi¢. Drama je
radena po motivima epske narodne pjesme. Radnja se dogada u 17. sto-
lje¢u u Travniku, Sinju i uz rijeku Cetinu.* Podatci o odrzanoj predstavi
nalaze se u spomenutome casopisu Glos robotniczy, a njih potpisuje isti
kriticar Jerzy Kwiecinski.*

35 Usp. A. S, “IV. Festival lutkara Hrvatske”, Slobodna Dalmacija, br. 1323, 18. 10. 1972.

36 Usp. N. D, “Slavlje zadarskih lutkara’, Narodni list, br. 1089, 21. 10. 1972.

37 Usp. Abdulah SErerovVIC, “IV susret lutkarskih kazalista hrvatske u Zadru. Revija zrelih
ostvarenja’, Slobodna Dalmacija, br. 1389, 2. XI. 1972.

38 H. JurRkOowsKl, Povijest..., 1. dio, poglavlje “Folklor, put do nacionalne pripadnosti’, str.
256-260.

39 Prema kazaliSnome listi¢u koji je tiskan 14. 9. 1974. i plakatu koji je raden za spomenutu
predstavu. Inace, na plakatu i kazaliSnome listi¢u dominiraju dva stilizirana lika, muski i
zenski, koja su odjevena u cetinjsku narodnu nos$nju.

40 Jerzy KwiECINSKI, “Spotkanie z egzotkyka’, Glos robotniczy, 1.6dz, 24. 11. 1975.
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3. Poljski redatelji kao gosti u Kazalistu lutaka u Zadru

Edward Dobraczynski, istaknuti poljski redatelj iz Gdanska i pred-
stavnik lutkarskoga novog vala, kao gost Kazalista lutaka na scenu po-
stavlja djelo poljskoga knjizevnika Ladislava Dvorskyoga Dobri zmaj u
prijevodu Miroslava Sicela i Jozefa Kurdybelskoga. Zadarsko Kazaliste
lutaka ovom je predstavom uslo u krug najboljih lutkarskih kazalista u
zemlji.* Prvi put igra zivi glumac s lutkom kao partnerom.* U razgo-
voru s novinarom redatelj Dobraczynski kaze kako je pristalica istrazi-
vanja novih forma da bi §to potpunije i bolje iskoristio sve moguénosti
scenskoga izraza lutke.” Glumac se ne skriva iza paravana. Animacijski
postupci nisu viSe tajna jer ih publika moze vidjeti, kao da se pred nama
dogada istina.**

Redatelj Dobraczynski uzeo je jedan naivan tekst koji je avangardnim
rezijskim zahvatima pretocio u dobru lutkarsku predstavu. U tome su
mu pomogli i izvrsni zadarski lutkari. U ovoj predstavi djeca su se naj-
prije zabavljala dok je ucenje moralnih norma bilo u drugome planu.
Na projektu je sudjelovala i Gizela Kartowska koja je skicirala lutke, a
Branko Stojakovic¢ izradio je lutke. Glazbu potpisuje Wande Dudanowi-
cz. Kao zanimljivost navodimo kako je u ovoj predstavi glumio Luko
Paljetak.*

41 M. Vasivj, “Zadrani najbolji’; Narodni list, br. 939. 18. 12. 1969. Na susretu lutkarskih kaza-
lista u Opatiji 1969. predstava Dobri zmaj bila je popracena spontanim i dugim pljeskom
uglavnom odrasle publike koja dobro poznaje lutkarstvo.

42 N. N, “Edward Dobraczynski rezira Dobrog zmaja’, Narodni list, br. 918. 24. 5. 1969.

43 R. K, “Koristim sve mogucnosti scenskog izraza. Razgovor s poljskim reziserom Edwardom
Dobraczynskim’, Narodni list, br. 919. 31. 5.1969. i N. D. “Stopedeset predstava’, Narodni list,
br. 947.13. 12. 1969. Pero Mio¢, tadasnji ravnatelj Kazalista lutaka u Zadru, rekao je kako je u
predstavu Dobri zmaj uloZeno dva puta viSe sredstava nego sto se obi¢no ulaze u predstave,
ali je to bio dobro ulozen novac jer je ta predstava donijela veliko priznanje i otvorila nove
mogu¢nosti zadarskomu lutkarstvu.

44 A.L, “U ocekivanju najbolje predstave’, Narodni list, br. 1004. 30. 1. 1971.

45 M. Vasipj, “Puna afirmacija lutkarske umjetnosti. Ansambl Kazalista lutaka izveo je pret-
premijeru predstavu Dobri zmaj, Ladislava Dvorskog u reziji Edwarda Dobraczynskog’, Na-
rodni list, br. 923. 30. 6. 1969. Novinar je zabiljezio kako su izvrsni zadarski glumci glumili
na granici kica. Lutkarska predstava snimljena je za televiziju. U televizijskim najavama stoji
naslov Lutkarska bajka, Dobri zmayj, Televizija Zagreb uz koji je isprican kratki sadrzaj. U
arhivu Kazalista lutaka pronasli smo izvatke iz novina uz koje ne stoje nikakvi podatci.
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U arhivu kazali$ta lutaka nasli smo tekst po kojem su glumci radi-
li predstavu.*® Prica se temelji na neskladu izmedu predodzbe o zmaju i
onog $to zmaj u ovoj pric¢i predstavlja. Zmaj Dobri¢ ili Cucéo voli dinje i
kakao sa slagom. U klasi¢nim bajkama oni obi¢no prozdiru djecu ili svake
godine zele pojesti po jednu lijepu kraljevnu. (str. 3)¥ Kraljevi¢ obi¢no
mora ubiti nekog zmaja jer zmajevi su losi. Kada Zmaj i Kraljevi¢ uhvate
Babu Narogusu $alju je u drugu bajku gdje ne¢e mo¢i uciniti nikome nista
nazao. Kraljevi¢ koji je pobijedio Babu Narogusu ili neku drugu strasnu
carobnicu, Zeni se sa svojom kraljevnom. Kraljevi¢ u ovoj pri¢i nema kra-
ljevnu $to ne smeta Zmaju. On Ce je stvoriti iz neke druge bajke. Bit ¢e to
Nezaboravna, kraljevna o kojoj kraljevi¢ sanja: imala je malu bijelu i plavu
haljinicu, zlatne kose i usta kao kremu od jagoda. (str. 15)

Dogodila se modernizacija stare bajke ili nastala je antibajka koja je
po svojoj strukturi pogodna za lutkarska uprizorenja. Likovi u lutkar-
skim tekstovima su basnovite zivotinje, mitska bica, kraljevi, kraljice,
princeze, zmajevi i vjeStice. Demistifikacijom lutkarskih postupka i
drugim oblicima mijeSanja vrsta razlicite price dobile su samo sredstvo
kako bi se mogli sto efikasnije glazbeno i likovno uprizoriti.** U mijesa-
nju kazalisnih vrsta viSe je lutka obogatila glumcevo kazaliste nego obr-
nuto.” Nove predstave nazvane avangardnim, a misli se na predstavu
Dobri zmaj razbijaju klasi¢nu lutkarsku scenu, kombiniraju igru glumca
i zive lutke, improviziraju i iznenaduju. ViSe se ne igra za djecu nego s
djecom.*® Pric¢u vode tri glumca kao i u Bajci o kraljevim tresnjama Luke

46 Radnja se smjesta u Zeleno kraljevstvo gdje susre¢emo kralja i njegova sina s neobi¢nim
imenom Jurko koji kre¢e u neobi¢nu pustolovinu. Zeli osvojiti srce lijepe male princeze.
Junak price, kao $to i sam naslov kaze, neobi¢ni je zmaj koji se zove Cuco. U tekstu pise
Dobri-¢, ali je ime prekrizeno i dodano Cuco. Nije to bio strasni zmaj koji riga vatru i dim,
ve¢ zmaj koji je dobar, koji voli dinje i ima osobinu da pronade zakopano blago. Jurko i
zmaj Cuco kreéu zajedno u pustolovinu. Pronalaze blago Babe Naroguse. Narogusa se zbog
ukradena blaga osvecuje. Crnoga macka pretvorila je u jelena. Kraljevi¢ Jurko potrcao je za
jelenom i pao u ruke strasnih razbojnika. Oslobodio ga je Dobri zmaj. Narogusa je zacarala
Jurka pretvorivsi ga u maloga zmaja. Dobri zmaj naucio ga je letjeti. Odletjeli su u zemlju
Eskima. Oni su pomogli Jurku i Dobrom zmaju uhvatiti Babu Narogusu.

47 U rukopisu iz arhiva Kazalista lutaka u Zadru tekst nije podijeljen na ¢inove.

48 Milan CECUK, “Uzlet prema novim ¢udima ili novi pad u neizvjesnost’, w: Lutkari i lutke,
28-49.

49 Isto.

50 N. D. “Znacajan jubilej malog ali poznatog kolektiva’, Narodni list, br. 1089., 21. 10. 1972.
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Paljetka koja je praizvedena godinu dana kasnije (1970.). I dok strasni
zmaj voli dinje, Paljetkov kraljevi¢ pozeli tresnje.

Edward Dobraczynski vise se ne pojavljuje na zadarskoj lutkarskoj
sceni. Medutim, poljski autor Ladislav Dvorsky zajedno s Ninom Cassi-
anovom prema motivima bajke Rudyarda Kiplinga za lutkarsko kazali-
Ste priredio je pricu Radoznali sloni¢ (1973.) koja je izvedena u Kazalistu
lutaka u Zadru. Reziju potpisuje Branko Stojakovi¢.s* Lutkarsko upri-
zorenje naoko naivnih tekstova bila je novina za kritiku i publiku jer su
navikli na drukc¢ije didakticki poentirane tekstove. Kriticari su se ¢esto
znali pitati zasto je autor uopce posegnuo za tako losim tekstom koji
nista ne nudi.®

4. Wiestaw Hejno rezira u Kazalistu lutaka u Zadru

Poljski redatelj Wiestaw Hejnos* u Kazali§tu lutaka Zadru rezirao je
tri predstave. Bila je to najprije Celestina (1976.), zatim Muke svete Mar-
garite (1990.) i Don Quijote (1998.).

Zadarski lutkari izveli su predstavu Celestina i tragicomedia de Cali-
sto y Melibea kao svjetsku lutkarsku praizvedbu poznatoga srednjovje-
kovnog Spanjolskog pisca Fernarda de Rojasa. Tekst je na poljski preveo
Kazimierz Zawanowski, a na hrvatski Pero Mio¢. Adaptirao je sam re-
datelj Wiestaw Hejno, a scenografiju i lutke potpisuje Branko Stojako-

51 Glavni je junak sloni¢ koji luta dzunglom i zapitkuje o svemu i svacemu svakoga tko naide.
Na kraju susrece krokodila kojega takoder Zeli nesto pitati, a on mu zagrize nos. Tako slonié¢
vi$e nije imao nosi¢ nego surlu.

52 M. Vasirj, “Izmedu dvije vatre’, Narodni list, br. 1006., 20. 1. 1973. Predstavu je rezirao
scenograf pa je mnogo lutkarskih gegova. Tako se dogodilo da prica ide u jednome, a igra
u drugome pravcu. Nedostaje spoj lutkarske igre i sadrzaja predstave. Predstava je igrana u
Splitskome kazalistu lutaka 1986. u reziji Davora Mladinova.

53 Hrvatskoj publici predstavio se prvi put 1973. godine na Jugoslavenskome festivalu djeteta u
Sibeniku s tekstom koji je napisao zajedno s J. Kurowichiom i koji nosi naslov Carobnica, kao
predstavnik kazalista iz Wroctava. Nakon toga sa svojim tekstom Dosadan djecak Pinokio
gostovao je 1978. na Medunarodnome festivalu kazalista lutaka u Zagrebu poznatom kao PIF
(Pupteatra Internacia Festivalo), takoder kao predstavnik kazalista Wroctava iz Poljske. U Si-
beniku je gostovao 1988. s predstavom Macka pas i jazz koju je radio po tekstu B. Szczepanske
i M. Dyma. Na PIF-u je ponovno gostovao s predstavom Proces (1985.) Franca Kafke, zatim s
predstavom Carla Gozzia Princeza Turandot (1985.), bajkom za djecu s objasnjenima za odra-
sle. Godine 1990. gostuje na PIF-u s Goetheovim Faustom kojeg je sam adaptirao.

240 HUM 4



POLJSKO-HRVATSKE LUTKARSKE VEZE

vi¢.s* Bila je to lutkarska predstava iskljucivo za odrasle. Kritika je bila
zgranuta ve¢ samom cinjenicom za kojim je djelom posegnuo. Celesti-
na, svodnica i intrigantica, ne stvara zaplet, nema pravoga sukoba zbog
kojega ginu junaci pa su neki kritic¢ari tvrdili kako ova predstava nije
uopce do kraja dramaturski prilagodena scenskoj prikazbi. Kriticar iz
Narodnoga lista zakljucio je kako glumci nisu do kraja mogli slijedi-
ti redateljsku koncepciju. Dogodila su se forsiranja osobito kada su se
pojavljivali na rampi. Mnogo je vrjednija lutkarska animacija. “Ova je
predstava nesazreo eksperiment koji ne daje mnogo’; zakljucio je kri-
ticar.®® Medutim, cula su se i posve drukcija misljenja. Lutkari izvlace
oltare sa zgarista kapelica razorenih u maurskim osvajanjima i te re-
tabloe rabe kao scenografske elemente, a kipove svetaca pretvaraju u
lutke i tako igraju svoja prikazanja.®® Celestina nosi u sebi svu neurav-
notezenost, naivnost i fantasti¢nost klasi¢ne bajke kojoj se najvise moze
povjerovati u nevjerojatnome svijetu lutaka gdje je sve moguce. Publika
je u ovoj predstavi prepoznala elemente pornografije pa je zbog toga
bila zabranjena gledateljima mladim od 18 godina. Medutim, ako lut-
ka liSena tjelesnosti i otkidanje glave ne izazivaju nikakve naturalisticke
asocijacije, zasto bi onda neki drugi lutkini postupci mogli imati erotski
predznak kada je to uvijek samo lutka i nista viSe.”” U predstavi se za-
mjenjuju uloge lutke i glumca, $to moze imati simbolicko znacenje. Pri-
zori orgija koje izvode lutke ne djeluju naturalisticki nego su bliski na-

54 Prema pogovoru u knjizi Wieslaw HEjNO, Lutkar, Zagreb, 2002., str. 289-290. Wieslaw
Hejno roden je 1936. godine. Od 1967. radi u Wroclawskom kazalistu lutaka, najprije kao
glumac, potom kao redatelj, od 1981. kao generalni i umjetnicki direktor. Utemeljio je Malu
scenu za odrasle u kojoj postavlja predstave inspirirane velikim djelima svjetske knjizevno-
sti. Najvecu popularnost i priznanje postigao je triptihom pod zajednickim nazivom Feno-
men viasti koji Cine predstave: Proces, prema djelu F. Katke, Gyubal Wahazar Stanistawa
Ignacyja Witkiewicza i Goetheov Faust. Predstava Smijesni starci¢ Tadeusza Rézewicza na
tri je opcepoljska kazalisna festivala dobila prve nagrade u cjelokupnoj kazalisnoj produk-
ciji, i lutkarskoj i dramskoj. Rezirao je brojne predstave za odrasle i za djecu u Poljskoj i
inozemstvu. Od 1974. godine radi na Kazalisnoj akademiji Krakéw na Odsjeku akademije za
lutkarstvo.

55 M.V, “Svjetska lutkarska praizvedba. Puno mrtvih — malo krvi’, Narodni list, br. 1256., 1. 10.
1976.

56 Tahir MujiCi¢, “Kad lutka ljubi’, Start, br. 205., 1-15. 12. 1976.

57 Abdulah SEFErROVIC, “Eksperiment kao potvrda umjetnicke vitalnosti’, Slobodna Dalmaci-
ja, br. 9747.,9. 9. 1976.

prosinca 2008. 241



Teodora Vigato

drealistickim vizijama, ali i srednjovjekovnim scenskim prikazanjima.s
Celestina kao da je proizasla iz teorije koju zastupa Charles Magnin,*
autor prve Povijesti lutaka u Europi. Magnin kaze da je lutka nastala iz
drvenoga panja, jedva malo obradenoga, koji je djeci odabrao otac daim
bude idol. Od idola preko fetisa do hijeratickoga kipa put je vodio prema
lutki, odnosno animaciji koja je bila lutkin konstitutivni ¢initelj, jer lutka
je zamiSljeni pokret sa zamisljanom formom. A ova je predstava upravo
zamiSljena kao skupljanje ostataka drevnih kipova na zgaristima crkve i
njihovo ozivljavanje.

Ovu predstavu novinari okupljeni na Susretu lutkara i lutkarskih
kazaliSta Hrvatske proglasili su najboljom upravo zbog rizika zadar-
skih lutkara da se otpute u nepoznato radi pokusaja realiziranja necega
drugoga.®°

Pod vodstvom Wiestawa Hejna 1981. godine na scenu Lutkarskoga
kazalista Wroclaw postavljena je predstava La Celestine, tragikomedija
Kaliksta i Milibeje. Hejno je stvorio okvir za scenske dogadaje o vjerskoj
alegoriji kao i u Kazali$tu lutaka u Zadru, medutim glavnu su pricu vo-
dile nepristojne lutke. [zdvojena je pojava dugoga falusa koji bi ponekad
njegovu vlasniku sluzio kao $al. Komad zavr$ava tragicno jer ljubavnici
dolaze u ruke inkvizicije.**

Wiestaw Hejno je u Kazalistu lutaka u Zadru 1990. godine rezirao
lutkarsku predstavu po srednjovjekovnome tekstu®* Muke svete Marga-
rite.®* Ova predstava ponudila je moderni teatar, iako se temelji na tra-
diciji i vrlo je bliska religijskomu ritualu,** a sama je tema ujedno otvo-
rena prema univerzalnomu smislu zivota. Prikazivanje likova svetaca
na ovakav nacin pratimo od II. nicejskoga koncila koji je odrzan 787.,

58 M. CECUK, Lutkari i lutke, str. 47.

59 Charles MAGNINA, Historie des Marionnettes, Paris, 1852., str. 439.

60 Momcilo Porapi¢, “Rizik zadarskih lutaka’, Slobodna Dalmacija, br. 10059., 9. V. 1977.

61 H. Jurkowskl, Povijest europskog lutkarstva, 11. dio, str. 372.

62 Nikica KoLUMBIC, Po obicaju zacinjavci, Rasprave o hrvatskoj srednjovjekovnoj knjizevno-
sti, Split, 1994., str. 114. On tvrdi da se djelo Muke svete Margarite po svom postanku moze
smjestiti u srednji vijek, to jest u 10. stoljece.

63 Djela iz starije hrvatske knjizevnosti pojavili su se ve¢ ranije na lutkarskoj sceni. Spome-
nimo samo da je 1985. Tonko Maroevi¢ adaptirao Davidijadu koju je na scenu Splitskoga
lutkarskog kazali$ta postavio Branko Brezovac.

64 Anatonij KuDRIJAVCEYV, “U tami legende”, Slobodna Dalmacija, br. 14508. 21. IV. 1991.
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od kada su se Isus i svetci poceli prikazivati u ljudskome obliku. Izbor
antropomorfne statue odlucujudi je u razvitku figurativne i imitativne
lutke — covjeka $to ¢e do nasih dana karakterizirati stil, tehniku i este-
tiku lutkarstva.®s Medutim, spomenimo i Tridentski koncil (1547.-1563.)
kojim se zabranjuje izvodenje predstava u crkvi. Nakon zabrane scenske
prikazbe najprije izlaze iz crkve, a potom njezini izvodaci postaju putu-
juci glumci ili lutkari. U povijesti lutkarstva poznati su putujuci lutkari
iz Poljske koji daju predstave religioznoga sadrzaja.

Predstava Muke svete Margarite u izvedbi Kazalista lutaka u Zadru
pocinje ophodnjom u kojoj glumci nose kip svete Margarite. Na tre-
nutak mozemo pomisliti da ne ¢e biti rije¢ o kazaliSnome cCinu jer se u
gledatelja moze probuditi uvjerenje o istovjetnosti predstavljaca i pred-
stavljenoga, $to se obi¢no dogada u takvim prilikama.*® Naime, poznato
je kako covjek jos u pogansko doba, pa tako i u srednjemu vijeku, nije
brkao predodzbu o besmrtnome sa samim besmrtnim.®

U Hejnovu uprizorenju literarnoga predloska Muke svete Margarite
mozemo traziti potvrdu poznate teze da animirani predmeti ili lutke
Cine pretkazali$nu etapu u razvoju lutkarstva. Ako tomu jo$ dodamo
da lutkarska predstava ¢ini pretfazu u razvoju glumackoga kazalista,
koju je podcrtao Buschmeyer,*® onda mozemo tvrditi da ovom pred-
stavom autori ozivljuju prapocetak kazalista uopce. Pronalazimo sli¢-
nosti s predstavom koju je opisao Milan Ceéuk govoreéi o suvreme-
noj lutkarskoj dramaturgiji. Naime, u Teatru novom u Lédzu poznati
poljski stvaratelj Kazimierz Dejmek postavio je na scenu staru poljsku
pasiju. Pritom za lik Krista nije uzeo glumca nego religijski kip u stilu
poboznoga i naivnog puckog drvorezbarstva, onakav kakav se cesto
moze vidjeti i po nasim selima i seoskim raskrizjima. Toga drevnog
Krista umnozio je u nekoliko velikih skulptura razlic¢itih zaustavljenih
pokreta i poza, jednom u pozi bicevanja, drugi put pred Pilatom, treéi

65 Prema Alenu ReExoNuU, “Lutke’, u: Svetsko lutkarstvo, urednik: Radoslav Lazi¢, Beograd
2004., str. 210.

66 H.Jurkowskl, “Povijest europskog lutkarstva, I. dio, Od zacetaka do kraja 19. stoljeca, pri-
jevod Ksenija Horvat, Zagreb, 200s5. .

67 Isto. Jurkowski se poziva na knjigu Historie des marionnettes, str. 23.

68 Isto. Jurkowski poziva na knjigu Die Kunst des Puppenspiels, str. 23.
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put kada govori s majkom ili apostolima i tako sve do raspinjanja i
raspeca. Krist je stati¢ni kip. Nitko ga nije posebno animirao, nego su
ga samo donosili i odnosili ili premjestali s mjesta na mjesto. Odigrao
je ulogu temeljnoga vizualnog simbola predstave i bas je preko njega
predstava prenosila publici svoja bitna metafori¢na znacenja, iako su
sve druge uloge igrali Zivi glumci. Doslo je do mijesnja znakova dvaju
kazalisnih sustava unutar jednoga scenskog ¢ina, sto moze biti funkci-
onalno a da ni¢im ne okrnji integritet i izricajnu snagu tih dvaju zna-
kovlja. Glumci su svojom dinami¢nom igrom u odredenome smislu
ozivljavali mrtvu, stati¢nu, drvenu figuru Krista te joj tako davali vrlo
aktivnu ulogu u cijelome scenskom zbivanju.® Bila je to komplemen-
tarnost unutar scenskoga Cina.

U prikazanju Muka svete Margarite nailazimo na scene nasilja. Kada
svetica odbija iznevjeriti svoju vjeru, prefekt nareduje da je Sibaju. U
didaskaliji koja prethodi tom ¢inu anonimni pisac jasno kaze kako svetu
Margaritu “golu vezu pri kolonu”” To sto se Margarita pojavljuje gola,
mozemo objasniti dvojako. Ova se scena mogla izvoditi iza kulisa, a po
drugome objasnjenju za razgoli¢enu Margaritu rabila se lutka koju se
mogli razgolititi i potom Sibati.™

Nadalje, osnovna znacajka srednjovjekovne prikazivacke umjetnosti
jest demonstriranje vjerske dogme pomocu price o pojedinome svetac-
kom liku koji je ve¢ unaprijed odredenoga karaktera i ponasanja pa se
njegove reakcije ne zasnivaju na prirodnome i individualnom prozima-
nju nego nastaju tipovi. Mucenje svete Margarite na srednjovjekovnoj
se pozornici nije moglo dogadati s zivim glumcem nego je trebao posto-
jati nekakav nadomjestak, $to je mogla biti ili lutka ili nesto drugo.”

Srednjovjekovni je ¢ovjek spoznavao vjerom i zato je njemu dramski
tekst i scenski prikaz bio ravan zivotu i nije mogao ostro razlikovati pri-

69 M. CECUK, “Suvremena lutkarska dramaturgija u svjetlu dvaju kazali$nih sustava’, Lutkari i
lutke, str. 26.

70 Muke svete Margarite, w: Hrvatska knjiZevnost srednjeg vijeka. PSHKNJ, knj. 1., priredio V.
Stefani¢, Zagreb, 1969. str. 487-496. i rukopis Muke svete Margarite, adaptacija Wiestaw
Hejno. U popisu likova za scensko uprizorenje stoji: Margarita, Margarita u torturach i
Margarita gola.

71 Francesko Saverio PERILLO, Hrvatska crkvena prikazanja, Split, 1978., str. 68.

72 Silvio D’Amico, Povijest dramskog teatra, Zagreb 1972., str. 96.
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zore mucenja na pozornici od onih u stvarnosti pa su se, pretpostavlja-
mo, organizatori prikazbi na razne nacine domisljali kako bi $to vjernije
prikazali razli¢ita mucenja.”

U inscenaciji predstave Muke svete Margarite Hejno se pridrzavao
zakonitosti simultane srednjovjekovne pozornice. Postivao je predlozak
koji se sastoji od nizanja radnji na razlic¢itim mjestima. Od srednjovije-
kovnoga izvodaca nije se moglo traziti da tako ¢esto mijenja prizorista
pa pretpostavljamo kako je vjerojatno iz prakti¢nih razloga pisac sva
mjesta prezentirao istodobno. Simultana pozornica pogodovala je shva-
¢anju srednjovjekovnoga ¢ovjeka o sveprisutnosti svega, pa zato pozor-
nica ne predstavlja samo jedno mjesto nego cijeli svijet, i to ne jedno
poslije drugoga, nego istodobno.

Treca predstava koju je Hejno rezirao u Kazalistu lutaka Zadar
radena je po motivima romana Don Quijote. Predstavom domini-
ra mracna balticka atmosfera potencirana glazbom Zbigniewa Pio-
trowskog. Medutim, mediteranski duh glumaca i njihova pjevnost
nije se lako probijala kroz poljske magle.”* Scenograf Mojmir Mihatov
napravio je lutke koje su glumci nosili ispred sebe. Lutke su bile vece
od glumaca. Lutkari se nisu skrivali iza paravana nego su ravnopravno
igrali s lutkama. Hejno je problematizirao odnos fikcije i zbilje, Covje-
ka i lutke. Ponovno je i u ovoj predstavi pokusao prodrijeti u bit lut-
ke i progovoriti o samome podrijetlu lutkarstva. Lutku Don Quijota
glumci raskomadaju i kasnije vise-manje uspjesno sastavljaju. Kidanje
dijelova tijela ima jasan sustav znacenja koji je mogu¢ jedino u kazali-
$tu lutaka, sto je iskoristio Hejno ve¢ u predstavama Celestina i Muke
svete Margarite. Kada jezive prizore igraju lutke, onda je jeza ublaze-
na ili ismijana nezgrapnosc¢u, nezivoscu i apstraktnoséu.” Kroz jezivu
radnju vodi uvijek isto lutkino lice koje postaje komi¢no samim time
$to je nepokretno pa sva emocionalna stanja imaju isti izraz, $to nemi-
novno izaziva smijeh. Hejno je u inscenaciju predstave Don Quijota

73 N. KoLUMBIC, nav dj., str. 114.

74 Zakljucio je Zelimir CIGLAR, “Hod po vodi. Sedamnaesti susret lutkarskih kazalista i lutkara
Hrvatske, Osijek, 1-5. svibnja 1999 (http://.matica.hr. MH_Periodika/vijenac/1999/136/tek-
stovi/s3.htm) pristup ostvaren 1. 2. 2006.

75 Borislav MRSIC, Drveni osmjesi, Centar za vanskolski odgoj, Zagreb, 1975., str. 89.
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uvrstio dvadeset Sestu glavu u kojoj se opisuje pustolovina s lutka-
rom Pedrom. Servantes je ispricao lutkarsku predstavu o tome kako je
“don Gaileros oslobodio svoju zenu Melisendre koja je bila zarobljena
u Spanjolskoj, u maurskoj vlasti, u gradu Sausueni””’® Lutkareva prica
u potpunosti se poklapala s don Quijotovom. Slusajudi lutkara kako
prepricava dogadaje, Don Quijote na trenutak zaboravi da je rije¢ o
fikciji pa navali na inscenaciju putujucega kazalista lutaka, “raskoma-
da i rasijece sve sprave i lutke” vicuéi u tom trenutku: “dok sam ja ziv i
dok je mene ovdje, ne dopustam, da se himba cini ovakvu slavnu vite-
zu i ovakvu neustrasivu ljubavniku kakav je don Gaiferos” Mozemo se
poigrati dvostrukom fikcijom i kazati: ako dva puta negiramo fikciju,
dobivamo stvarnost.

Istu ovu temu sedamdesetih je godina rezirao predstavnik poljske
lutkarske avangarde Jan Dorman.”” Servantesovi junaci zbog svoje
grotesknosti pruzaju veliku moguénosti lutkarskoga uprizorenja pa
nije ¢udno $to se ovakva tema mnogo puta zaigrala na lutkarski na-
¢in. Don Quijote je novi lutkarski sustav roden u Poljskoj. Medutim,
ceski redatelj Jozef Krofta u Poznanjskome kazalistu rezirao je 1977.
godine vlastiti tekst koji je napisao po motivima Don Quijotea. Na
pozornicu je doveo mnogo zivih glumaca i neke lutke. Glavni likovi
bili su i ljudi i lutke pa smo nekada likove vidjeli predstavljene ljudi-
ma, nekad lutkama, ponekad su na sceni bili nazoc¢ni i jedni i drugi.
U kr¢mi jedan je glumac sa Stapom u ruci udarao po klupi na kojoj
je trebao biti Don Quijote, a drugi je vikao kao ludak pretvarajudi se
da njega tuku. Ostali su glumci promatrali radnju i dopunjavali ju
svojim uzvicima. Jurkowski je ovo nazvao kombinacijom “scenskih
atoma”’®

Kazalista lutaka i maski Groteska iz Krakova nastupili su predstavom
Novi Don Quijote. To je prva komedija slavnoga poljskog pisca Alek-
sandra Fredra s vedrom vodviljskom glazbom Stanistava Moniuszka u

76 Miguel DE SERVANTES, Bistri vitez don Quijote od Manche, preveo Iso Velikanovi¢, Zora,
Zagreb, 1951., str. 222.

77 M. CECUK, “Aktualni lutkarski trenutak”, Umjetnost i dijete, god. V., br. 27., 1974., str. 57.

78 H.Jurkowski, “Transkodifikacij sistema znakova u lutkarstvu” Scena, god. XX. br. 1, knj. 1.,
1984., str. 66.
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reziji Zofije Wieclawowne. Bio je to pokusaj rekonstrukcije jedne davno
minule epohe.”

Umjesto zakljucka

Poljsko kazaliste, isto kao i hrvatsko, nije imalo lutkarsku tradiciju
Kaspareka ili Hanswurst, ali zato biljezimo tradiciju narodnoga lut-
karstva. Pedesetih godina 20. stoljec¢a poljsko lutkarstvo krenulo je
novim, vlastitim putem. Kazaliste lutaka promijenilo je izgled. Lutke
su se pocele izradivati pred publikom. Srusen je paravan. Sve $to se
nalazilo na sceni moglo je postati lutka. U nekim situacijama lutkar
postaje dio paravana, a paravan se pretvara u lutku.

Nove inscenacijske zahvate dvojac Paljetak — Stojakovi¢ pronalazi-
mo u lutkarskim predstavama koje nastaju u Kazalistu lutaka u Zadru.
Mogli bismo kazati kako je Bajka o kraljevim tresnjama Luke Paljetka
negdje na tragu forme koju rabi Jan Wilkowski jer u jednoj i drugoj
predstavi glumci vode pricu, a sadrzajne podudarnosti s Paljetkovom
predstavom nalazimo u Dobrom zmaju Ladislava Dvorskyog. Stvara-
lastvo Luke Paljetka mozemo dovesti u vezu s poetikom Henryka Ryla.
Naime, H. Ryl je u svojim predstavama pomijesao glumce i predmete.
Detektiv je bila policijska kapa na vrhu $tapa koja umjesto suza ispla-
kuje lopticu za stolni tenis. Ryl je bio znatno napredniji od ijednoga
redatelja svoga vremena. U predstavi Mlinac za kavu glavni je lik “mli-
nac za kavu’, velika kockasta kutija s ru¢icom za okretanje na vrhu. Ryl
je bio je otvoren za sve inovacije koje se odnose na formu, ali samo
pod uvjetom da sluze lutki.** U inscenaciji predstave Bajka o kraljevim
tresmjama Stojakovic i Paljetak rabili su upotrebne predmete.

U arhivu Kazalista lutaka pronasli smo zanimljiv tekst koji potpisuje
Luko Paljetak, a nosi naslov S one strane ogledala, omnibus, Sest pri-
ca za flurescentni teatar, Zadar 1968. Tekst nikada nije postavljen na
scenu. I[zdvajamo trecu pric¢u koja nosi naslov Susret, a glavni su junaci
Kisobran, Stap i Cetka. Kisobran predstavlja Zenu, $tap muskarca, dok

79 M. CECUK, “Sedmi PIF”, w: Lutkari i lutke, str., 174.
80 Prema H. JuRKOWSKOM, Povijest europskog lutkarstva, II. dio, str. 283.
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je Cetka pas. Dogada se uobicajen susret kiSobrana i Stapa. U Sestoj prici
koja nosi naslov Kod fotografa pojavljuju se likovi: pticica koja izlijece
iz kamere, zatim $eSir i cvijece, ogledalo i Cesalj, parfem i ruz, kravata i
svilena marama.

Ne mozemo se oteti dojmu kako je na hrvatsko lutkarstvo pedese-
tih godina utjecao poljski lutkarski izraz. Po uzoru na poljske kolege,
hrvatski su se lutkari poceli sluziti simbolickom poetikom. Lutkarstvo
se distanciralo od glumackoga kazalista i zakoracilo u zZivot po svojim
pravilima. Izgubile su se stare konvencije lutkarskoga teatra i uzdrma-
lo se misljenje kako je kazaliste lutaka namijenjeno iskljuc¢ivo djeci.
Promjene u lutkarskim kazalistima mozemo svesti na promjenu u sa-
drzaju, formi i namjeni. Na lutkarskoj sceni pojavljuju se tekstovi koji
ne robuju slijepo didakti¢nosti nego u prvi plan stavljaju posve nove,
zanimljivije i prihvatljivije sadrzaje. SruSen je paravan i lutka se po-
Cela pojavljivati zajedno sa svojim animacijskim mehanizmom. I kao
posljednju posebnost navodimo cinjenicu da se lutka pocela obracati
odrasloj publici. Mozemo slobodno re¢i da je lutkarstvo ¢ak i zanema-
rilo djecu. Demistifikacija, mijesanje vrsta ili nastajanje neke trece vr-
ste, kako rece Jurkowski, lutkarstvo je obogatilo teatar zivim glumcem,
ali nije osiromasilo svoj osobni izraz.
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