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IVANA
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likarstvo akademskog slikara Ivana Obsiegera u koprivnickim likovnim krugovima poznato je uzem

krugu osobnih prijatelja i probirljivih ljubitelja apstraktnog likovnog izricaja. Prvi put nakon punih

trideset godina, nakon prve velike samostalne koprivnitke izloZzbe godine 1966. u Muzeju grada

Koprivnice, potom manje recentne izlozbe u predvorju Podravske banke 1993. godine, gotovo
nepoznato Siroj javnosti, dostojno ¢e se rodnom gradu predstaviti retrospektivom, koja ¢e sustavno
obuhvatiti jedan cCitav radni vijek, razdoblje od 1961. do 1997. godine. Punih trideset i pet godina
umjetniCkih nastojanja obuhvacati ¢e opus koji je dugi niz godina slijedio vlastitu ideju o umjetnikovom
(umjetnickom) savladivanju pojavnosti duha.

Obsieger je poznat po svojim Zivahnim, melodi¢nim pastelima, uljima na papiru, pergamentu ili platnu,
na tragu apstraktnog asocijativnog pejsaznog slikarstva s jasno naglaSenom glazbenom podlogom
prepunom jasnih i prepoznatljivih zvukova i ritmova. Cjelovitost Obsiegerova slikarstva crpila je svoju idejnu
osnovicu iz snaznog i ustaljenog Zivotnog postojanja, duboko suzivljenog s prirodom, njezinim ciklusom,
promjenama i tonalnim ugodajima. Tijekom vremena Obsieger ¢e sve sustavnije i temeljitije rjeSavati
probleme prostornih ugodaja i misterije nastajanja, nazocnih od samih pocetaka umjetnickog izrazavanja.
Slikar sam, kao, uostalom, i njegovo slikarstvo, svojom pojavno$éu odaju bipolarnost vlastitog postojanja.
Izvana na prvi pogled smireno, polagano, jasno i odredeno, iznutra vibrantno, titrajue, namreSkano, na
trenutak uskovitlano i nemirno, poput vodenih povrSina: pjena iz prisjeCanja dravskih brzaka davnog
djetinjstva ili, pak, morske povrsine, koju u ljetnim mjesecima para pramac barke ploveci izmedu kornatskih
otoka. Osjetljiva slikarova Cula upijaju vibracije oko sebe kao s povrSine mora: sva ona sitna mreskanja,
Citavu paletu promjena, od mira bonace, umirujucih ritmickih valova, do konvulzija, naglih promjena,
udaraca bure i burina. Upijanje, taloZenje i spajanje razliCitih poticaja, tijekom vremena kristaliziralo se na
povrSinama pergamenta, papira i slikarskog platna, u apstraktnom izricaju koji je, prije svega, iskreno
"suosjecavanje" ("Einfillung") slikara s ugodajem. Nepregledna skala promjenjivih vibracija pohranjena u
podsvijesti predstavlja tajnu kutiju, "Skrniclin” (1. 0.) iz kojeg se za tmurnih i neinspirativnih dana izvlace
dojmovi, pohranjeni ugodaji, naboji i inspiracije. Ovo lice i nali¢je slikarovog svijeta intime, stasalog u
podravskoj ravnici uz trS¢ake potoka Koprivnice na sjeveru, oblikovanog uz savske nasipe i breZuljkastu
zagrebacku okolicu, nadahnute morem Kornatskog otocja, uspjeSno spaja smiraje i nemire sjevera ijuga:
zeleno-plave Brezovice i plavo-zelenih Kornata.

Zbir znaCajnih Obsiegerovih radova pokazuje vremenski slijed i smjenu razliCitih vidova slikarova
izrazavanja, od prvih miroovskih "djecjih" crteza s pocetka Sezdesetih, u kojim je likovnost izrazena
ugodajima videnim uznemirenim unutarnjim oCima zacudenog djeteta, preko tamne faze postakademskih
aktova, pa sve do jasnog odredenja apstraktnomu sredinom sedamdesetih, osamdesetih i devedesetih,
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Joseph Obsieger sa suprugom: Omama i Otata Tata i njegova braca: Emil Obsieger, najmladi od

Obsieger; druga polovica 19. stoljeéa (Foto 5. Cetvero djece, otac Ivana Obsiegera (Foto Atelier
Csonka, Budapest) KulCar, Varazdin)

Emil Obsieger i Ana Marija Obsieger rod. Ivan Obsieger kao dijeteu Ivancu kraj Varazdina
Grahovac, Ivanovi roditeljioko 1920. oko 1945. godine
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tijekom kojih ¢e nastati drazesni hommagei slikarima, pjesnicima i skladateljima vlastitog svijeta
suosjecajnosti: Klee, Klimt, Altdorfer, Slava RaSkaj, Witman, T.S. Eliot, Emilly Dickinson, Beethoven, Haydn,
Mozart, Bach...

PRIJE ZIVOTOPISA | PRVI POCECI

Prema obiteljskoj predaji, obitelj Obsiegerovih bez pogovora pripada onom Sto obiavamo nazivati
srednjoeuropski kulturni krug, jedna je iz niza tipi€nih austrougarskih obitelji germansko-slavenskog
podrijetla, Cija je obiteljska povijest bezuvjetno ovisila o zbivanjima u samoj Monarhiji. Upravo zbivanja u
Monarhiji odredila su putove Obsiegerovih, Ciji je predak, lvanov djed Joseph Obsieger, sredinom proslog
stoljeta kao "oberkonobar" sluzbovao na austrijskom dvoru. Vjerna i uspjeSna sluzba austrijskom caru
Ivanovom je djedu donijela pristojnu mirovinu i darovnicu u vidu poznate varazdinske gostionice "Hotel
Lamm", odnosno "Hotela Janje", ¢ime je u Varazdinu zapocela hrvatska loza Obsiegerovih, u kojoj se kao
najmlade od Cetvero djece rodio Emil Obsieger, lvanov otac.

Emil Obsieger je u BeCu zavrSio trgovacku Skolu, bio je trgovac i predratni poduzetnik, kojeg su
obiteljske prilike, Zenidba Anom Marijom Grahovac (koju su u to vrijeme smatrali "ispod obiteljskog nivoa")
i potraga za poslom iz Varazdina dovele u Koprivnicu, gdje se zaposlio u koprivni¢koj "Uljari". Nastojanje
da se osamostali i obitelji s Cetvero djece omoguci neSto bolje Zivotne prilike, pretvorile su ga u
poduzetnika s mjenjacnicom bra3na koja je u Krizevackoj ulici uspjeSno poslovala sve do prvih ratnih dana,
u kojima je obitelj Obsieger prozivljavala jednu iz niza tuznih Zivotnih pri¢a o oduzimanju imovine i smrtnoj
osudi jedinog hranitelja obitelji s Cetvero malodobne djece, koji prvih poslijeratnih godina umire u
zatvorskoj bolnici. U ranim pedesetima, uz Krizevacku ulicu u Koprivnici vezano je najranije djetinjstvo,
okrenuto obitelji i majci 0 kojoj je u tim teSkim poratnim prilikama ovisio opstanak, usprkos bezuspjesnoj
borbi za vlastitu imovinu, toCnije, najobicnije skladiSne prostore, koji su iznajmljivanjem donosili jedinu
zaradu obitelji, a u kojima je danas, na potpuno neadekvatan nacin, pohranjena arhivska grada grada
Koprivnice.

Ivan Obsieger se rodio u Koprivnici 11. sijecnja 1939. godine kao trece od Cetvero djece - uz stariju
braéu Josipa (1923.) i Emila (1926.), te najmladu sestru Janju (1944.). U Koprivnici je lvan proveo dio
djetinjstva, na prostoru izmedu obiteljske kuce u Krizevackoj ulici i osnovne Skole u malom parku kod
Domoljuba. Obsieger je ve¢ za rane dobi, odlaskom na $kolovanje u Zagreb (Skolu primijenjenih
umjetnosti), promijenio Zivotno okruzenje, a posljednjih Cetrdesetak godina zivi i djeluje u Zagrebu,
odnosno, zagrebackoj okolici. Usprkos ranom odlasku iz Koprivnice, Obsieger nije prekinuo sva svoja
poznanstva i prijateljstva, sve svoje spone koje su ga vezivale uz rodni grad.

SKOLA PRIMIJENJENIH UMJETNOSTI

Godine mladosti i oblikovanja likovne svijesti, te prvih ozbiljnijih Zivotnih stavova, vezane su uz
koprivnicku Gimnaziju i prve "filmaske" pokuSaje poCetkom Sezdesetih godina o kojima je u "Glasu
Podravine" tada izuzetno pohvalno pisao danas vec¢ stari koprivnicki Londonac Andelko Zgorelec. 1z 1961.
godine datiraju prvi crteZi i akvareli, nastali u godinama 3kolovanja na Skoli primijenjenih umjetnosti u
Zagrebu. Na te su crteZe, akvarele i gvaSeve izravno utjecali Klee i Miro s magitno nadstvarnim oblicima i
znakovima koji sa slika (ve¢inom akvarela i crteza tuSem) provociraju usporedbu s prapovijesnim
znakovima: mjesec i zvijezde, nebeski putnici i njihovi silasci, slikovito i jednostavno oznakovljeni ljudi, mali
u naznakama bezgrani¢nog prostora svemira. Obsieger apstraktne elemente svojih prvih crteza razraduje
do trenutka u kojem sama asocijacija razvija temu, koja je, izmedu ostaloga, sugerirana i nazivom slike.
Linije Obsiegerovih crteza "Prije silaska" (1961), "Silazak -susret" (1961), odnosno "Silazak - docek" (1961),
odrazavaju misaoni tijek ukraden (ili posuden) iz djeCje podsvijesti, iz koje spontano izrastaju svemirski
brodovi, konstrukcije ljestava Sto spajaju svjetove i mala ¢ovjekolika bi¢a nad okruglom, lebde¢com ploc¢om
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S otvorenja prve samostalne Izlozbe u Gradskom
muzeju Koprivnice 1966. godine

Autoportret s lulom u Atelijeru Brezovica 1971.

godine
Zajednicki trenuci slikara u Atelijeru Brezovica Pogled na Atelijer Brezovica sredinom
sredinom sedamdesetih godina sedamdesetih godina
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§to nagovjeStavaju davni dolazak moguéeg savrSenstva. Prikaz ljudskog lika pretvara se u arhetipski graficki
oblik, zbir osjeéaja prozivljene kolektivne memorije iz protohistorije, u kojoj su jasni podsvjesni odjeci
poganskih prikaza pradavne Europe: Altamire, Lascauxa, Skavberga.. Duhovnost pomalo naklonjena
arhetipskom i apotropejskom, u pokuSaju osvjetljavanja one djetinje iskrene ¢ovjekove strane, omogudila je
Obsiegeru likovni izri€aj s osje€ajem zaljubljenosti na razini djecje brojalice. Ve¢ u tim crteZima
nagovijeSten je snazan unutarnji osjecaj za ritam, koji ¢e se kasnije uvijek iznova javljati u svim znacajnijim
djelima Ivana Obsiegera. Na samom pocetku Sezdesetih, bio je to, zapravo, neizravan utjecaj Bauhausa,
gije je osnovne estetske postavke prihvatila i prakticirala Skola primijenjenih umjetnosti u Zagrebu, koju je
Obsieger zavrsio 1961. godine pod paskom Ive Sebalja, znacajnog hrvatskog slikara i likovhog pedagoga.

POSLIJE AKADEMIJE

Razvoju prirodnog dara i oblikovanja mladog umjetnika pridonijelo je , izmedu ostalog, Skolovanje na
Akademiji likovnih umjetnosti, koju je diplomirao godine 1966. u klasi profesora Raula Goldonija. Dolazi
do kratkog razdoblja postakademskog traZzenja, u kojem podsvjestan, ali snaZzan utjecaj vrSe pripadnici
egzistencijalistickog poimanja slikarstva. Formalne kompozicije i studije aktova i njihovih odnosa spram
otvorenog pejsaznog prostora, tamno obojene plohe ¢vrste strukture i naglaSenog rukopisa s potezom
Sirokog, snaznog zamaha, nagovjestavale su jasne ritmove i unutarnju dinamiku koja je ve¢ u tim ranim
radovima svojim humanim senzibilitetom nadilazila "razum i osjecaje" figurativhog slikarstva s
egzistencijalnim usmjerenjem.

Slika "Bol na Bracu" (1968.), nastala na samom kraju Sezdesetih, svojom ritmiziranom strukturom
bractkog pejzaza svedenog na "hvatanje" ritmickih kretanja kamenih padina iznad Bola, zajedno sa
strukturom i ritmovima otocke arhitekture koja se niz kamene padine spuSta prema moru, naglasava znacaj
ritma u slikarstvu Ivana Obsiegera i nagovjeStava njegovo prevladavanje u kasnijim razdobljima. Upravo
nacin promatranja Sturog kamenog pejsaZza kao prostora ispunjenog unutarnjom napetoséu, vibracijama i
ritmovima, otkriva poseban taktilni odnos spram prirode, koji je do punog izrazaja doSao u kasnijim
razdobljima, u kojima se slikar uspjeSno oslobodio svijeta figuracije. Korak dalje u likovnoj evoluciji Ivana
Obsiegera bilo je ukidanje forme, napuStanje ¢vrstog i snaznog crteza u ime raskosnog rukopisa koji u
svojoj ritmikoj osnovi posjeduje suvremeno interpretirane elemente barokne razigranosti.

SEDAMDESETE

TipiCan primjer tog ranijeg, postakademskog razdoblja je ciklus velikih Zenskih figura kojima je Obsieger
postigao prvi stupanj svoje umjetnicke zrelosti. Niz ulja na platnu velikih dimenzija, od kojih su najslikovitiji
primjeri "Zene i krajolik" (1968.), "Razgovor" (1971.) i "Mjesto pod zvijezdama" (1971.), posljedica su
Obsiegerovih propitivanja i biljezenja osnovnih prostornih odnosa izmedu ljudske figure i prirode.

Na slici "Zene i krajolik" (1968.) razodijevene Zenske figure smjetene u otvoreni prostor pejsaza
prijetec¢ih dimenzija, ne pokazuju ni tracak estetike ili erotiziraju¢ih naglasaka, niti prizivaju neku odredenu
figuru. U kompoziciji punoj neke negativne napetosti, slika Zene pretpostavlja iskljucivo njenu tamnu stranu:
Zena je pretvorena u predmet, objekt postavljen u bezgranicni prostor prirode. Prostor i tijela pritom
zatvaraju jasno Citljive prostorne planove i uspostavljaju medusobne odnose, ali i bezglasnu komunikaciju.
Suprotstavljene mase zapravo su samo prividno postavljene spontano. Prostorni raspored odreden je
unaprijed i na odredeni nacin biljeZi i oblikuje smisao prostornih i ljudskih odnosa. PsiholoSke odlike
reducirane su na one detalje koji nedostaju: ljudskost i duhovnost, osje¢aj samoce i napustenosti, s tim da
su jo§ su uvijek jasno naznaceni Zenski atributi. Figure Zena odaju istanan osje¢aj za napetost i traumu,
osje€aj egzistencijalne tiSine koja okruZuje ljudsko bice.

"Mjesto pod zvijezdama" (1971.) slika je koju moZemo smatrati klju¢nom, a na odredeni nacin
angaziranom i simbolicnom, ako vodimo racuna o zbivanjima u godini u kojoj je nastala. Obsieger je u
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potpunosti odbacio uobicajene estetske kanone u prikazivanju nage figure. Prepoznao je i naglasio
spontanost i magicnost, onu prikrivenu unutarnju snagu koju je Jean Dubuffet opisao kao "art brut".
Posljedica takvog umjetnickog stava bile su dvije nezgrapne, divlje, sirove Zenske figure postavljene pod
beskonatno, tamno zvjezdano nebo. Arhaicnom brutalnom snagom, na prvi pogled zastraSujuce
jednostavnom i kaoticnom, ove Obsiegerove Zene kao da izvode nespretni prastari ples kojim nastoje
prizvati suglasje sa svojim okruZenjem. Pritom se samo po sebi otkriva slikarovo odbijanje svih pravila, osim
onih apsolutne umjetnicke slobode, u kojoj je tragao za svijetom duhovnih odnosa izmedu Covjeka i
prostora koji ga okruzuje.

Ovaj egzistencijalistiCki pristup Obsieger je potkrepljivao i naglaSavao odabirom tonske skale i "grubim”
gestualnim rukopisom. Boja je nanoSena Sirokim, snaznim potezom kista. OStri, jasni potezi, u svojoj su
materijalnoj pojavnosti i sirovoj fakturi slikama pruzili dimenziju koja temi, sadrzaju i bojama u odredenim
trenucima daje tek sekundarno znacenje. (Samo)ograni¢avanje na tamne, prljave tonove koncentrirano je
na opsesivno propitivanje ljudskih odnosa, s jasnim naglaskom na pitanje covjekove otudenosti, onih sitnih
razlika izmedu Covjekovog otudenja i samoodredenja.

ATELIER BREZOVICA

UmjetniCka kretanja u Zagrebu kasnih Sezdesetih nisu u potpunosti odgovarala senzibilitetu mladog
Obsiegera. To je 1968. godine kao posljedicu, zahvaljujuci, dakako, sretnim okolnostima i napustenoj
Skolskoj zgradi, rezultiralo osnivanjem Atelijera Brezovica, neuglednog objekta u neposrednoj blizini
DraSkovi¢evog dvorca Brezovice, u Hrvatskom Leskovcu, nadomak Zagreba. Sedmorica mladih, talentiranih
slikara (Ivan Obsieger, Mladen Macolié, Nevenka Safrani¢ Macoli¢, Eugen Kokot, Mirko Stoji¢, Ljerka
Zingerlin Kokot, Fadil Vejzovié), bliskih prijatelja i istomisljenika, no prije svega slikarskih individualaca s
osobnim umjetnickim stavovima i stilovima, ustrajalo je u nastojanjima da decentraliziraju akademska
likovna dogadanja, odnosno da ostvare ideju o "prelasku slikarstva preko Save" u Novi Zagreb. Obsieger je
zajedno s ostalom Sestoricom mladih slikara nastojao privuéi ljubitelje umjetnosti i likovnu kritiku u skromne
prostore atelijera, tako da je dvorac Brezovica sa svojom neposrednom okolicom, tijekom sedamdesetih i
u prvim godinama osamdesetih, uz izletnicko i vikendaSko, postao i svojevrsno kulturno sastajaliSte. Kako
bi potvrdili svoja nastojanja, osim izlaganja na sluzbenim Salonima (Salonu mladih, primjerice), grupa
mladih umjetnika izlagala je u novonastalim izlozbenim prostorima na juznoj obali Save: Brezovici,
Zaprudu, PeSc¢enici i Remetincu. Izlagali su kao strukovnim stavom jedinstvena, no stilski razlicita skupina,
koja je zajednicki istupala pod nazivom Atelijera Brezovice.

Ve¢ u kolovozu 1974. godine, slikari Atelijera Brezovice (Eugen Kokot, Mladen Macoli¢, lvan Obsieger,
Mirko Stoji¢, Nevenka Safranié-Macoli¢, Ljerka Zingerlin, Fadil Vejzovi€) organizirali su prvu izlozbu (od
Cetiri zajednitke) u novoosnovanoj Galeriji Dvorca Brezovica. Ve¢ je tada bilo jasno da se u njihovom
sluCaju ne radi o stilskom ili manifestnom zajedniStvu, ve¢ iskljuivo o pitanju struke i "cehovskom"
zajedniStvu, medusobnom druZenju, razumijevanju i rjeSavanju slicnih ili istovjetnih problema. Druga
zajedniCka izlozba Atelijera Brezovice u jesen 1975. godine, odrZzana u izlozbenom prostom Knjiznice
Zaprude u Novom Zagrebu, samo je potvrdila da se radi o grupi slikara koji nisu "ni komandosi avangarde,
ni zamorci sociologije" (V.TenZera) i stoga ne zagovaraju nista osim slikarstva samog. Posljednji zajednicki
nastup slikara Atelijera Brezovice odrzanje u ljeto 1981. godine, kada se u Salonu galerije "Kara$" u Praskoj
ulici, zagrebackoj publici, u svojoj trinaestoj godini postojanja, posljednji put predstavila slikarska udruga
Cije je zajednitko nastupanje uvjetovao iskljucivo osjecaj cehovskog zajedniStva, a tek potom prijateljstva i
osobne veze. Umjetnicki i kritiCarski krugovi Zagreba zapazili su nastojanja mladih slikara okupljenih oko
Atelijera Brezovice da umjetnicke sadrzaje "prebace" preko Save, izvan Zagreba kao umjetniCkog sredista
u kojem se dogada ba$ sve relevantno za suvremenu hrvatsku umjetnost. U svojim nastojanjima da rade
izvan srediSta, a ipak nadomak Zagrebu, te neprekidnim "borbama" i sudskim sporovima za o€uvanje
integriteta Atelijera Brezovice, u krugovima novinara i likovnih kriticara postali su poznati kao "Sedam
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Samuraja" (Veselko Tenzera) mlade hrvatske umjetnosti. Upornost u borbi za o€uvanje vlastitog atelijera,
"troSenje" vremena na beskrajne polemike i angaziranost na koju su umjetnike iz Brezovice prisiljavale
okolnosti, priskrbila im je naklonost javnosti, kritike i publike koja je poznavala i pratila njihovo djelovanje,
no ne i omogudila financijsku sigurnost od prodaje slika.

Ivan Obsieger je kao jedan od osnivaca Atelijera Brezovice, krajem Sezdesetih i pocetkom
sedamdesetih (u Americi je to, primjerice, zlathno doba komuna i "djece cvije¢a"), bio jedan od rijetkih
suvremenih hrvatskih slikara koji su povratak suvremenog slikarstva prirodi otkrili kao vlastito opredijeljenje.
Tek boravak na livadama nedaleko Dvorca Brezovice, bio je pocCetkom sedamdesetih neophodan i
presudan za potpuno oslobadanje slikarskog duha, koji je izvan glavnih strujanja svog vremena pronaSao
originalni poetski izraz neodvojiv od suvremenog senzibiliteta. Nakon postakademskog trazenja i
svojevoljnog izdvajanja u tiSinu Atelijera Brezovice, u slikarstvu lvana Obsiegera nastao je spontani rez,
svojevrsno oslobadanje akademskih stega i prije svega teskih i tamnih figura egzistencijalnog "brutalnog"
slikarstva. Duhovnim i fizickim preseljenjem radnog okruzenja u Atelijer Brezovicu, Obsieger se uglavnhom
posvetio istrazivanjima na podrucju apstraktnog analitickog slikarstva u kojem je polaziSte neposredni
doZivljaj, dok su ulja i pasteli psihogrami, tek posljedice metafizicke potrebe, odnosno zabiljeSke jednog
stanja u vidu "ispisanih i opismenjenih slika jedne apstraktne kaligrafije". Vidljivi svijet se definitivno
rasplinuo, do izrazaja su doSle poetika mrlje i poetika ritma. One su ucvrstile Obsiegerov pristup slikarstvu
s odlikama enformela, nakon cega je definitivno raskinuo s figurativno$¢u brutalistickog poteza i razvio
vlastito slikarstvo poletnog rukopisa i apstraktno-asocijativnog opredjeljenja s jasno naglaSenim tezistem
(gravitacijom) svake pojedine slike.

Godine 1974., umoran od teSkih i sumornih, tipino velegradskih tonova, Obsieger je po prvi put
napustio svijet pojavne stvarnosti. Promijenio je stil i nacin slikanja, ponajprije naglaSavajuc¢i boju i ritam u
slikanju apstraktnih asocijativnih pejsaza ispunjenih automatskim unutarnjim rukopisima. Apstraktne
kompozicije, nastale samo koju godinu nakon serije velikih figura, naglaSavale su Obsiegerovo zanimanje
za Cisto umjetnicko izrazavanje: slikarstva kao akcije i procesa vezanog uz postojanje unutarnje umjetnicke
energije koja tezi svom ispoljavanju. Obsieger je otkrio i prihvatio svijetlu i prozratnu pastelnu paletu i
poceo istrazivati na podru€ju apstraktnog nacina izrazavanja. Njegov rad sredinom sedamdesetih
orijentirao se isklju¢ivo prema samom ¢inu umjetnicke kreativnosti. Posljedica je bilo slikarstvo koje nije bilo
programatsko ili angazirano, ve¢ impulsivno i definirano u trenutku u kojem se zavrS8avao sam ¢in slikanja
svakog pojedinog platna.

Sredinom sedamdesetih Obsieger u potpunosti napusta tamnu gamu kojom oslikava egzistencijalisticki
obojene studije aktova. U slikarstvo se osim srebrno-sivih odsjaja vraéa boja, tonovi postaju svjetliji i
prozracniji, a svijetlom i pastelnom gamom oslikava vibrantne asocijativne apstrakcije. 1z polja nestvarnog
Obsieger se na svojim uljima i pastelima vraca ne oblicima, ve¢ ritmovima, bojama i ugodajima stvarnog
svijeta, Sto slici omogucuje Zivot asocijativnog pejsaza iz stvarnog ili nekog drugog svijeta pojavnosti.
Postupno se opredijelio gotovo "impresionistitkom" na€inu nanoSenja boje u krpicastim potezima, mrljama
boje koje tek u cjelini tvore vibrantno tijelo slike. Pritom je vazno naglasiti da sam autor, duboko intimno,
vlastiti nacin (modo) ne dozivljava kao nepobitno apstraktno likovno izrazavanje, ve¢ vise kao svojevrsni
humanitet senzibiliteta, oslikavanje ugodajnih ili glazbenih ritmova i biljezenje njihove pojavne stvarnosti.
Oslikavanje ritmova, boja i ugodaja povrsini slike pridaje znacaj polja djelovanja na kojem se oslobadaju
vibracije. PovrSina oslikanog platna podrhtava i pritom tvori viSe ili manje odredene naznake prostora slike.
Jezici boja, ritmova i oblika osamostaljuju se u trazenju i biljeZzenju vlastitog Zivota pokrenute ravnine, koju
subjektivizam umjetnika, u nadilazenju Cisto apstraktnog, ali i ornamentalnog, pretvara u mnogostruko tkivo
nadstvarnog prostora slike.

Obsieger ni u jednom trenutku nije pokuSavao tumaciti Zivotnu situaciju kao mjeru angaziranosti koju
je neophodno potkrijepiti umjetniCkim stavom. To su u svakom trenutku dvije strane iste medalje, dva
razliCita pola istog svijeta, koji se, dakako, dodiruju i nadovezuju, ali u kojima nema mjesta za "drustveno
opravdano iskoriStavanje" umjetnosti. DruStvena angaziranost preko pedagoskog djelovanja i likovnog
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opismenjivanja, potom uporna i dugotrajna borba za opstanak Atelijera Brezovice, Cine ekstrovertiranu
stranu medalje, polje javnog djelovanja, dok je suceljavanje s praznim slikarskim platnom onaj introvertirani,
duboko osobni €in, u kojem se slikar prepusta ljepoti istine" i ugodaju stvaranja u kojem je prepusten i
podreden samo sebi i vlastitim unutradnjim ritmovima.

OSAMDESETE

Pocetkom osamdesetih godina u slikarstvu Ivana Obsiegera naglasak je stavlien na koncept i
ekspresivno-kontemplativno oblikovanje slike. Obsieger je nastojao odrzati, no jednim dijelom i preusmijeriti
i razviti svoja osnovna nastojanja na kojima se temelji njegovo slikarstvo. Sustina slikarskog materijala i
umjetnikova traZenja suptilnih ritmova dosegnuli su samu srz slikarstva, tako Sto su dotaknuli osnovne
probleme odnosa $to tvore viSestruke spone koje se tek pri najdubljoj koncentraciji uspostavljaju izmedu
umjetnika i medija slike. Pritom ne otkrivaju niSta revolucionarno ni novo, ali postizu unutarnju dimenziju
slike, suptilnost i osjetljivost za neznatne koloristiCke nijanse i pomake. U tim godinama nastaje serija na
prvi pogled monokromatskih ulja u kojoj su za Obsiegerov opus presudne tri slike: "Siva povrsina" (1980.),
"Ispod sive povrSine" (1980.) i "lznad sive povrSine” (1980.), koje Cine svojevrsnu misaonu trilogiju
enformela. To je, Cini se, kljucni trenutak razvoja Obsiegerova slikarstva, u kojem viSe ne postoje
egzistencijalistiCke ideje, a na povrSinu dolazi problematski pristup, za razliku od lirskog i estetskog koje
prakticira od sredine sedamdesetih godina. Svojim crnim, sivim i srebrnastim tonovima u svojoj
zaokupljenosti osobnim slikarovim impulsima i temeljnom umjetnickom operacijom stvaranja slike, polazi
iz iskustva enformela ranije generacije, ali i iz osobnog stanja bespesperspektivnosti, razdoblja neizlaganja
i samoizolacije, Sto je kao posljedicu imalo privremeni osje¢aj nemogucénosti ostvarivanja dijaloga izmedu
slikara i platna.

"Siva povrsina" (1980.) ulje je slikano u svim tonovima sivog, koji u njeznim i delikatnim prijelazima
opredmeduju i pokreéu slikarsko platno. Potez kistom je spontan i mek, uljana boja nanoSena u tankom
sloju, a njezin priguSeni ritam i jakost stvaraju jedinstveno polje djelovanja. Uporaba sivog kao temeljnog
"koloristickog" odabira, u svojoj je hiti jednostavna, no istovremeno ispunjena napetod¢u i finim
kontrastima. Zahvaljuju¢i njeznom, no istovremeno jasnom i ¢vrstom rukopisu slikara, stvorena je glatka i
napeta struktura slike, koja je tek ispod svoje povrSine vibrantna i pokrenuta. Odabir sive tonske skale u
svojoj je biti jednostavan i profinjen, naglaSen i pokrenut minimalnim koloristiCkim akcentima, na prvi
pogled teSko zamijetljivim, jednako kao $to je od povrSine platna nedjeljiv sam potez kistom. Postojanje
koncepta u Obsiegerovoj "sivoj trilogiji*, a potom i pristup slici koji je prihvatio osnovne ideje enformela,
ovom su slikarstvu pribavili novu dimenziju, Cija ¢e se osnovna ideja razvijati sve do fuga i metapovrsSina
nastalih u drugoj polovici devedesetih godina.

Ne znaci, medutim, daje u osamdesetima Obsieger u potpunosti odbacio boju, sto potvrduju slike "San
mora" (1980.) ili veliko platno "Odraz breza /Breze u Brezovici" (1988.), primjeri iz niza koloristi¢ki bogatih
slika koje oslikavaju tonalne i ritmiCke ugodaje iz neposredne okolice atelijera. Upravo ¢e ovo "hvatanje" i
biljeZzenje ugodaja i vibracija na kasnijim platnima postati ona osnovna preokupacija Obsiegerovih
"psihometrijskih krajolika".

Na samom zalazu osamdesetih godina nastala je slika "U spomen Monetu" (1989.), jedna od najranijih
iz niza hommagea i sje¢anja na tonske i ritmicke ugodaje iz intimnog svijeta vlastitih uzora. Sposobnost
suosjecavanja, u kojoj Obsieger uspijeva oslikati "duhovnu auru” svih Manetovih slika istodobno
(Rouenskih katedrala, stogova sijena i lopoca S$to se odrazavaju u vodi) predstavlja sposobnost umjetnika da
ozivi vlastita sjeéanja i uspomene, poticaje koje je osjetio pri emanaciji Manetovih impresija. NaglaSena je
svjezina luminoznih poteza, njeznost tonova kojima Obsieger biljezi vibracije i ritmove, emitirane kroz Zivu
igru svjetlosti koja u razlicitom dobu dana pada na raskoSne oblike katedrale u Rouenu. Obsieger "pamti",
upija i modificira osnovne ugodaje i tonove koje je sam Monet uspijevao "uhvatiti u prolaznom trenutku
impresije". Ovaj prvi iz ciklusa Obsiegerovih hommagea izraz je Stovanja jednog slikara prema drugome,
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ali i odavanje nesakrivenog priznanja jednom od najhitnijih iskustava moderne umjetnosti.

DEVEDESETE

Pocetkom devetog desetljeCa Obsieger, nakon na likovhom planu neSto manje aktivnih osamdesetih,
zapocinje novo razdoblje u kojem, u prividnoj osami i povucenosti atelijera, nastaju slikarska platna koja
svojom jednostavno3¢u zadiru u samu srz apstraktnog pejsaznog slikarstva, lako mu opredjeljenje
apstraktnom izriCaju nije donijelo znatnijeg financijskog uspjeha, Obsieger je stekao popularnost medu
intelektualnim krugovima koji su uspijevali sagledati i shvatiti medusobnu povezanost izmedu ugodaja i
poetike koju su zagovarali Emilly Dickinson, T. S. Eliot i Witman, te opredmecenih glazbenih kulisa koje je
Obsieger uspijevao nasljedovati bojom, neprepoznatljivim podsvjesnim znakovljem i automatskim,
"unutarnjim" rukopisima.

"Sjecanje na Emilly Dickinson" (1990.) slika je kojom je Obsieger svoja istraZivanja na polju duhovnosti
podignuo do samog vrhunca. Zajedno sa slikom "U pocast Emilly Dickinson" (1990.) ¢ini hommage
pjesnikinji Cija je osjetljivost na podrazaje vanjskog svijeta, ljude i dogadaje koji ne pripadaju njezinom
svijetu intime, nijanse i profinjene delikatne detalje, uspjeSno oslikana upravo Obsiegerovim istan¢anim
nacinom. Nacin na koji Obsieger spaja svoju emotivnu i intelektualnu energiju u €in slikanja (za koji drzi da
je Cin njegove egzistencije) daje naslikanom platnu znaenje umjetnicke izjave koja se u slucaju Emilly
Dickinson poistovjetila s duhovno3¢u i osjetljivos¢éu za male stvari koje vecina ljudi nije u moguénosti
zamjedivati. Svojevrsni elitizam slikarstva okrenutog vlastitom svijetu pojavnosti, profinjenim kaligrafskim
rukopisom priziva najprofinjeniji odraz, u svojim osnovnim tonovima pomalo blijedog, duha nove cvjetne
gotike. PaZljivim promatranjem slikarova rukopisa i ipkolike strukture kojom Obsieger gradi povrSinu slike,
vidljivi su osnovni gradivni oblici: spirale, kruznice ispunjene bojom ili naprosto "mrlje" i "mandleki" (1.0.)
koje u svojoj ploSnosti grade prebogatu titrajuéu povrSinu. Nesaglediva povrsina slike strukturirana je
ritmickim ponavljanjem mrlja, koje principom adicije tvore multifasetirano polje boja. Boje su gotovo uvijek,
pa i u slu€aju ove dvije slike, mijeSane s bijelim u samom trenutku nano$enja na povrsinu platna. Posljedica
su pastelne, varljive igre prelaZzenja jedne izblijedjele nijanse u drugu, Sto je tijekom devedesetih postala
osnovna odlika Obsiegerove palete.

Obsieger u svojoj biti ostaje slikar pejsaza, kao Sto je to bio na samom pocetku sedamdesetih, no motivi
na njegovim kasnijim platnima se rasplinjuiu na nacin koji razotkriva snaznu mo¢ apstrahiranja i otkriva
apstraktne pejsaze promisljene na razini duhovnih stanja. Jednostavnost, svjezina, biljezenje atmosfere
pomocu slikarske materije, postupno su dovedeni do vrhunca, u kojem su se u neprekidnom trazenju i
iznalaZzenju potezi kistom pretopili u meditativni proces biljeZzenja ugodaja, toc€nije u Cistu vizualizaciju
apstraktne misli. Obsiegerova platna pocetkom devedesetih posjeduju moé obostranog zracenja: upijaju i
apsorbiraju, ali i isijavaju atmosferama poznatih i bliskin ugodaja, hvataju toplinu ili hladnocu, vedrinu i
veselje, bezgrani¢ne nijanse ugodaja i promjenjivu suptilnost iz neposredne umjetnikove okolice.

"Vukovar" (1991./2.)) je jedna od rijetkin Obsiegerovih slika koje daju naslutiti prostorno - vremenske
utjecaje, s naslovom koji daje neke naznake moguce interpretacije, sadrzaja, osnovnog slikarova poticaja i
namjere. Podatak da je slika nastala pod utjecajem tjeskobe koju su izazvale loSe vijesti s neprekidno
uklju€enog radija, u vremenu kada smo svi iz sata u sat nestrpljivo i sa zebnjom ocekivali nove obavijesti,
pojasnjava slikarov stav i oslikava emotivnu reakciju na odredenu situaciju, dogadaje i sada ve¢ povijesna
zbivanja. Obsiegerova vitalnost slike kojom "prepri¢ava" nedavne dogadaje, sastavljena je od simbola i
znakova, od kojih neki posjeduju tragove arhetipskog apstrahiranja, drugi moderne apstraktne misli, iluzije
i iznenadenja, dok svi zajedno cine oznakovljene motive potisnute zabrinutosti, pesimizma, straha,
iSCekivanja i skepticizma. Istovremeno, Obsieger propituje vlastitu struju svijesti, stanje duha na koje su
utjecali kako kolektivna, bezvremena pitanja, tako osobni i trenutni problemi. Vaznost znacenja struje
svijesti i automatskog pisanja Obsieger uvijek iznova naglaSava. Slikar imenovanjem svojih slika oblikuje
pitanje, postavlja okosnicu teme, oko koje osoba suofena sa slikom gradi vlastitu struju svijesti. Pritom
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odbija sadrzaju svojih slika davati odlike izjave, zauzimati stavove i prenositi poruke. Njegove su poruke
primljene iz podsvijesti iz koje je preslikana percepcija kao posljedica trazenja, promatranja i uo€avanja.

Jednako tako u svom "Hommage Altdorfern™ (1992.) Obsieger slika posljedice vlastite percepcije,
osnovni ugodaj i duh koji je zapazio na povrSini Altdorferovih pejsaZza: vode, Sume i neba na toplom,
proljetnom svjetlu. Inspirativno je Altdorferovo trazenje beskonatnog koje je okoncalo u globalnom
pejzazu "Aleksandrove pobjede" (1529.), ali i bogatstvo boje i precizne linije Sto progovaraju kroz
oznakovljeni pejsaz koji uvjerljivo predstavlja Citavo podrucje Mediterana. Upravo ovo traganje za
globalnim pejzazom u njegovoj punoj izrazajnosti ona je zajednicka misao koja je povezala slikarstvo
Altdorfera sa slikarstvom Obsiegera. Na svom platnu Obsieger slika subjektivni doZivljaj slike starog
renesansnog majstora, vlastito pamcenje uz slijed asocijacija, $to je konkretni i objektivni prikaz
Altdorferova originala videnog u muzeju. Hommage Altdorferu metafora je osobne Zivotne poetike kojom
opisuje Citav jedan umjetnicki Zivot prema kojem osjeca divljenje. Oblici koje Obsieger koristi su u svojoj
osnovi apstraktni i profinjeni, tonovi pazljivo odabrani na razini ugodaja zadrzavaju nevidljive i krhke spone
sa slikarstvom renesansnog majstora. Upravo zato naslov slike moramo prihvatiti kao metaforu, a ne kao
literarnu dosjetku. Obsieger je koristi kao izvor inspiracije s namjerom stvaranja vlastitog svijeta pojavnosti,
izrazito naglaSene osobnosti i apstraktnog lirizma koji je progovorio bogatim koloristiCkim jezikom. Konacni
ishod je prijevod u stanoviti ugodaj u kojem nisu bitni detalji i videni oblici, ve¢ zraenje (emanacija) slike
same, "aura" koja okruzuje sva velika majstorska djela.

Unutarnje zvukove Obsieger povezuje sa zvukovima vanjskog svijeta, povezuje ih sa zvukovima i
ritmovima prirode, poezije, potom klasicnom glazbom i njezinim ritmovima, fugama i etidama koje slijede
glazbene ritmove "unutarnjih kompozicija". Pritom odlu¢no odbija izjednaCavanje vlastitog svijeta
apstrakcije s pojmom bespredmetne umjetnosti. Vlastite slike sam Obsieger ne doZivljava apstraktnima,
stoga Sto iste ne smatra gradenjem slike ve¢ pulsiranjem u kojem se atmosfere, ugodaji, boje, mirisi i zvukovi
opredmeduju u pojavnu stvarnost.

Nakon izuzetno uspjeSne i Citavim nizom ciklusa pastela i ulja na papiru i pergameni plodne 1995.
godine, nastaje serija ulja na platnu, smirenijih tonova, no jednako tako bogatih ritmova i rukopisa tipi¢no
Obsiegerove "rasplamsale gotike i pokrenutog baroka". Upravo ovo duhovno naslijede vlastitog podneblja,
tako poznato i blisko, prevedeno u suvremeni apstraktni govor s kraja 20. stoljeca, predstavlja onu vrijednost
"povijesnog sje¢anja”, u kojem dinamicni smjerovi poteza kistom biljeZze stanja duha i unose elemente
kolektivnog sjeéanja na stilske oblike, zvukove, situacije i doZivljaje iz nekih proglih vremena. Citanje i
prepoznavanje ovih vremenskih i prostornih znakova, jednako je iS€itavanju slikovnog pisma Sto ga
Obsieger "prepisuje" iz neoblikovane podsvijesti i omogucuje njegovu novu pojavnost.

U isto vrijeme, tijekom 1996. godine, nastaje i autoportret Ivana Obsiegera slikan u tehnici ulja na
platnu. Ovo rijetko figuralno djelo autora koji se svojim opusom definitivno opredijelio apstraktnom
likovhom izrazu, predstavlja upravo ¢udesnu sposobnost psiholoskog poniranja u vlastiti lik (iako sam autor
takvu vrstu umijetniCke samoanalize ne drzi ne¢im pametnim i posebnim). Fascinantna je koncentracija
umjetnika koja ne sputava slobodne zamahe kistom, ve¢ prati one iste unutarnje ritmove nazo¢ne na
apstraktnim platnima iz istog, ali i ranijih razdoblja. Spletovi ritmickih poteza s Obsiegerovih apstraktnih slika
ponavljaju se na autoportretu ¢ak i u morfoloskim detaljima. Samoanaliticnost i samokritiCnost autora, uz
uobiajenu slikarsku paletu ispranih tonova, ritam i rukopis prepoznatljivog stila i nacina, uocljivog na nizu
umjetnikovih slika, ide u prilog bespogovornom pripadanju svijetu apstraktnog nacina misljenja. Kao takvo,
Obsiegerovo slikarstvo uvijek iznova potvrduje svoju pripadnost podrucju duhovnog. Slikanje se otkriva kao
psiholoski proces u kojem ni sam umjetnik nije siguran u konacni ishod svoga umjetni¢kog djelovanja, koje
je uvijek iznova ovisno o trenutnom stanju svijesti pri samom cinu slikanja.

S posljednjim ciklusom glazbenih koncerata, etida i fuga Ivan Obsieger se posvetio oslikavanju
koloristickih ritmova i glazbenih motiva. Slikanje prema ritmu glazbe samo po sebi pripada onoj domeni
koju obicavamo imenovati konceptom. Obsieger "portretira” glazbene izraze: etide, fuge, slozene
elemente barokne glazbe. Pastel "Divertimento I: Mozart" (1995. ), a potom ulje na papiru "Sinestezija:
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klavirski koncert" (1996.), uspjeSno prikazuju glazbene ritmove pribiljezene kao slike spontane emaocije,
duboko osobne slikarove reakcije na sluSanu glazbu. U tom biljeZzenju spontanih emocija, ruku koja "plese"
povrSinom papira i za sobom ostavlja obojene plesne korake, isklju€ivo vodi dusa, a ne razum.

Jednako je tako i s velikim platnom kao $to je "Fuga" (1996.), odnosno "Velika fuga” (1997.) kod kojih
je uspjeSno naglasen barokni grafizam, ali i poviseno, meditativno stanje u koje umjetnik sam sebe dovodi
u nastojanju da opredmeti i ucini vidljivima glazbene oblike. Pri pokuSaju oslikavanja zvukovnih odnosa,
odnosno prevodenju zvukova i glazbenih dozZivljaja u jezik svjetlosnih i koloristickih ugodaja, postize
potpuno oslobadanje vlastitog izraza. Pritom se oCituje bogatstvo primjene automatskog slikovnog pisma,
duboko osobne unutarnje psihometrijske kaligrafije koja prekriva cijelu povrSinu platna. Upravo odabir
apstraktnih rukopisa i svijetlih pastelnih tonova baroknog, gotovo rokoko ugodaja, pridonose izuzetnom
bogatstvu boja kroz €iju se pokrenutu povrSinu probijaju jasni naglasci bijelog. Bogatstvo bijelog rukopisa
( koji neki put postaje srebrnosiv) navodi na razvijanje vlastite konceptualne strukture koja €ini moguéim
prac¢enje slozenih glazbenih ritmova Sto prekrivaju povrSinu slike. Fizicka ograni¢enja krajem platna samo
su prividna, te se €ini da bi svaka Obsiegerova fuga mogla zavrsiti u beskonatnom. Sam Obsieger svoje
glazbene motive drZi glazbenim zabiljeSkama prevedenim iz jednog jezika u drugi, dok su fuge onaj
vrhunac u kojem do izrazaja dolazi sve ono viSeglasje i suglasje $to postoji u oba govora: jeziku zvuka i
jeziku slike.

Naizgled hladan, dekadentan i zatvoren likovni jezik Ivana Obsiegera naSao je svoje mjesto u okrilju
postmodernog univerzuma u kojem je stvorena bezvremena simbioza gledanog, sluSanog i prozivljenog, u
neprekidnoj potrazi za pravim osjetilnim otkricem. Pritom je jasno izrazeno stajaliSte spram otvorenih
mogucnosti u kojima niSta nije pretpostavljeno i unaprijed odredeno, a jedini konacni rezultat slikarova je
spontanost koja evoluira svakim novim platnom.
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5. S, 1zlaZzu ¢lanovi ateljea Brezovica. Najava izloZzbe Ga3pi¢/Obsieger, Vjesnik, Zagreb, 6. sije¢nja 1969.
6. Elena CVETKOVA, Paleta Zagreba: Dva Ivana u Salonu ULUHa. Recenzija izloZzbe Gaspi¢/Obsieger, Vecernji list, Zagreb, 10.
sije¢nja 1969.

1972.
7. N. FIGENWALD, Skola "poklonjena" slikarima. ReportaZa, Plavi vjesnik, Zagreb, 6. studeni 1972,
8. Zdenko RUS, Predgovor kataloga izlozbe I. Obsiegera. Galerija VN, Knjiznica Vladimir Nazor, Zagreb, 14. -28. prosinca 1972.,
(hrvatski, 8. str., ilustr. c/b 4/17,5 cm).

1974.
9. x x x. Galerija Novog Zagreb (Atelijer Brezovica). Vijest, STUDIO, Zagreb, 3. kolovoz 1974.
10. Katalog izlozbe ATELIER BREZOVICA (sedam autora). Skupna izloZba. Galerija dvorca Brezovica, Zagreb ("Lovacki Rog"), 20.
kolovoza 1974., (hrvatski, 1/1 str.)
11. M.), Galerija Brezovica (Atelijer Brezovica). Vijest, VecCerniji list, Zagreb, 21. kolovoza 1974.
12. Vladimir MALEKOVIC, Likovni Zivot: Nova umjetnicka posjetnica (Atelijer Brezovica). Recenzija, Vjesnik, Zagreb, 8/9. rujan
1974.

1975.

121

PODRAVSK|I m ZBORNIK 1997.



Autoportret (1996.), ulje na platnu Sjeéanje na Emilly Dickinson (1990.),
Uje na platnu, 1100 x 1360 mm

Bol na Bratu (1968.),
ulje na platnu, 1000 X 1000 mm
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13. Branislav GLUMAC, Poniranje u dubinu. Prikaz rada I. Obsiegera, Arena, Zagreb, 21. oZzujak 1975., str.10.

14. Veselko TENZERA, Predgovor kataloga skupne izlozbe - ATELIER BREZOVICA (SEDAM AUTORA), Galerija dvorca Brezovica,
Gradska knjiznica, Knjiznica Zaprude, Zagreb, 20. listopad - 32. studeni 1975. (Zagreb, USIZ kulture grada Zagreba, 1975.,
hrvatski, 20 str.,, ilustr. c/b 2/16,5 cm.)

15. x x x. |zlozbe (Atelier Brezovica). Recenzija izloZzbe Atelijera Brezovica, Vjesnik, Zagreb, 2. studeni 1975.

16. J. S., Novi prostor likovne animacije (Atelijer Brezovica). Recenzija izloZzbe Ateljea Brezovica, Vjesnik, Zagreb, 4. studeni 1975.

17. lvan OSTOJA, Nezavisni iz Brezovice (Atelijer Brezovica). Recenzija izlozbe Ateljea Brezovica, Ve€ernji list, Zagreb, studeni
1975.

1976.v
18. (Si.), U Brezovici: izlozba Rene Hollosa i Ivana Obsiegera. Najava izlozbe, Vjesnik, Zagreb, 19. oZujak 1976.

1978.

19. B.P., Vjesnik atelijeru Brezovica. Vijest, Vjesnik, Zagreb, 25. veljace 1978.

20. Cedomir COLOVIC, Predgovor kataloga skupne izlozbe - ATELIER BREZOVICA (sedam autora), Karbon Zapresi¢, 18. - 25.
svibnja 1978. (hrvatski, 1/1 str., ilustr. ¢/b 1/115 cm.)

1979.

21. Vlado BUZANCIC, Svrhovita ljepota Slike. Predgovor kataloga izloZzbe I. Obsiegera. Galerija Spektar (Remetinec), Zagreb, 22.
veljace - 18. oZzujka 1979. (Zagreb, Centar za kulturu Novi Zagreb, 1979., hrvatski, engleski, 16 str., ilustr. ¢/b 4/20 cm.)

22. N. P, IzloZba Ivana Obsiegera. Najava izloZzbe u Galeriji Spektar. Novi Zagreb (Remetinec), Vjesnik, Zagreb, 22. veljace 1979.

23. x x X, Izlozba 66 pastela. Vijest (Galerija Spektar), Vjesnik, Zagreb, 23. veljate 1979, str.15.

24. Bozica BRKAN, Kultura je premostila Savu. Recenzija izloZbe |. Obsiegera (Galerija Spektar), Vecernji list, Zagreb, veljata 1979.

25. Vladimir MALEKOVIC, Zamke tehnicizma: Senzibilan crta¢. Recenzija izloZzbe I. Obsiegera (Galerija Spektar), Vjesnik, Zagreb,
12. ozujak 1979., str. 6.

26. (J. B.), Atelijeri smutnje. Polemika (Atelijer Brezovica), Vecerniji list, Zagreb, 31. listopad 1979.

27. Ivan OBSIEGER, Umjetnicki Atelijer ili pedeset kreveta. Polemika (Atelijer Brezovica), OKO, Zagreb, 1. studeni 1979.

28. Veselko TENZERA, Pospani ili delozirani?. Polemika (Atelijer Brezovica), Vjesnik, Zagreb, 6. studeni 1979., 13.

29. Vesna KUSIN, Pun Zeludac i gladne oci. Polemika (Atelijer Brezovica), Vjesnik 7 dana, Zagreb, 10. studeni 1979.

30. Rada VNUK, U opisu radnog mjesta - trulost?. Polemika (Atelijer Brezovica), Vjesnik 7 dana, Zagreb, 8. prosinac 1979., 23.

31. x x X, Sedmoro iz Brezovice. Polemika (Atelijer Brezovica), Ve€erniji list, Zagreb, 10. prosinac 1979.

32. Ranko MARKOVIC, Neumjesna osveta. Polemika (Atelijer Brezovica), Vjesnik 7 dana, Zagreb, 18. prosinac 1979., 23.

1981.

33. Mladenka SOLOMON, Predgovor kataloga izlozbe I. Obsiegera. Centar za kulturu Pe$&enice, Zagreb, 30. sije¢nja - 20. veljate
1981, (hrvatski, 12 str, ilustr. c/b. 4 /20 cm.)

34. zZdravko POZNIC, Djelatnost Atelijera Brezovica. Predgovor kataloga skupne izlozbe - ATELIER BREZOVICA (sedam autora).
Salon Galerije "Kara$", Zagreb, 18. lipnja - 5. srpnja 1981, (Zagreb, HDLUZ (Praska 4), 1981., hrvatski, 12 str., ilustr. ¢/b 1/155
cm.)

35. x x X, 0 djelovanju Atelijera Brezovica. STUDIO, Zagreb, 3. srpanj 1981.

36. Josip SKUNCA, Izlozbena panorama: BREZOVICA - predani i tihi rad. Recenzija izlozbe Atelijera Brezovica, Vjesnik, Zagreb,
13. srpnja 1981.

1990.

37. Meliha HADZIC, Do kulture se moZze i tramvajem. Polemika (Atelijer Brezovica), Vjesnik, Zagreb, 17. svibnja 1990.

38. E. VLAHOVIC ZUVELA, Brezovica bez slika?. Polemika (Atelijer Brezovica), Vegernji list, Zagreb, ponedjeljak, 28. svibnja 1990.

39. Ivan OBSIEGER, Dvorac Brezovica - Atelijer umjesto restorana. Polemika (Atelijer Brezovica), Vjesnik, Zagreb, ¢etvrtak, 21.
lipnja 1990.

40. M. DRKULEC, Zadnja rije¢ Kaptola. Polemika (Atelijer Brezovica), Ve€ernji list, Zagreb, utorak, 23. listopad 1990.

1991.
41. Vlado GOTOVAC, Nijemi opstanak. Predgovor kataloga samostalne izlozbe |. Obsiegera. Salon galerije "Kara§", Zagreb, 29.
svibnja - 16. lipnja 1991., (Zagreb, HDLUZ, 1991, hrvatski, engleski, 16 str., ilustr. u boji 8/23,6 cm).

1992.

42, Tonko MAROEVIC, Predgovor kataloga izlozbe I. Obsiegera. Salon Gali¢ (Marmontova 3), Split, 29. listopad - 6. studeni 1992,
(Split HDLU Split, ! 992., hrvatski, engleski, talijanski, 1/1 str.)

43. Tamara VISKOVIC, Govor s otvorenja izlozbe u Salonu Gali¢, Split. Rukopis, Split, 29. listopad 1992.

44, Tonka COVIC, Njezno i strahote. Recenzija izloZbe I. Obsiegera u Salonu Gali¢, Split. Slobodna Dalmacija, Split, srijeda, 4.
studeni 1992.
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1993,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

Marijan SPOLJAR, Predgovor kataloga izlozbe I. Obsiegera. Podravska banka - Galerija S, Koprivnica, 18. lipnja - 10. srpnja
1993.  (hrvatski, 1/1 str, ilustr. c/b 2/9,5 cm).

M.S., Izlozba |. Obsiegera. Najava izlozbe (Galerija S), Glas Podravine i Prigorja, Koprivnica, 18. lipnja 1993.

J. SKUNCA, Izmedu tvari i etera. Recenzija izlozbe I. Obsiegera (Galerija S, Koprivnica), Vjesnik, Zagreb, 24. lipnja 1993.

T. BORSO, lzlaze I. Obsieger. Recenzija izlozbe I Obsiegera (Galerija S, Koprivnica), Glas Podravine i Prigorja, Koprivnica,
petak, 25" lipnja 1993., 7.

Marijan SPOLJAR, Duhovni krajolici. Recenzija izlozbe I Obsiegera (Galerija S, Koprivnica), Glas Podravine i Prigorja,
Koprivnica, petak, 2. srpnja 1993, 7.

Vlado BUZANCIC, Ivan Obsieger -pasteli 1975. - 1993.. Predgovor kataloga izloZbe I. Obsiegera. Muzej Medimurja (Izlozbeni
salon), Cakovec, 3. prosinac 1993. ml0. sijetanj 1994. (hrvatski, 1/1 str, ilustr. u boji 1/24,7 cm).

1994.

51.

Vise autora. Citati kritika slikarstva I. Obsiegera, Galerija INA, Zagreb, 4.-17. studenog 1994. (hrvatski, engleski, 1/1 str., ilustr.
u boji 1/23 cm).

1996.

52.

53.

54.
55.

56.

57.

58.

Vlado BUZANCIC, Obsiegerova slikarska 1995. godina. Predgovor kataloga izlozbe I Obsiegera. Salon galerije "Kara$",
Zagreb, 5. - 20. ozujka 1996. (Zagreb, HDLU (PraSka 4), 1996. hrvatski, 26 str., ilustr. u boji 16/14 cm).

(. S.), Obsiegerova slikarska godina. Najava izlozbe I. Obsiegera u Salonu galerije "Kara$", Zagreb, Vjesnik, Zagreb, 5. oZujak
1996., 20.

(spn)., Slikarska 1995. Najava izlozbe |. Obsiegera u Salonu galerije "Kara§", Zagreb, Vecerniji list, 5. ozujak 1996.

S. NIKITOVIC, Obsiegerova slikarska 1995., Recenzija izlozbe I. Obsiegera u Salonu galerije “Kara$", Zagreb, Vecerniji list,
Zagreb, 6. oZzujak 1996.

(P.), Obsiegerovi radovi na papiru. Recenzija izlozbe I. Obsiegera u Salonu galerije "Kara$", Zagreb, Glas Podravine i Prigorja,
Koprivnica, 15. oZujak 1996., 7.

Iva KORBLER, Smislena poruka apstrakcije. Recenzija izlozbe |. Obsiegera u Salonu galerije "Kara$", Zagreb, Hrvatsko slovo,
Zagreb, 22. ozujak 1996., 18.

Stjepan SVEDROVIC, Umjetnitko samoodredenje. Recenzija izlozbe |. Obsiegera u Salonu galerije "Karas", Zagreb, Rukopis,

ozujak 1996.

1997.

59.

60.
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Iva KORBLER, Svaka je nova slika put u nepoznato. Razgovor sa slikarom I. Obsiegerom, Nedjeljni Vjesnik, Zagreb, 16. veljace
1997., str.14.
Ilva KORBLER," Razgovor sa slikarom |. Obsiegerom, Glas Podravine i Prigorja, Koprivnica, petak,
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