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U radu se teorijski i empirijski, metodom online ankete na prigodnom uzorku
(N = 632), istrazuju dva aspekta glazbene konzumacije studenata Sveucilista u
Zagrebu: njihove glazbene preferencije te u kojoj su mjeri one posljedica trans-
misije glazbenog ukusa s njihovih roditelja, oslanjajuci se pritom na koncept
kulturnog kapitala Pierrea Bourdieua. Rezultati pokazuju da studenti najvisi
stupanj preferencija pokazuju spram rock ili blues, dok uvjerljivo najmanje
preferiraju turbofolk glazbu. Utvrdene su i razlike s obzirom na socioekonomske
odrednice, a najvazniji je rezultat taj da su glazbene preferencije studenata neo-
visne o njihovom materijalnom statusu. Zatim, utvrdena je pozitivna veza izmedu
studenata i njihovih roditelja u pogledu slusanja klasicne te rock ili blues glaz-
be, sto ukazuje na to da roditeljski glazbeni ukus usmjerava glazbene preferen-
cije njihove djece k odredenim glazbenim stilovima. Rezultati upucuju na pojavu
novih (hibridnih) kulturnih formi, na potrebu redefiniranja strogih razgranicenja
i kulturnih hijerarhija koje se temelje na ideji ,,visoke” kulture, kao i na uva-
zavanje toga da se medusobna dinamika ekonomskog i kulturnog kapitala
mijenja.
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Uvod

U posljednjih nekoliko desetljeca dolazi do revitalizacije interesa za analizu razlici-
tih oblika drustvenih razlika. Taj interes potaknut je gomilanjem dokaza o eskalaciji
drustvenih nejednakosti, ponajvise u pogledu bogatstva i dohotka, ali i brojnih dru-
gih drustvenih i kulturnih pokazatelja (Savage i dr., 2013). Iz tog razloga ne iznena-
duje $to se posljednjih godina medijska istrazivanja sve vise bave ,,diverzifikacijom
medijskog okruZenja, fragmentacijom publike i posljedicom tih procesa na
svakodnevicu” (Bennett i Iyengar, 2008; Gitlin, 1998; Katz, 1996; Tewksbury i
Rittenberg, 2012 prema Lindell i Hovden, 2017: 640).

Analiza ne samo kulturnih preferencija, nego i (sub)kulturnih izrazavanja jedan je
od glavnih izvora razumijevanja druStvenih procesa i promjena, a ,,istrazivanja kul-
turne potros$nje i participacije u razli¢itim tipovima kulturnih praksi upucuju na
porast vaznosti kulture u oblikovanju Zivotnih stilova i drustvenom pozicioniranju”
(Krni¢ i Perasovi¢, 2013; Perasovié¢, 2001 prema Tonkovié i dr., 2014: 287), poseb-
no kod mladih. Potkraj 20. i poCetkom 21. stolje¢a, u kontekstu ubrzanog razvoja
tehnologije i druStvene krize, sve aktualnija postaju kulturna i identitetska pitanja
(Georgievski i Zoglev, 2014). , Kroz razligite oblike participativnosti i razligite obli-
ke ukusa povezanog s kulturnom ponudom i kulturnim sadrzajima, ogleda se ne
samo individualna orijentacija mladih unutar postojecih drustvenih struktura, nego
i socijalizacijski mehanizmi te njihov drustveni polozaj u odredenom kontekstu”
(Tonkovi¢ i dr., 2014: 290).

Suvremeno drustvo odlikuju masovna glazbena produkcija, raznorodna glazbena
ponuda i glazbeno diferencirano slusateljstvo (Boneta i dr., 2017). Digitalne tehno-
logije 1 masovni mediji omogucéuju pristup glazbi kada i gdje god Zelimo te smo
pozvani slobodno birati medu mnostvom glazbenih Zanrova. Borba glazbene indu-
strije da privuce sluSatelje razlicitih socioekonomsko-kulturnih pozadina preklapa
se sa zeljama glazbenika koji su u potrazi za novim stilovima, $to rezultira pojavom
novih (pod)zanrova glazbe (Giirgen, 2015). Glazba je, nedvojbeno, jedan od naj-
¢eS¢ih medija samoizrazavanja, pogotovo kod mladih. Ona je neizostavni dio nji-
hove svakodnevice — ,,ostavlja snaZzan dojam na njihovu kogniciju i emocije” (ter
Bogt i dr., 2010 prema Pavlovi¢ i dr., 2017: 406), ,,prati ih u njihovim privatnim i
drustvenim aktivnostima” (Colley, 2008 prema Dobrota i Maslov, 2015: 10), a tako-
der ima 1 vaznu socijalizacijsku ulogu jer ljubitelje pojedinih Zanrova povezuje
jedne s drugima. U ranoj fazi izgradnje (glazbenog) identiteta posebno se istice
utjecaj obiteljske socijalizacije, koji se ogleda u korespondenciji glazbenih prefe-
rencija mladih s glazbenim ukusom njihovih roditelja (ter Bogt i dr., 2011).

U ovom ¢emo radu teorijski i empirijski istraziti dva aspekta glazbene konzumacije
studenata Sveucilista u Zagrebu: njihove glazbene preferencije te u kojoj su mjeri
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one posljedica transmisije glazbenog ukusa s njihovih roditelja, oslanjajuéi se pri-
tom na koncept kulturnog kapitala Pierrea Bourdieua.

Teorijsko-konceptualna razrada
Odredenje i suvremenost koncepta kulturnog kapitala Pierrea Bourdieua

Pojam kulturnog kapitala primarno se veze za francuskog sociologa, antropologa i
filozofa Pierrea Bourdieua i njegovu studiju o povezanosti klasnih polozaja i kultur-
nih navika u francuskom drustvu (Bourdieu i Passeron, 1964 prema Krolo i dr.,
2016). Od sredine 1960-ih godina Bourdieu se fokusirao na sposobnost i nastojanje
privilegiranih drustvenih grupa da svoju kulturu unutar javnog diskursa definiraju
kao ,,superiornu” u odnosu na onu ,,nizih” drustvenih slojeva (Robbins, 2005 prema
Bennett i dr., 2009). Tvrdio je da francusko drustvo karakteriziraju sistemski proce-
si u kojima pojedinci $kolovani unutar tzv. ,,legitimne” kulture uzivaju prednosti
nad onima koji preferiraju tzv. ,,popularne” oblike kulture. Najkrace receno, radi se
o ideji da postoji snazna opozicija izmedu ,,visoke”/,,profinjene” (engl. highbrow) i
,niske”/, priproste” (engl. lowbrow) kulture (Bennett i dr., 2009). Svoju teoriju pot-
krijepio je dugogodisnjim istrazivanjem te je 1979. godine objavio svoje najpozna-
tije djelo Distinkcija. Djelo predstavlja svojevrsnu sinopticku mapu koja pokazuje
da su pojedinci koji dijele iste ili slicne zivotne uvjete tendiraju tomu da se slicno
orijentiraju u odnosu na razli¢ita kulturna dobra i prakse (npr. da preferiraju slicnu
glazbu, hranu, umjetnost itd.), da ih monopoliziraju i da pritom povlace (kulturne)
granice izmedu sebe i drugih drustvenih grupa (Bourdieu, 1984 prema Lindell i
Hovden, 2017).

Koncept kulturnog kapitala opterecen je nejasnom definicijom, §to rezultira njego-
vom oteZzanom operacionalizacijom, §to pak ,,éesto vodi do posve suprotnih istrazi-
vackih dijagnoza” (Sullivan, 2002 prema Boneta i dr., 2017: 5). Lamont i Lareau
(1998: 156 prema Prieur i Savage, 2011: 570) ponudili su definiciju na koju se
oslanjaju brojni autori koji se bave ovom tematikom; kulturni kapital definiraju kao
Linstitucionalizirane, tj. Siroko koriStene, visoko-statusne kulturalne signale (stavo-
ve, preferencije, formalna znanja, ponaSanja, dobra i akreditive), koji se koriste za
drustveno i kulturno isklju¢ivanje”. Kulturni kapital je, dakle, vrlo Sirok pojam koji
obuhvaca razlicite resurse: jezi¢nu kompetenciju, opéu kulturnu svijest, estetske
preferencije, informacije o Skolskom sistemu, obrazovne svjedodzbe (Bourdieu i
Passeron, 1990 prema Fanuko, 2008), Sirok spektar znanja, vjestina i poznavanja,
kao 1 obiljezja grupa, zivotne stilove, kulturnu participaciju te stavove o raznim
politickim, kulturnim i moralnim pitanjima.

Razlikujuéi, u osnovi, kulturni, socijalni, ekonomski i simbolicki kapital, Bourdieu je
poseban fokus stavio upravo na kulturni, istiCu¢i da ,,u razvijenim drustvima ova vrsta
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kapitala sve vise postaje novom bazom socijalne stratifikacije”” (Bourdieu, 1997 prema
Puzi¢, 2009: 271). U diferenciranim drustvima on predstavlja resurs moci koji se raz-
mjenjuje na trzistu (Bourdieu i Passeron, 1990 prema Fanuko, 2008).

Opravdano je zakljuciti da Bourdieova perspektiva predstavlja veliki doprinos ne
samo u socioloskim razmatranjima, budu¢i da je on bio prvi koji je toliko detaljno
opisao i obrazlozio kako razlicite grupe i pojedinci kroz razlicite stilove Zivota zau-
zimaju razli¢ita mjesta u drustvu (Calhoun i dr., 2007), ve¢ i drugim drustvenim
znanostima u kojima se ,,koncept kulturnog kapitala koristi kako bi se naglasile im-
plikacije kulturnih procesa u drustvenoj stratifikaciji” (Prieur i Savage, 2011: 566).

Je li i u kojoj mjeri Bourdieuova teorija aktualna i danas te je li primjenjiva na druga
drustva (pored francuskog)? To pitanje veé preko 40 godina postavljaju brojni auto-
ri 1 analitiCari, a njegova opravdanost proizlazi iz ¢injenice da su svijet od Distink-
cije do danas obiljezile brojne drustvene i tehnoloSke promjene. Prije svega, raz-
matra se utjecaj informacijskih tehnologija (inferneta) koje su razlicite kulturne
oblike ucinile dostupnima svima i ,,dovele u pitanje nekad izrazenu klasnu segrega-
ciju medu drustvenim grupama” (Bennett i dr., 2009: 1). Takoder, odustaje se od
pojednostavljenog shvacanja ,,visoke” i ,,niske” kulture, dok se vise paznje posve-
¢uje kompleksnosti kulturnih praksi i njihovu potencijalu da povezuju, a ne da
razdvajaju (Neveu, 2005 prema Bennett i dr., 2009), opreci izmedu lokalne i global-
ne kulture' (Cvetic¢anin i Popescu, 2011) te sve individualiziranijim oblicima distri-
bucije i potro$nje medijskih sadrzaja (Lindell, 2015). No, iako koncept kulturnog
kapitala nema isti sadrzaj kao u Bourdieuovoj Distinkciji, autori smatraju da ga je i
dalje smisleno koristiti u analizi suvremenih drustava buduci da su kulturne opozi-
cije i tenzije medu populacijom i dalje izrazene.’

Kulturna potro$nja — pokazatelj Zivotnog stila i drustvenih nejednakosti

Kulturna potrosnja najopéenitije se moze definirati kao ,.konzumiranje razli¢itih
umjetnickih i kulturnih sadrzaja (npr. posjec¢ivanje kazaliSta, muzeja i koncerata,
Citanje knjiga te sluSanje glazbe)” (Tonkovi¢ i dr., 2014: 288).> Ona je jedan od
kljuénih pokazatelja individualnoga Zivotnog stila. Pritom kulturne preferencije
»predstavljaju simbolicko uporiste kolektivnih identiteta, zbog Cega kultura ima
srediSnju ulogu u reprodukciji drustvenih skupina, ali i drustvenih nejednakosti”
(Katz Gerro, 2004 prema Tonkovi¢ i dr., 2014: 288). Istrazivanja kulturne potrosnje
pokazuju da obrasci ukusa utjecu na drustvenu strukturu i ekonomsku nejednakost
— ukus se Cesto koristi kao osnova za iskljucivanje, a pojedinci ga koriste kako bi
ojacali simbolicke granice izmedu sebe i1 drugih (Bryson, 1996).

Suvremene rasprave o teorijskim pristupima kulturnoj potro$nji uglavnom su obli-
kovane 1980-ih godina te se primarno odreduju s obzirom na pitanje odnosa kulture
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i klase, odnosno razli¢itih pogleda na kulturni kapital. U suvremenoj literaturi do-
minantna su tri pristupa tome problemu: teorija homologije, teorija individualizaci-
je iteorija o opreci omnivora (,,svejeda”) i univora (,,jednojeda”). Teorija homolo-
gije primarno se veze za Bourdieua, a u njenoj osnovi lezi ideja o povezanosti kla-
sne osnove 1 kulturnog ukusa (Tonkovi¢ i dr., 2014). RijeC je o pristupu ,,prema
kojem se kulturne i estetske preferencije visih klasa odrazavaju kao dio ‘visoke’
kulture, $to znaci da je odnos klase 1 estetskoga homologan” (Bourdieu, 1979 prema
Krolo i dr., 2016: 330). Prema teoriji individualizacije fragmentiranost suvremeno-
ga kulturnog Zivota dovodi do toga da se ,,visoka” kultura vise ne legitimira onako
kako opisuje Bourdieu jer umjesto klase, kao dominantne determinante, na Zivotne
stilove utjece Citav niz drugih uvjeta (npr. spol, etni¢nost i sl.) (Chan i Goldthorpe,
2009 prema Krolo i dr., 2016). Kao svojevrsno pomirenje dvaju spomenutih pristu-
pa pojavljuje se teorija o opreci omnivora i univora koja naglasava vaznost raspona
kulturnih oblika (Chan i Goldthorpe, 2005; Peterson 1 Simkus, 1992 prema Tonko-
vi¢ 1 dr., 2014) — razvojem suvremene kulture (masovne i popularne) svi slojevi
drustva pocinju sudjelovati u Sirim oblicima kulturne potro$nje.

Razlike u teorijskim polazi$tima reflektiraju se i u metodoloskim pristupima. Brojna
istrazivanja kulturnih preferencija, osobito ona koja se oslanjaju na teoriju homolo-
gije, uglavnom se fokusiraju na razlike izmedu ,,profinjenog” 1 ,,priprostog” ukusa,
upucujuci pritom na povezanost viseg drustvenog statusa i sklonosti prema potrosnji
kulturnih proizvoda visoke simboli¢ke vrijednosti. S druge strane, istrazivaci koji
kulturnoj potro$nji pristupaju iz pozicije teorije individualizacije ili u kontekstu ra-
sprave o omnivorima 1 univorima, zauzimaju kriti¢niji stav prema distinkciji
»profinjenog” i ,,priprostog”, nastoje¢i obuhvatiti Siri raspon kulturnih praksi i ukusa.
Promjene na podrucju kulturne proizvodnje rezultiraju diferencijacijom umjetnickih
stilova te individualizacijom ukusa i umjetnickih preferencija, $to upucuje na potrebu
odbacivanja strogih razgrani¢enja i kulturnih hijerarhija. Kao posljedica toga, produ-
bljuju se interakcije izmedu razlicitih vrsta kulturne proizvodnje, zbog ¢ega granice
izmedu ,,visoke” i ,,niske” kulture sve vise blijede, dok se istodobno profiliraju nove,
hibridne kulturne forme (Svob Pokié, 2008 prema Tonkovié i dr., 2014).

Suvremena istrazivanja kulturne potrosnje sadrze mnoge kulturne prakse koje 1960-ih
godina nisu postojale. To se osobito odnosi na glazbeni ukus, jer je glazbena indu-
strija (uz filmsku) postala najvece zariSte kulturne potros$nje i zivotno-stilskih
odrednica. Stoga ne ¢udi velik broj istrazivanja koja se koncentriraju upravo na taj
aspekt kulture, posebno medu mladima. Ili§in i Radin (2007) te Tonkovi¢ i dr.
(2014) ukazuju na dominaciju komercijalnih i tradicionalnih zivotnih stilova i obra-
zaca kulturne potrosnje, dok su ,,obrasci potro$nje ‘visoke’ kulture manje prisutni,
ali iskazuju stabilne karakteristike s obzirom na obrazovanje roditelja, objektivirani
kulturni kapital i participaciju u kulturi” (Krolo i dr., 2016: 332).
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Glazbene preferencije kao sredstvo izgradnje identiteta

Od vremena ranih drustvenih zajednica pa do danas glazba djeluje kao neizostavan
dio ljudske svakodnevice (Bryson, 1996), ostavljaju¢i snazan dojam na kogniciju i
emocije (ter Bogt i dr., 2010 prema Pavlovic¢ i dr., 2017) i prateci covjeka u njego-
vim privatnim i druStvenim aktivnostima (Colley, 2008 prema Dobrota i Maslov,
2015). ,,Glazba prati rad, ispunjava slobodno vrijeme, a razli¢iti obredi i sveanosti
nezamislivi su bez nje” (Brdanovi¢, 2014: 48). Primarna joj je funkcija zadovoljenje
individualnih potreba, a podjednako su vazne i ona emocionalna — glazba je medij
kojim pojedinci reguliraju vlastito raspolozenje, 1 socijalna — glazba ima vaznu
ulogu u prezentaciji razmisljanja, stavova i vrijednosti pojedinca (Dehyle, 1998;
Knobloch i Zillman, 2003 prema Rei¢ Ercegovac i Dobrota, 2011), §to ju ¢ini po-
sebno vaznim ¢imbenikom u izgradnji identiteta.* Glazbu slusamo na nasim prije-
nosnim uredajima, CD-ima i radiju, a takoder je i neizostavan dio filmskog i televi-
zijskog sadrzaja. Zbog te je Siroke rasprostranjenosti znatno popularnija od drugih
oblika umjetnosti (npr. slikarstva i kiparstva) (Bennett i dr., 2009).

U istrazivanjima kulturne potroSnje osobita se pozornost posvecuje strukturi glaz-
benih preferencija, tj. ,,navikama sluSanja glazbe i posjec¢ivanja koncerata razlicitih
glazbenih zanrova” (Tonkovi¢ i dr., 2014: 288). ,,Glazbene preferencije, pored spo-
sobnosti estetskog procjenjivanja i glazbenog ukusa, predstavljaju afektivno reagi-
ranje na glazbu, i to njegov najjednostavniji oblik” (Mirkovi¢ Rados, 1996 prema
Reié¢ Ercegovac i Dobrota, 2011: 47-48). Odnos prema glazbi, osim individualnim
dispozicijama (npr. sluhom), snazno je odreden drustvenim i kulturnim ¢imbenici-
ma. ,,Na glazbene preferencije i oblike glazbene participacije utje¢e medudjelova-
nje mnostva drustvenih ¢imbenika kao Sto su klasa, drustveni status, rod, dob, obra-
zovanje 1 obiteljski kulturni kapital” (Chan i Goldthorpe, 2007; Mohr i DiMaggio,
1995; Nagel, 2010; Sullivan, 2003; Willekens i Lievens, 2014 prema Boneta i dr.,
2017: 6), a ne treba zanemariti ni ulogu masovnih medija (Rei¢ Ercegovac i Dobro-
ta, 2011). U svakodnevnoj komunikaciji glazbene preferencije pomazu ljudima u
oblikovanju stavova i donoSenju sudova o drugim ljudima s kojima stupaju u kon-
takt te osiguravaju veliku koli¢inu informacija o pojedincu (Rentfrow i Gosling,
2003), a preko informacija o glazbenim preferencijama ,,glazba utjece na prilagod-
bu situacijama te se moze reci da istovremeno ima i direktan utjecaj na ljudsko
ponasanje” (Popovi¢, 2006 prema Brdanovi¢, 2014: 50). ,,U svijet glazbe ukljuceni
su, barem kao konzumenti, pripadnici svih druStvenih i dobnih skupina” (Boneta i
dr., 2017: 6), a posebno vaznu ulogu glazba ima u Zivotu mladih ljudi koji pomoc¢u
nje ,,izrazavaju ono $to jesu, ono Sto bi zeljeli biti i nacin na koji Zele da ih drugi
dozivljavaju” (Mirkovi¢ Rados, 1996 prema Rei¢ Ercegovac i Dobrota, 2011: 47).5
S obzirom na dramati¢nu transformaciju glazbene industrije, kao i druge drustvene
i tehnoloske ¢imbenike o kojima smo govorili u ranijim potpoglavljima, istrazivanja
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sve CeSce ukazuju na slabljenje opozicije izmedu ,,visoke” i ,,niske” kulture i porast
broja kulturnih omnivora (Bennett i dr., 2009).

Preferencije glazbenih Zanrova odredene su medusobnim djelovanjem brojnih ¢im-
benika (Brdanovi¢, 2014; Rei¢ Ercegovac i Dobrota, 2011), no s obzirom na kon-
ceptualni fokus ovog rada ukratko ¢emo se osvrnuti na nekoliko (pretezno domacih)
recentnih istrazivanja u kojima su kao prediktor koristene socioekonomske odredni-
ce ispitanika.

Obrazovanje (roditelja). Zeljka Tonkovié i dr. (2014) proveli su, na uzorku od 429
stanovnika u dobi od 20 do 34 godine, istrazivanje s ciljem utvrdivanja strukture
kulturne potro$nje mladih na podru¢ju Zadra. Rezultati su pokazali da ispitanici
tradicionalno-konvencionalnog klastera (koji ukljucuje pop i zabavnu glazbu) imaju
najslabije obrazovane roditelje. Slijede elektronicki (koji ukljucuje hip-hop i elek-
tronicku glazbu) i rokersko-alternativni (domaca i strana rock glazba) klaster te kla-
ster ,.elitne” kulture (koji ukljucuje jazz i klasi¢nu glazbu), u kojem preko polovice
oceva i majki ima zavrSen neki oblik viseg ili visokog obrazovanja. Tom F. M. ter
Bogt i dr. (2011) proveli su, na uzorku od 325 nizozemskih obitelji, istraZivanje
glazbenih preferencija i njihove povezanosti izmedu roditelja i adolescenata. Utvr-
dili su da je i kod roditelja i kod djece visi stupanj obrazovanja pozitivno povezan s
preferiranjem ,,elitnog” (jazz i klasi¢na glazba) glazbenog stila. Ina Rei¢ Ercegovac
i Snjezana Dobrota (2011) provele su, na uzorku od 415 studenata pet fakulteta
SveuciliSta u Splitu, istrazivanje ¢iji je cilj bio ispitati ulogu odabranih sociodemo-
grafskih znacajki u preferiranju pojedinih glazbenih zanrova. Utvrdile su da je visa
razina obrazovanja opcéenito pozitivno povezana s preferiranjem bluesa i jazza, ali
da obrazovni status roditelja nije statisticki zna¢ajno povezan s preferencijama po-
jedinih glazbenih zanrova kod djece, izuzev razine obrazovanja oca i preferiranja
kompleksne (heavy metal, alternativna i klasi¢na) glazbe. Davor Brdanovi¢ (2014)
proveo je, na uzorku od 134 ucenika srednjih glazbenih skola iz Bjelovara, Krizeva-
ca, Varazdina i Zagreba, istrazivanje o glazbenim preferencijama ucenika s obzirom
na njihove odabrane sociodemografske karakteristike. Utvrdio je da ucenici ¢iji
ocevi imaju nizi obrazovni status iskazuju visi stupanj preferiranja domace zabavne
i country glazbe te da je takoder vidljiva i njihova veéa sklonost prema heavy meta-
lu, funku 1 novokomponiranoj glazbi. Pokazalo se i da u€enici ¢ije majke imaju visi
obrazovni status iskazuju vecu sklonost prema klasi¢noj, dok oni ¢ije majke imaju
nizi obrazovni status iskazuju vecu sklonost izvornoj narodnoj, domacoj zabavnoj,
country 1 novokomponiranoj glazbi.

Materijalni status. Predrag Cveticanin i dr. (2012) proveli su, na nacionalnom uzor-
ku od 889 ispitanika, istrazivanje koje je rezultiralo konstrukcijom kulturne mape
Srbije. Rezultati njihove analize pokazali su da utjecaj dohotka na (glazbenu) kul-
turnu potrosnju nije linearan, iako su oni s najnizim statusom pokazali ve¢u sklonost
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narodnoj glazbi i turbofolku, a oni s najvis§im statusom otklon prema takvim Zanro-
vima, a sklonost prema jazzu i klasi¢noj glazbi. Iako osobno nije proveo analizu s
tom varijablom, Brdanovi¢ (2014) poziva se na ranija istrazivanja u kojima se po-
kazalo da, u sloZenoj interakciji mnogobrojnih faktora, glazbu ,,viSe” umjetnicke
vrijednosti (npr. jazz i klasi¢nu glazbu) preferiraju ispitanici vise srednje i vise kla-
se, dok glazbu ,,nize” umjetnicke vrijednosti (npr. pop i rap) preferiraju ispitanici
nize srednje 1 niZe klase. Ipak, istraZivanja sve ¢eS¢e opovrgavaju takvu vezu. Tako
se npr. u istrazivanju Tonkovi¢ i dr. (2014) samoprocijenjeni materijalni status nije
pokazao znacajnim prediktorom u formiranju kulturnog ukusa i obrazaca kulturne
potrosnje.

Transmisija glazbenog ukusa s roditelja na djecu

Od 1990-ih godina ucestala su istrazivanja medugeneracijske transmisije (prijeno-
sa) kulturnog kapitala (Georgievski i Zoglev, 2014), potaknuta Bourdieuovom teo-
rijom kulturne reprodukcije (Boneta i dr., 2017). Mnoge studije (Christin, 2010;
Kraaykamp i van Eijck, 2010; Mohr i DiMaggio, 1995; Nagel, 2010; ter Bogt i dr.,
2011; Willekens i Lievens, 2014 prema Boneta i dr., 2017) potvrduju da roditelji
svojoj djeci prenose modele i iskustva koji su rezultat njihove vlastite socijalizacije
1 ocekivanja drustva u kojem zive. ,,Kultura se konzumira, producira i reproducira
unutar obiteljskog konteksta, a roditeljska socijalizacija djece identificirana je kao
kljuéni mehanizam za prijenos klasno specifi¢nih obrazaca ukusa” (de Graaf i Kal-
mijn, 2001; Katz Gerro, 2006; Kraaykamp, 2001; Mohr i DiMaggio, 1995; Rosen-
gren, 1999; van Eijck, 1999; van Wel, 1994 prema ter Bogt i dr., 2011: 300). Pored
obrazovnog sustava, vr$njaka i medija, roditelji ,,opremljeni” odredenom vrstom i
koli¢inom kulturnog kapitala prenose ga na svoju djecu, koja ga potom koriste kako
bi stekla drustvene prednosti i/ili zadovoljili svoje potrebe (Bennett i dr., 2009).

Utjecaj kulturne potrosnje roditelja na stjecanje kulturnih kompetencija i oblikova-
nje ukusa mladih potvrduju brojna istrazivanja, a ti nalazi idu u prilog Bourdieuo-
vim tezama. Prema ter Bogtu i dr. (2011) utjecaj obiteljske socijalizacije jasno se
ogleda i u korespondenciji glazbenih preferencija djece s glazbenim ukusom njiho-
vih roditelja. ,,Buduéi da djeca imitiraju ponaSanje svojih roditelja, oni preko sva-
kodnevnih rutina nesvjesno glazbeno socijaliziraju vlastitu djecu” (Boneta i dr.,
2017: 10).°

Istrazivanja nadahnuta onim Bourdieuovim, provedena u mnogim drzavama, uka-
zuju na medugeneracijsku transmisiju glazbenog ukusa, odnosno na vaznost rodi-
teljskoga glazbenog kulturnog kapitala kao znacajnog prediktora glazbenih prefe-
rencija njihove djece. KreSimir Krolo i dr. (2016) proveli su, na uzorku od 868
ucenika srednjih skola na podrucju Zadarske Zupanije, istrazivanje kulturnih prefe-
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rencija srednjoskolaca i raznih oblika kulturnog kapitala njihovih roditelja, ukljucu-
juci glazbene preferencije. Utvrdili su statisticki znacajnu povezanost preferencija
roditelja i djece u pogledu rocka i klasi¢ne glazbe. Zeljko Boneta i dr. (2017) prove-
li su, na uzorku od 342 roditelja ¢ija djeca pohadaju vrti¢ na podrucju grada Rijeke,
istrazivanje kojim su istrazili znacajke roditeljskoga glazbenog kulturnog kapitala
te njegovu vezu s glazbenom socijalizacijom djece rane i predskolske dobi. Ustano-
vili su da na transmisiju glazbenog kapitala snazno utjecu prosli i aktualni roditelj-
ski glazbeni angazmani (u obliku roditeljskog bavljenja glazbom), da je majka u
svim dimenzijama (glazbene) socijalizacije angaZziranija od oca te da roditelji s vi-
Som razinom opceg obrazovanja djeci ¢eS¢e pustaju klasi¢nu glazbu. Ter Bogt i dr.
(2011) utvrdili su da je sklonost roditelja rocku statisticki znacajno povezana s pre-
ferencijama kceri, ali ne i sinova za takvu vrstu glazbe. Nadalje, sklonost majki
popu, rocku, jazzu 1 klasicnoj glazbi pokazala se statisticki znacajno povezanom s
preferencijom kéeri za takvu vrstu glazbe, dok istovremeno sinova za dance, rock,
Jjazz i klasi¢nu glazbu.

Ciljevi i hipoteze rada

U radu smo postavili dva cilja:

* Prvi je cilj rada utvrditi glazbene preferencije studenata Sveucilista u Za-
grebu, kao i njihov (medu)odnos s odredenim socioekonomskim odrednica-
ma studenata.

* Drugi je cilj rada utvrditi u kakvom su odnosu glazbene preferencije stude-
nata SveuciliSta u Zagrebu i glazbeni ukus njihovih roditelja.

Na temelju teorijskih 1 empirijskih saznanja iz konzultirane literature, a u skladu s
postavljenim ciljevima, hipoteze koje Ce se testirati u ovom radu su:

» Preferencije studenata SveuciliSta u Zagrebu u pogledu klasi¢ne i jazz glazbe
pozitivno su povezane sa stupnjem obrazovanja njihovih roditelja (H).

* Glazbene preferencije studenata SveuciliSta u Zagrebu neovisne su o njiho-
vom materijalnom statusu (H).

* Preferencije studenata SveuciliSta u Zagrebu i njihovih roditelja u pogledu
klasi¢ne glazbe pozitivno su povezane (H,).

* Preferencije studentica Sveucilista u Zagrebu u pogledu rock ili blues glazbe
pozitivno su povezane s preferencijama njihovih roditelja u pogledu sli¢nih
glazbenih zanrova (H,).
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Metodologija
Mjerni instrumenti

Centralni instrument koriSten u istraZivanju je instrument kojim su mjerene glazbe-
ne preferencije studenata glede toga koliko im se svidaju pojedini glazbeni zanrovi.’
Spomenuti instrument sastoji se od 11 varijabli i preuzet je iz istrazivanja Zeljke
Tonkovi¢ i dr. (2014), koji su ga konstruirali za potrebe mjerenja glazbenih prefe-
rencija mladih iz Zadra i okolice.® Pokraj svakog Zanra bili su navedeni poznati
izvodaci tog zanra. U drugom instrumentu od studenata je zatrazeno da oznace one
glazbene zanrove koje sluSaju (ili su voljeli slusati) njihovi roditelji, s time da su
zanrovi ovaj put pokrivali nesto $iri period.® U skladu s ranije iznesenim koncep-
tualnim pretpostavkama, za analizu povezanosti odabranih aspekata glazbene kon-
zumacije studenata odabrali smo sljedece socioekonomske karakteristike: stupanj
obrazovanja oca i majke (od 1 = »NezavrSena osnovna Skola« do 6 = »Doktorat
znanosti, specijalizacija ili viSe«) 1 materijalni status (od 1 = »Znatno losiji od veci-
ne drugih« do 5 = »Znatno bolji od vecine drugih«).

Uzorak

Istrazivanje je provedeno na prigodnom uzorku studenata SveuciliSta u Zagrebu (u
nastavku UNIZG), razlicitih sociodemografskih i socioekonomskih pozadina (vidi
Tablicu 1.). Prosjecna dob studenta u uzorku je 23 godine. Po provedbi anketiranja,
uzorak je iznosio 632 studenta.

Tablica 1. Osnovne sociodemografske i socioekonomske karakteristike studenata'®
Table 1.  Basic socio-demographic and socio-economic students’ characteristics

Varijable Kategorije varijabli n %
Muski 154 24,4 %

Spol < :
Zenski 478 75,6 %
Prirodne znanosti 46 7,3 %
TehnicCke znanosti 123 19,5 %
Biomedicina i zdravstvo 51 8,1 %

Podrucje studiranja Biotehnicke znanosti 35 55 %
Drustvene znanosti 240 38,0 %
Humanisti¢ke znanosti 154 24,4 %
Umjetnicko podrucje 52 8,2 %
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Varijable Kategorije varijabli n %
Grad Zagreb i okolica 169 26,7 %
Sjeverna Hrvatska 177 28,0 %
Slavonija 83 13,1 %
Regionalna pripadnost Lika, Pokuplje i Banovina 57 9,0 %
Istra, Primorje i Gorski kotar 26 4,1 %
Dalmacija 92 14,6 %
Inozemstvo 28 4,4 %
Selo ili manje mjesto 206 32,6 %
Manji grad 143 22,6 %
Veli¢ina mjesta stanovanja | Grad srednje veliCine 108 17,1 %
Predgrade ili rub velikog grada 30 4,7 %
Veliki grad ili regionalni centar 145 22,9 %
Znatno losiji od veéine drugih 7 1,1 %
Nesto losiji od veéine drugih 82 13,0 %
Materijalni status Poput veéine drugih 362 57,3 %
Nesto bolji od vecine drugih 160 25,3 %
Znatno bolji od veéine drugih 21 3,3 %

Postupak provedbe istraZivanja

Ukupan n = 632

Istrazivanje je osmisljeno i provedeno u tradiciji kvantitativne metodologije — meto-
dom ankete, tehnikom online anketiranja u periodu od 17. do 31. ozujka 2019. godine.
Anketni upitnik diseminiran je preko osobnog profila autora na drustvenoj mrezi Face-
book, ciljajuéi studente razlicitih sastavnica UNIZG-a.

Statisticka obrada podataka

Prikupljeni podaci analizirani su primjenom osnovnih deskriptivnih statisti¢kih po-
kazatelja. Ordinalne varijable testirane su na normalnost Kolmogorov-Smirnovlje-
vim testom normalnosti distribucije nakon ¢ega su provedeni neparametrijski testo-
vi razlika i povezanosti, odnosno inferencijalne statistike: hi-kvadrat (u nastavku 2
test) i Kendallov Tau-b test (u nastavku 1 test).
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Rezultati i rasprava
Glazbene preferencije studenata UNIZG-a

Tablica 2. Glazbene preferencije studenata!!
Table 2.  Students’ musical preferences

B q Deskriptivni
Frekvencije i postoci odgovora pokazatelji
Glazbeni % 2 E - @ n
Zanrovi g 2 E " z &
< ] «» o or— =
°g | = £55| B E X s
s 5 S
£20 %, |gE& = 2%
Z = zZ32 | zz 3 7 A
Rock ili blues 24 49 93 215 245
glazba 38% [78% (14,7 % |34,0 % |38,8 % 626 13,97 | 1,10
Domaca pop-rock | 19 44 107 238 223
glazba 30% |7.0% |169% |37,7% 353 % 031|395 104
Strana pop
.e 13 44 115 254 204
(g'l‘;’;‘;““al“a) % |70% 182% (402% 323% 030 394 199
Strana
. 17 37 108 268 186
?ill:flll::)a;l;lzl;a 27% (59% |17,1% 424% 294% 016 392 |98
- 12 37 138 273 170
Klasi¢na glazba 19% |59% |21.8% |43.2% 1269 % 630 3,88 |,94
Elektroni¢ka 28 92 155 251 103
glazba 4,4 % (14,6 % (245% 39,7 % (16,3 % R
51 86 174 182 86
Jazz glazba 81% |13,6% |275% 288% 136% o> |2 LIS
Domaca tradi- 55 109 163 222 80
cijska glazba 87% (17,2% |25,8% 35,1 % (12,7 % G223 IS
Domaca i regio-
65 118 175 180 70
Ei'::gall;;;‘;a 103 % | 18,7 % 27,7% |285% |11,1% 08 312 L7
Heavy metal 97 135 120 161 107
ili punk glazba 15,3 % (21,4 % (19,0 % |25,5% 16,9 % oA el e
. 89 145 162 167 59
Hip-hop glazba | 141 o0 13209 |256% |264% |93% |02 294 |1.21
289 105 87 88 59
Turbofolk glazba 457 % 16,6 % |13.8% |13.9% |93 % 628 2,24 |1,40
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Kao $to mozemo vidjeti, studenti najvise preferiraju rock ili blues (x = 3,97), a vrlo
su popularne i domaca pop-rock (X = 3,95), strana pop (komercijalna) (X = 3,94) te
strana alternativna (indie) glazba (X = 3,92). S druge strane, studenti uvjerljivo naj-
manje preferiraju turbofolk glazbu (X = 2,24). Ovakvi rezultati u potpunosti odgo-
varaju rezultatima Pavlovi¢a i dr. (2017) koji su utvrdili da je medu studentima
najomiljenija rock, a najmanje omiljena turbofolk glazba, u velikoj mjeri potvrduju
rezultate Brdanovic¢a (2014), koji je utvrdio da je medu ucenicima najomiljenija
rock, iza koje slijede klasi¢na i pop glazba, dok su rezultatima Giirgen (2015) slicni
zato §to se medu studentima najomiljenijim pokazala rock ili blues glazba, a razli¢iti
jer hrvatski studenti nisu pokazali toliki odmak spram domace tradicijske glazbe
kao oni u Turskoj, §to ukazuje na razlike u odnosu prema tradicionalnim kultur-
nim elementima izmedu mladih u Hrvatskoj i Turskoj (barem u podrucju glazbe).
Ovakvi rezultati, iz kojih je vidljivo da studenti (izuzev preferiranja domacih izvo-
daca pop-rock glazbe poput Prljavog kazalista i Gibonnija) daju prednost stranim
(npr. AC/DC, Pink Floyd, Adele, Ed Sheeran, Artic Monkeys, Coldplay itd.) nad
domacim i regionalnim izvodacima (npr. klape, folklorna glazba, Let 3, Rebel Star,
Mile Kiti¢, Seka Aleksi¢ itd.), takoder ukazuju na odredeni stupanj dominacije glo-
balne kulture nad lokalnom, o ¢emu govore Cveticanin i Popescu (2011). Zanimlji-
vo je primijetiti i to da stupanj nepoznavanja pojedinih zanrova ne prelazi vise od
3,0 % (iznimka je jedino jazz glazba s kojom nije upoznato 8,4 % studenata), §to
objasnjavamo razvojem digitalnih tehnologija i masovnih medija koji, pogotovo
mladima, omogucuju pristup Sirokom repertoaru glazbenih sadrzaja o kojima mogu
1 aktivno formiraju stavove.

Nadalje, u skladu s Bourdieuovim pretpostavkama, ali i rezultatima recentnih istra-
zivanja (Brdanovi¢, 2014; CvetiCanin i dr., 2012; Rei¢ Ercegovac i Dobrota, 2011;
ter Bogtidr., 2011; Tonkovi¢ i dr., 2014), odlucili smo provjeriti povezanost socioe-
konomskih odrednica (u pogledu stupnja obrazovanja roditelja i materijalnog statu-
sa) 1 glazbenih preferencija studenata. Rezultati t testova prikazani su u Tablici 3.
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Tablica 3. Povezanost stupnja obrazovanja roditelja, materijalnog statusa i glazbenih
preferencija studenata'?

Table 3.  The relationship between parents’ educational attainment, economic status
and students’ musical preferences

Klasne odrednice

Stupanj Stupanj

Glazbeni Zanrovi . . q
obrazovanja oca | obrazovanja majke

Materijalni status

p T n p T n p T n
Klasi¢na glazba 003 | ,09 | 630 | ,026 | ,07 | 630 | 217 | -,04 | 630
Elektronitka glazba | ,446 | -,01 | 639 | ,446 | -01 | 639 | ,342 | ,03 | 639
Heavy metalilipunk | 1101 04 | 620 | 435 | -01 | 620 | 487 | -.02 | 620
glazba

Domaca tradicijska
glazba

Domacéa i regionalna
alternativna glazba

,135 | -,04 | 629 | ,041 | -,06 | 629 | ,758 | -,01 | 629

,156 | ,04 | 608 | ,235 | ,03 | 608 | ,984 | -,01 | 608

Hip-hop glazba 042 | 06 | 622 | 061 | 06 | 622 | 552 | -02 | 622
Strana alternativna 0, | 49 | 616 | 015 | 07 | 616 | 059 | 07 | 616
(indie) glazba

Jazz glazba 010 | 08 | 579 | 012 | 08 | 579 | 579 | -02 | 579
D8 (it 024 | -07 | 631 | 089 | 05 | 631 | 912 | -01 | 631
glazba

Rock il blues glazba | 329 | 02 | 626 | 455 | -01 | 626 | ,628 | -02 | 626
Strana pop

(Komerriinina) glazba | 424 | 01 | 630 204 | 03 | 630 344 | 03 | 630
Turbofolk glazba 067 | 05 | 628 | ,149 | 04 | 628 | 955 | -,01 | 628

Provedbom 7 testa, uz rizik od 1 % do 5 %, utvrdili smo da postoji statisti¢ki znacaj-
na pozitivna povezanost izmedu preferencija studenata u pogledu klasi¢ne i jazz
glazbe i stupnja obrazovanja njihovih roditelja, ¢ime smo potvrdili prvu hipotezu
(H)). Ovakvi nalazi ne samo da potvrduju naSu hipotezu, ve¢ u potpunosti ko-
respondiraju ranijim istrazivanjima (Brdanovi¢, 2014; Rei¢ Ercegovac i Dobrota,
2011; ter Bogt i dr., 2011; Tonkovi¢ i dr., 2014) te potvrduju da djeca roditelja viseg
stupnja obrazovanja pokazuju vecu sklonost ka ,.elitnim” glazbenim zanrovima,
poput klasi¢ne glazbe i jazza. No, iako smo uvjetno potvrdili hipotezu o postojanju
povezanosti, trebamo biti oprezni pri interpretaciji ovakvih rezultata. Naime, pogle-
dom na iznose 1 koeficijenata u Tablici 3. (iznose od 0,07 do 0,09) zakljuujemo
da je ta povezanost neznatna, odnosno zanemariva. Nadalje, provedbom 7 testa, uz
rizik od 5 %, utvrdili smo da ne postoji statisticki znacajna povezanost izmedu glaz-
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benih preferencija studenata i njihovog materijalnog statusa, ¢ime smo potvrdili
drugu hipotezu (H ). Ovakvi rezultati potvrduju rezultate istrazivanja Tonkovi¢ i
dr. (2014), gdje se materijalni status takoder nije pokazao znacajnim prediktorom u
formiranju obrazaca kulturne potro$nje, a opovrgavaju rezultate Brdanovica (2014)
i CvetiCanina i dr. (2012), koji indiciraju sklonost bolje situiranih pojedinaca ka jazz
1 klasi¢noj, a otklon prema narodnoj, turbofolk, pop i rap glazbi. Takoder, rezultati
upucuju i na potrebu redefiniranja strogih razgranic¢enja i kulturnih hijerarhija koje
se temelje na ideji ,,visoke” kulture, kao i uvazavanja da su ekonomski i kulturni
kapital razli¢ite dimenzije koje se ne moraju uvijek preklapati, odnosno da se njiho-
va medusobna dinamika mijenja.

Bourdieu je u analizi povezanosti klasnih poloZzaja i kulturnih navika u francuskom
drustvu utvrdio snaznu opoziciju izmedu ,,visoke” i ,,niske” kulture. Govore li
rezultati ovog istrazivanja u prilog toj tezi? I da i ne. Izostanak povezanosti (visoko-
kulturnih) glazbenih preferencija i materijalnog statusa ukazuje na slabljenje kultur-
nih tenzija koje svoju podlogu imaju u ekonomskom kapitalu. S druge strane, goto-
vo neznatna, ali i dalje sadrZajno jasna povezanost obrazovanja roditelja i preferen-
cija studenata u pogledu jazz i klasicne glazbe, implicira da jo§ uvijek postoje
obrasci ,,legitimne” glazbene konzumacije koji svoje utemeljenje nalaze u kultur-
nom kapitalu. Ovo istrazivanje, kao i mnoga recentna istrazivanja, ukazuje na po-
rast broja kulturnih omnivora (Bennett i dr., 2009), Sto objasnjavamo transformaci-
jom glazbene industrije te velikim druStvenim i tehnoloskim promjenama koje su
pogodile svijet od Bourdieuova vremena naovamo. Suvremeno (hrvatsko) drustvo
odlikuju masovna glazbena produkcija, raznorodna glazbena ponuda i glazbeno
diferencirano slusateljstvo (Boneta i dr., 2017), a mladi su, uz veliku pomo¢ i poticaj
informacijskih tehnologija i masovnih medija, pozvani sudjelovati u Sirim oblicima
glazbene konzumacije.
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Sli¢nosti u glazbenim preferencijama roditelja i studenata UNIZG-a

Tablica 4. Glazbeni ukus roditelja studenata'
Table 4. Musical taste of students’ parents

Frekvencije i Frekvencije i
Glazbeni Zanrovi postoci odgovora | Glazbeni Zanrovi postoci odgovora
Otac Majka Otac Majka
Strana rock glazba 345 282 Domaca pop (zabavna) |236 287
starijih izvodaca 59,1 % |47,1 % |glazba starijih izvodaca | 40,4 % | 47,9 %
Domacda tradicijska | 296 331 Domacéa pop (zabavna) | 210 364
glazba 50,7 % |55,3 % |glazba novijih izvodaca | 36,0 % | 60,8 %
Hin-h lazba 4 7 Strana alternativna 51 43
tp-iop glaz J% |12% |(indie) glazba 87% |72%
.y 41 30 90 50
Elektronicka glazba 70% |50 % Jazz glazba 154 % |83 %
Domaca i regionalna | 191 132 Heavy metal ili punk 64 33
alternativna glazba 32,7 % (22,0 % |glazba 11,0 % |5,5 %
Klasi¢na glazba %6 106 ?o(zrlzlaf:zlb;esgtl::'li?illl:a 430 409
- 164 % |17,7% |0 B L 73,6 % | 68,3 %
izvodaca
Strana pop 224 321 63 61
(komercijalna) glazba | 38,4 % |53,6 % | ["rbofolk glazba 10,8 % [10,2 %

Kao §to mozemo vidjeti, roditelji studenata najvise preferiraju domacu i regionalnu
rock glazbu starijih izvodaca (73,6 % ocevi; 68,3 % majke), a takoder vole i stranu
rock glazbu starijih izvodaca (59,1 % ocevi; 47,1 % majke) te domacu tradicijsku
glazbu (50,7 % ocevi; 55,3 % majke), dok je kod majki prisutan i visok stupanj
preferencija domace pop (zabavne) glazbe novijih izvodaca (60,8 %). I ocevi i
majke najmanje preferiraju hip-hop glazbu (0,7 % ocevi; 1,2 % majke). Ranije smo
spomenuli istrazivanja (Holbrook i Schindler, 1989; Smith, 1994 prema ter Bogt i
dr., 2011) koja su potvrdila teorijska razmatranja o tome da ljudi kroz Zivot najvise
slusaju i pamte onu glazbu koju su slusali u ranoj odrasloj dobi, tako da nas ovakvi
rezultati ne iznenaduju. Naime, prosjecna je dob studenta u uzorku 23 godine pa je
za pretpostaviti da su roditelji ve¢ine njih odrastali uz bendove poput Azre, Bijelog
dugmeta, The Rolling Stonesa, Queena i sl., stoga ne cudi da ih rado slusaju i danas.
Takoder, buduci da preko polovice (55,2 %; vidi Tablicu 1.) uzorka Cine studenti sa
sela ili iz manjih mjesta i gradova, za pretpostaviti je da su njihovi roditelji odrastali,
odnosno da jo$ uvijek Zive u sredinama u kojima je popularna domaca tradicijska
glazba (npr. klape i folklorna glazba). S druge strane, hip-hop glazba, koja je kon-
tekstualno vezana prvenstveno za SAD, predstavlja oblik izrazavanja koji, kao §to
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smo vidjeli u proslom potpoglavlju (vidi Tablicu 2.), vrlo malo (X = 2,94) odgovara
¢ak 1 ,,suvremenim” studentima, stoga ne ¢udi da je takav glazbeni zanr njihovim
roditeljima potpuno stran.

U proslom smo potpoglavlju vidjeli da studenti najvise preferiraju rock ili blues,
domacdu pop-rock te stranu pop (komercijalnu) glazbu (vidi Tablicu 2.), $to, uzevsi
u obzir podatke iznesene u ovom potpoglavlju, ukazuje na medugeneracijsku pove-
zanost glazbenih preferencija studenata i njihovih roditelja. Sada ¢emo istraziti
moze li se govoriti o statistickoj znacajnosti te povezanosti. Kako bismo pojedno-
stavili obradu, analizu i interpretaciju podataka, podatke o ,,svidanju” pojedinih
glazbenih zanrova, izvorno prikupljene peterotomnim ordinalnim skalama, rekodi-
rali smo u binarne nominalne varijable.'* Tablica 5. prikazuje rezultate y? testa po-
vezanosti odabranih glazbenih preferencija studenata i glazbenog ukusa njihovih
roditelja.

Tablica 5. Povezanost glazbenih preferencija studenata i njihovih roditelja!>!¢
Table 5.  The relationship between musical preferences of students and their parents

Glazbene preferencije studenata/glazbeni

ukus roditelja r L P ¢ n

klasika/klasika_otac 9,62 1 ,002 ,14 492
klasika/klasika_majka 7,09 1 ,008 ,12 492
rock_blues_studentice/strani_rock_otac 10,17 1 ,001 ,16 402
rock_blues_studentice/strani_rock_majka 10,62 1 ,001 ,16 402
rock_blues_studentice/domaci_rock_otac 13,90 1 <,001 | ,19 402
rock_blues_studentice/domaci_rock_majka ,01 1 921 | <,01 | 402

Provedbom y? testa, uz rizik od 1 %, utvrdili smo da izmedu njih postoji statisticki
znaCajna pozitivna povezanost, ¢ime smo potvrdili tre¢u hipotezu (H,). Rezultat
testa proizlazi iz ¢injenice da gotovo svi studenti, ¢iji roditelji preferiraju klasi¢nu
glazbu, takoder preferiraju taj glazbeni zanr (98,9 % kod oceva; 97,1 % kod majki)
te zbog toga sto je vise od ocekivanog (= 1,2 % vise i1 kod oceva i kod majki) onih
studenata koji ne preferiraju klasi¢nu glazbu, dok je istovremeno ne preferiraju ni
njihovi roditelji. No, iako smo uvjetno potvrdili hipotezu o postojanju povezanosti,
¢ime smo potvrdili rezultate ranijih istrazivanja ter Bogta i dr. (2011) i Krole 1 dr.
(2016), trebamo biti oprezni pri interpretaciji ovakvih rezultata. Pogledom na izno-
se ¢ koeficijenata u Tablici 5., zaklju¢ujemo da je ta veza zapravo neznatna, odno-
sno zanemariva. lako takve koeficijente povezanosti nije smisleno interpretirati na
ovaj nacin, spomenimo da se glazbeni ukus majki u ovom slucaju nije pokazao
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snaznijom determinantom preferencija klasi¢ne glazbe od glazbenog ukusa oceva,
kao §to je bio slucaj u ranijim istrazivanjima.

Nadalje, zanimali su nas malo specifi¢niji odnosi pa smo, vode¢i se istrazivanjima
ter Bogta i dr. (2011) i Krole i dr. (2016) (koja potvrduju takvu vezu), odlucili pro-
vjeriti postoji li povezanost izmedu preferencija studentica i njihovih roditelja u
pogledu rock i blues glazbe, odnosno sli¢nih glazbenih zanrova — strane rock glazbe
starijih izvodaca te domace i regionalne rock glazbe starijih izvodaca. Provedbom y?
testa, uz rizik od 1 %, utvrdili smo da u 3 od 4 kombinacije postoji statisticki zna-
¢ajna povezanost, koja je ¢ak nesto izraZzenija (iako i dalje vrlo slaba) nego u sluca-
ju klasi¢ne glazbe (vidi Tablicu 5.). Ipak, takva veza nije utvrdena u slucaju majki
koje vole slusati domacu i regionalnu rock glazbu starijih izvodaca te smo stoga
odbacili €etvrtu hipotezu (H,). Glazbeni ukus majki ni u ovom se sluaju nije po-
kazao snaznijom determinantom glazbenih preferencija, kao §to je bio sluc¢aj u rani-
jim istrazivanjima.

Smatramo da na temelju ovih rezultata mozemo govoriti o medugeneracijskoj trans-
misiji glazbenog ukusa, odnosno kulturnog kapitala s roditelja na studente. Bez
obzira na vrlo niske iznose koeficijenata povezanosti, pozitivna veza ipak je utvrde-
na; nije se, primjerice, ispostavila negativna povezanost. Iako zbog generacijskih
razlika ne treba ustrajati (iako ni to nije isklju¢eno) na trazenju podudarnosti u
pogledu preferiranja konkretnih bendova i izvodaca, ocito je da roditeljski glazbeni
ukus usmjerava glazbene preferencije njihove djece ka odredenim glazbenim stilo-
vima. U ranoj fazi izgradnje (glazbenog) identiteta ne treba, dakle, jo§ uvijek zane-
mariti utjecaj obiteljske socijalizacije, §to ide u prilog Bourdieuovim tezama.

Zakljucak

Rezultati istraZivanja u velikoj mjeri potvrduju konceptualne pretpostavke i empi-
rijske nalaze drugih (suvremenih) autora na koje smo se referirali kroz rad. Kod
studenata UNIZG-a uocen je Sirok raspon glazbenih preferencija — visok stupanj
preferencija pokazuju prema rock ili blues, domacoj pop-rock, stranoj pop (komer-
cijalnoj) te stranoj alternativnoj (indie), dok uvjerljivo najmanje preferiraju fur-
bofolk glazbu. Takoder, utvrdene su i razlike s obzirom na socioekonomske odred-
nice, a najvazniji je nalaz taj da su glazbene preferencije neovisne o materijalnom
statusu, dok svoje utjelovljenje jos uvijek pronalaze u stupnju obrazovanja (rodite-
lja). Izostanak povezanosti materijalnog statusa i glazbenih preferencija ide u prilog
tezi o individualizaciji — ,,visoka” kultura vise se ne legitimira onako kako to opisu-
je Bourdieu jer umjesto klase na preferencije utjecu drugi uvjeti. Rezultati takoder
idu u prilog teoriji o opreci omnivora i univora — studenti, zasigurno potpomognuti
dostupnoséu sadrzaja i promjenama na podrucju glazbene proizvodnje, sudjeluju u
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Sirokim oblicima glazbene konzumacije, §to upucuje na potrebu redefiniranja stro-
gih razgranicenja i kulturnih hijerarhija te uvazavanje pojave novih (hibridnih) kul-
turnih formi. Nadalje, utvrdena je pozitivna veza izmedu studenata i njihovih rodi-
telja u pogledu slusanja pojedinih glazbenih zanrova (konkretno klasi¢ne te rock ili
blues glazbe), Sto ukazuje na to da roditeljski glazbeni ukus usmjerava glazbene
preferencije njihove djece ka odredenim glazbenim stilovima.

Istrazivanje ima i odredena ogranicenja, odnosno nedostatke. Osnovni se problem
ti¢e (ne)reprezentativnosti uzorka, $to za posljedicu ima to da se o glazbenim prefe-
rencijama i transmisiji glazbenih Zanrova moZze govoriti tek uvjetno. Naime, istrazi-
vanje je bilo usmjereno na mlade i obrazovane pojedince, koji studiraju na jednom
hrvatskom sveucilistu, Sto uvelike suzava populaciju na koju se dobiveni rezultati
mogu generalizirati. Problem vidimo 1 u izraZzenoj (nad)zastupljenosti pojedinih
skupina — preko tri ¢etvrtine uzorka ¢ine studentice, a gotovo dvije tre¢ine studenti
s drustvenih ili humanisti¢kih podrucja studiranja. Nadalje, buduc¢i da u anketnom
upitniku glazbeni Zanrovi nisu bili poblize definirani, osim preko reprezentativnih
izvodaca pojedinog Zanra, ostavljamo mogucnost da su studenti krivo procijenili
zanrove s kojima nisu toliko upoznati, da su procjenjivali reprezentativne izvodace
pojedinog Zanra iako im je eksplicitno naglaseno da to ne ¢ine, a takoder je moguce
i da smo mi pojedine izvodace povezali s krivim Zanrovima, buduci da je u pojedi-
nim slucajevima bilo teSko povuéi zanrovske granice. Konacno, potencijalni je
problem taj da su studenti krivo procijenili kakvu glazbu slusaju njihovi roditelji.

Predstavljeno istrazivanje u teorijskom i empirijskom pogledu pruza uvid u aspekte
glazbene konzumacije mladih u Hrvatskoj. Ciljaju¢i mladu populaciju, kojoj je
glazba jedan od klju¢nih medija (samo)izrazavanja, kao i sredstvo socijalizacije te
formiranja osobnog i drustvenog identiteta, a s obzirom na porast vaznosti kulture u
oblikovanju i druStvenom pozicioniranju mladih, smatramo da smo ovim istraZiva-
njem pruZzili empirijski doprinos razumijevanju uloge glazbe u spomenutim proce-
sima u Hrvatskoj.

BILJESKE

' Era globalizacije intenzivirala je kulturnu promjenu i razmjenu te nametnula pitanje kako oc¢uvati
kulturne tradicije i posebnosti drustava koji su objekt globalizacije (Georgievski i Zoglev, 2014).
Cveti¢anin i Popescu (2011) isti¢u da je (kulturna) globalizacija u Srbiji dovela do formiranja dva-
ju tipova kulturnog kapitala — lokalnog, ¢iji zagovornici promoviraju vlastite kulturne resurse kao
legitimne i dominantne, i globalnog, koji se manifestira kroz priljev ponajprije zapadnih kulturnih
praksi i oblika.

I sam Bourdieu (1994 prema Calhoun i dr., 2007) istaknuo je kako je njegovo istrazivanje, iako
napravljeno u kontekstu francuskog drustva, pogresno gledati kao partikularnu studiju iz koje nije
moguce izvuci opCenite zakljucke. Krolo i dr. (2016: 331) smatraju da je kultura dinamican proces
te da je doslovno shvacanje Bourdieuovih zanrovskih podjela pogresan pristup — ,,poanta njegovog
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djela nije bila samo opisati francusko drustvo potkraj 1960-ih godina, ve¢ upozoriti na mehanizme
koji ustanovljuju distinkcije”.

Pored kulturne potro$nje, u literaturi se ¢esto koriste pojmovi kulturne preferencije, odnosno kul-
turni ukusi.

Gardikiotis i Baltzis (2010) govore o vaznosti glazbe u konstrukciji identiteta, posebno kod mladih
koji slusaju odredene glazbene zanrove kako bi ih prihvatila neka drustvena skupina ili kako bi bili
drugaciji od drugih.

Adolescenti koriste glazbu i za regulaciju emocija — ona ih odvlaci od problema; ,,njome izbjegava-
ju nezeljena emocionalna stanja i raspolozenja, traze¢i potvrdu za vlastite osjecaje i razmisljanja o
sebi, drugima i drustvu opéenito” (Rei¢ Ercegovac i Dobrota, 2011: 60).

Socijalizacijska teorija ne konceptualizira transmisiju kulturnih izbora isklju¢ivo s roditelja na
djecu, ve¢ i obrnuto — s djece na roditelje. Ipak, najcesce su roditelji ti koji uspostavljaju prvu ,,glaz-
benu klimu” (koja odrazava njihov glazbeni ukus) u kucanstvu dok su djeca jos mala (ter Bogt i dr.,
2011).

Studentima je bila ponudena ljestvica procjene od 1 do 5 (1 =»Nimalo mi se ne svida«; 5 = »Jako
mi se svida«), a pokraj svakog zanra bili su navedeni i poznati izvodaci tog zanra, Cija je funkcija
bila asocirati studente na pojedini Zanr.

Prije koriStenja instrumenta zatrazili smo i dobili (elektronsko) odobrenje autora za njegovo
koristenje.

Ovaj je instrument modifikacija mjernog instrumenta kojim su Tonkovi¢ i dr. (2014) mjerili glaz-
bene preferencije roditelja mladih.

U Tablici 1. uocljiva je nadzastupljenost pojedinih skupina u uzorku (npr. studentice te studenti
drustvenih i humanistickih smjerova) sto predstavlja metodolosko ogranicenje koje treba imati na
umu kroz rad.

Oznacene su aritmeticke sredine onih glazbenih Zanrova u pogledu kojih su studenti izrazili vrlo
visoke, odnosno najnizi stupan;j svidanja.

Oznacene su razine statistiCcke znacajnosti testovnog statistika onih glazbenih Zanrova i klasnih
odrednica kod kojih je, na razini rizika od 1 % ili 5 %, utvrdena statisticki znacajna povezanost.

Oznacene su frekvencije i postoci glazbenih Zanrova koje roditelji studenata najvise, odnosno naj-
manje vole (ili su voljeli) slusati.

Oni studenti kojima se pojedini Zanr »Nimalo ne svida« i »Ne svida« objedinjeni su u kategoriju
»Ne svida«, dok su oni kojima se pojedini Zanr »Svida« i »Jako svida« objedinjeni u kategoriju
»Svida«. Studenti kojima se pojedini zanr »Niti svida, niti ne svida« privremeno su iskljuceni iz
analize.

Tablica prikazuje podatke samo za one glazbene Zanrove i obiteljske odnose koje smo, na temelju
teorijskih pretpostavki i ranijih istrazivanja, pretpostavili u hipotezama ovog rada.

Oznacene su razine statisticke znacajnosti testovnih statistika onih glazbenih Zanrova i obiteljskih
odnosa kod kojih je, na razini rizika od 1 %, utvrdena statisticki znac¢ajna povezanost.
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Cultural Capital of Young Adults:
Preferences and Transmission

of Popular Music Genres among
Students from the University of Zagreb

Filip Trbojevi¢
SUMMARY

Theoretically and empirically, using the online survey method with an appropri-
ate sample (N = 632), the paper investigates two aspects of music consumption
among students of the University of Zagreb — their musical preferences and to
which extent these preferences result from transmission of their parents musical
taste. In investigating the aforementioned aspects, the paper relies on Pierre
Bourdieu’s concept of cultural capital. The results show that students express
most preferences for rock music or the blues, while turbo-folk is arguably the
least preferred genre. Differences were also found regarding socioeconomic
characteristics, and the most important findings are those showing that the stu-
dents’ musical preferences are independent of their economic status. Moreover,
when it comes to listening classical music, rock music or the blues, a positive
correlation between students and their parents was found, which indicates that
the parents’ musical taste directs their children’s musical preferences towards
certain music styles. The results of the study point to the emergence of new (hy-
brid) cultural forms, the need to redefine the strict demarcations and cultural
hierarchies based on the idea of ‘high culture’ as well as the need to acknowl-
edge the fact that the mutual dynamics of economic and cultural capital are
changing.

Key words: cultural capital, cultural consumption, music consumption, musical pre-
ferences, transmission
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