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Studija The Street as a Stage: Ethnography of Street
Performance fokusirana je etnografija, usmjerena na
aktivnost uli¢cnog performansa u urbanom prostoru.
Karakterizira je uranjanje u teren srodno socioloskim
etnografijama. U njihovoj provedbi istrazivaci borave
dio vremena u proucavanom kontekstu, a potom se
svakodnevno vracaju svojim domovima, radu i slo-
bodnom vremenu (Seale i sur., 2004.). Za razliku od
klasi¢nih antropoloskih etnografija, ,drugi i drugaci-
ji“ proucavaju se unutar vlastitog drustva (Segalen,
2002.).

Knjiga se sastoji od osam poglavlja. Uvodno, autori
smjestaju uli¢ni performans u urbani kontekst. Ulicu
odreduju Sire kao javni prostor kojim se ljudi relativno
slobodno krecu, poput parkova, trgova i Setalista.
Pristup uli¢cnom performansu kao neistrazenom i slojevitom fenomenu vodilo je
izboru etnografske metode unutar istrazivackog dizajna.

Drugo poglavlje donosi konceptualno odredenje i kratki pregled razvoja uli¢nog
performansa. Pojam podrazumijeva razlicite aktivnosti namijenjene zabavi i oku-
pljanju publike, pri ¢emu su donacije klju¢ni element jer naknada nije zajamcena.
Autori koriste Siru definiciju uli¢cnog performansa, ukljucujuci aktivnosti poput mi-
mike, pjevanja, plesa, zongliranja, gutanja vatre, proricanja sudbine i drugih. Na taj
nacin etnografski fokus obuhvaca i izvodace koji nisu glazbenici, ¢esto previdene u
definicijama, kao vazan dio splitske urbane scene (str. 14).

Uli¢ni performans postoji otkad i urbana civilizacija. Cesto je bio smatran neugled-
nim, pa njegov povijesni razvitak mozemo pratiti samo unutar prikaza i usputnih
spominjanja, a ne i unutar struc¢ne literature. Uli¢ni zabavljaci bili su jedini trag ka-
zaline aktivnosti tijekom petsto godina u Europi, pocevsi od 6. stoljeca kada je car
Justinijan zatvorio sva kazaliSta zbog rastuce averzije vjerskih vlasti prema scenskoj
umjetnosti. U srednjem vijeku performansi su bili vrlo raznoliki i popularni medu pu-
kom, dok se plemstvo bojalo slobodnog duha koji su donosili, pa je redovito progo-
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nilo, zatvaralo i spaljivalo performere. Status uli¢nog performansa kao neceg §to rade
skitnice, Sto bi trebao sazalijevati, prisutan je do sredine proslog stoljeca. Sviranje
na ulici smatralo se tek korakom dalje od obi¢ne prosnje. Promjena nastaje 1950-ih
kada se mladi pocinju okupljati u znak generacijskog protesta, a postaje vrlo uoclji-
va do kraja 1960-ih kada na tisuce ljudi prosvjeduje protiv rata u Vijetnamu. Uli¢ne
predstave i gerilska kazaliSta postali su trazeni. Iz tih su korijena stasale generacije
vjestih i kreativnih izvodaca koji na ulici razvijaju svoje talente (Campbell, 1981.).

Trece poglavlje razmatra specifi¢nosti (socioloske) etnografije, izazove terenskog rada
i klju¢ne etnografske koncepte. Autori isticu kako takva istrazivanja imaju bogatu
tradiciju, a dozivljavaju i svojevrsni ,preporod“ tijekom zadnjih dvadesetak godina.
Razli¢iti profili znanstvenika koriStenjem etnografije ,pronalaze most kojim ¢e povez-
ati interdisciplinarne zahtjeve svojih predmeta istrazivanja, dajuci glas i suverenitet ak-
terima koje istrazuju® (Bacak, 2006.:81). Suvremena etnografija obuhvaca kvalitativne i
kvantitativhe metode unutar multimetodoloskih orijentacija i razne teorijske interpre-
tacije kao izraz eklekticizma ,postmodernog stanja“. Studije dobivaju status ,prica s
terena“, u kojima je propitivanje reprezentacije kulturalnih skupina upadljivo prisutno
(Denzin i Lincoln, 2000.). Koristenjem viSestrukih metoda i triangulacijom podataka
moguce je uvidjeti i razumjeti neke duboko skrivene probleme i fenomene. Triangu-
lacija nije samo strategija, vec alternativa validnosti koja ipak ne moZze ponuditi ,tra-
jne“ nalaze po uzoru na pozitivisticko poimanje drustvene stvarnosti. Autori smatraju
terenski rad okosnicom etnografskog pothvata. Prethodi mu formulacija istrazivackog
problema i dizajna. Obi¢no se radi o razvijajucem dizajnu, Sto znaci kako istovremene
analize tijekom prikupljanja podataka mogu otvoriti nova pitanja i usmjeravati cjelok-
upan pothvat. Bez obzira na trajanje istrazivanja, proucavana kultura, drustvena grupa
ili odredeni problem drugaciji su po zavrSetku terena, a narocito nakon odredenog
vremenskog odmaka. To ne treba shvatiti kao prepreku u provedbi etnografije, vec
poticaj takvoj praksi koja zahvaca dinamiku distinktivne kulture.

Cetvrto poglavlie obuhvaca raspravu o humanoj ekologiji, simbolickom interak-
cionizmu i fenomenologijskoj sociologiji kao teorijskim polazistima studije. Njihov
je odabir proizasao iz problema istrazivanja i metodoloskog pristupa, pri ¢emu su
bili svojevrsni ,vodi¢ za formuliranje istraZivackih pitanja na temelju kojih je vrSena
kontekstualno senzibilna i insiderska kulturalna interpretacija“ (str. 34). Humana
ekologija ti¢e se prostorne distribucije ljudi, promjena u prostoru koje nastaju kroz
procese kompetencije i prilagodbe, kao i legalnih ogranicenja koriStenja javnog
prostora. Sredidnje mjesto u razvoju pristupa ima Cikaska socioloska skola, koja je
znacajnije djelovala od kraja devetnaestog stoljeca do 1940-ih. Autori isti¢u dodatnu
vaznost te skole kao zacetnika sustavne provedbe etnografskih istraZivanja u soci-
ologiji i utemeljitelja simbolickog interakcionizma kao klasi¢ne mikrosocioloske ori-
jentacije (str. 35). Grad je viden kao mozaik sastavljen od specifi¢nih ekoloskih zona
koje odrazavaju medusobno razlicite stilove Zivota i obicaje. Cikaski sociolozi, poput
Parka, Burgessa i njihovih doktoranda, isticali su primjenjivost takvog shvacanja na
druge gradove jer svaki ima svoje boeme, skitnice, slamove, bogate cetvrti itd.

Simbolicki interakcionizam sugerira kako se akteri i njihova druStvena stvarnost
oblikuju kroz znacenja koja razmjenjuju unutar interakcija. Na ¢ikaskom sveucilistu
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narocito ga razvija Mead, koji je postavio temelje te distinktivne socioloske tradicije
(Afri¢, 1990.). Taj autor smatra ljudsku svijest procesom koji se razvija, a podrazu-
mijeva mogucnost stavljanja sebe u poziciju drugih, ¢ime lakS§e mozemo razumjeti
tuda djelovanja i reagirati na njih. Prema Meadu, svijest je nuzan preduvjet kako
bi bice postalo osoba u drustvenom smislu (str. 42). Rock (2001.) ukazuje na ocite
poveznice izmedu interakcionistickog pristupa i etnografskog istrazivanja. Stavljajuci
u srediSte znacenja aktera i kulturu neke skupine u Zivljenom kontekstu, etnografi
odabiru fleksibilni dizajn istrazivanja. Etnograf nije neutralan i pasivan, vec kreati-
van, interaktivan i interpretativan, jednako kao sudionici istrazivanja.

Fenomenologijska sociologija polazi od pretpostavke kako objektivna zbilja ima
izrazito subjektivhu osnovu, a razvija se kroz ljudske meduodnose. Ona prosiruje
interakcionisticki pristup uzimajuci tipizacije za sredi$nji pojam kao ustaljene recepte
za djelovanje u kulturi kao cjelini (Ritzer, 1997.). NaSe se spoznaje o ljudima temelje
prvenstveno na tipovima (vozac, profesor, seljak, majka itd.). U izostanku predikata,
osobu smo skloni okarakterizirati kao bezli¢cnu. Fenomenologiju u sociologiju uvodi
Schiitz, koji smatra kako se odredene tipizacije moze dovoditi u pitanje na razini in-
terakcija, dok Sire strukture tipizacija obi¢no nisu upitne. Paradoksalno, definiranost
drustvenog svijeta vodi vecoj slobodi aktera. Kako ne trebamo pregovarati o sva-
kodnevnim situacijama, djelujuci prema tipovima i receptima, mozemo se slobodno
baviti modificiranjem znanja i ponasanja u osobito problemati¢nim dijelovima svojih
zivota (Ritzer, 1997.). Fenomenoloska etnografija u uskoj je vezi sa simbolickim in-
terakcionizmom, uvazavajuci Siri kulturalni okvir znac¢enjskih interakcija.

U petom i Sestom poglavlju predstavljeni su istrazivacka pitanja i metodologija. U
skladu s postavkama humane ekologije, prvo pitanje razmatra odnos performera
i javnog prostora. Istrazuju se kriteriji odabira ,pozornice®, promjene u prostoru
tijekom performansa i legislativne odredbe koriStenja javnog prostora za uli¢ni per-
formans. Drugo se pitanje tice interakcija performera u javnom prostoru s publikom
i ostalim akterima, kao i unutar privatne sfere s kolegama, prijateljima i obitelji.
Naglasak je na utjecaju takvih interakcija na iskustvo ulicnog performansa. Spo-
menuto se pitanje promislja s pozicija simbolickog interakcionizma. Trece pitanje
razmatra opceniti doZzivljaj ulicnog performansa na temelju dotadasnjih iskustava
sudionika etnografije. Kako vide svakodnevni zivot i kako se to odrazava na svijest
o nastupanju na ulici? To se pitanje postavlja iz fenomenoloske pozicije (str. 48).
Terenski je rad proveden tijekom ljetnih razdoblja 2012. i 2013. godine. Kako bi se
odgovorilo na prva dva istrazivacka pitanja, koriSteno je promatranje sa sudjelova-
njem. Prvopotpisana autorica bila je dio publike, ali i performer, djelujuci s grupom
izvodaca ili samostalno. Nadalje, proveden je 21 dubinski intervju s performerima
koji su nastupali na splitskim ulicama. Rezultati intervjua koriSteni su u odgovorima
na sva istrazivacka pitanja. Radi neposrednijeg uvida citatelja u etnografsko iskustvo
i triangulacije podataka, koristena je metoda vizualne etnografije, tj. fotografije koje
je istrazivacica zabiljezila tijekom performansa. Vizualne metode postaju narocito
popularne od 1980-ih kao ravnopravan izvor podataka, a obi¢no se koriste uz po-
jasnjenja sudionika kako ne bi bile pogresno protumacene od strane autsajdera
(istrazivaca, citatelja i dr.) (Pink, 2009.).
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Sedmo poglavlje sadrzi interpretaciju rezultata, organiziranu prema istraZivackim
pitanjima. Najprije je predstavljen sociodemografski profil performera. Sedamnaest
intervjuiranih dolazi iz devet europskih zemalja, dok je cetvero iz Srednje i JuZne
Amerike. Vecinom se radi o mladim muskarcima u dobi izmedu ranih dvadesetih
i sredine tridesetih godina (obuhvacene su dvije performerice), Sto odrazava sta-
nje sa splitskih ulica. Studije iz drugih krajeva svijeta potvrduju uli¢ni performans
kao izbor mladih osoba. Rijetku zastupljenost Zena objasSnjava njihova tek nedavna
socijalizacija osobinama koje su tradicionalno namijenjene muskarcima, poput sa-
mouvjerenosti, neovisnosti, isticanja i glasnog govora na ulici (Tanenbaum, 1995.).
Drugi je razlog tendencija gledanja Zena kao seksualnih objekata pa tek onda per-
formerica, ¢emu je svjedocila i prvopotpisana autorica. Nekima je uli¢ni performans
zabava kojom placaju putovanja tijekom studentskih dana ili ¢ine odmak od obveza
i posla kada im prilike dopustaju. Nekima je dio nomadskog nacina Zzivota. Baveci
se performansom, sudionici ne zaraduju samo ,na 3esir* putem uli¢ne zabave, vec
odrzavaju radionice i unaprijed placene performanse kao sigurniji oblik zarade.
Oblici su performansa razliciti. Trecina sudionika bavi se sviranjem etno glazbe iz
razlicitih dijelova svijeta. Cesti su vatreni show, uli¢ni teatar, slikanje i cirkuske tocke
s akrobacijama, zongliranjem, plesom i iluzionizmom. Vjestine se stjecu samostalnim
ucenjem i vjezbanjem prema uzoru na druge performere, a zatim preko interneta i
razli¢itih radionica. Polovina performera nastupa na ulici izmedu dvije i Sest godina,
a Sestoro vise od Sest pa ¢ak do osamnaest godina. Rezultati potvrduju uli¢ni perfor-
mans kao mladenacku aktivnost koja traje do sredine tridesetih godina.

Uli¢ni performans mijenja javni gradski prostor pretvarajuci ulicu u pozornicu. Per-
formeri odabiru lokacije prema frekventnosti publike, Sto u splitskom kontekstu
podrazumijeva prostor Dioklecijanove palace i stare jezgre, koji posjecuje vecina
turista. Lokacija je atraktivha zbog dobre zarade, ali i ljepote koja doprinosi spe-
ktaklu i umjetnickom dojmu izvedbe. Performeri uglavnom odabiru urbanisticke
ili prirodne atrakcije, a kao vazan kriterij isticu i neopterecenost prostora drugim
performerima. Prema sudionicima, uli¢ni performans priblizava vrijednu umjetnost
lokalnom stanovnistvu i posjetiteljima, ¢ineci gradsku ponudu raznolikom. Time do-
prinosi ostvarivanju funkcija javnog prostora kroz zadovoljavanje razlicitih potreba
stanovnistva (razonoda, ucenje, bolja zarada za ugostitelje, ulicne prodavace itd.).
Publika oblikuje pozornicu kod uli¢nog performansa, $to utjece na prostor u smislu
gustoce i protoka (Harrison-Pepper, 1990.). Dva su osnovna prostorna oblika: per-
formans u krugu i hodajuci performans. Prvi podrazumijeva (polwkruzno okupljan-
je oko uli¢nog teatra, zonglera, madionicara, lutkara i drugih performera. MoZe biti
financijski najunosniji, ali izvodac treba voditi racuna o neometanju protoka ostalih
pjesaka zbog brojne publike. Hodajuci performans karakteristican je za glazbenike.
Podrazumijeva stalni protok publike uz eventualna kratka zadrzavanja, a povreme-
no i hodanje gradom uz svirku, kao u slucaju fotografiranog glazbenika iz Meksika,
koji djeluje u tradiciji mariacija. Svi su prostorni oblici performansa dokumentirani
fotografijom i opisima promatranja.

Vazan ¢imbenik u odabiru prostora zakonske su odredbe o ulicnom performansu.
Sudionici preferiraju gradove u kojima ne postoje specificne odredbe i lokacije na
kojima ih ne ometaju komunalne sluzbe ili policija. Ipak, mnogi isticu kako je sa-
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moregulacija ulicnog performansa poZzeljna dok nema prijepora u javhom prostoru,
poput borbi za lokacije prezasicene performerima ili sukoba izmedu performera,
ugostitelja i turista kojima smeta buka. Sve veca turistifikacija Splita i prepoznatljivost
medu performerima vodila je prezasicenosti, spomenutim oblicima sukoba i poslje-
di¢no slabijoj zaradi. Kako nitko od aktera ne bi provodio samovolju, sugeriraju se
audicije prije turisticke sezone, kada se performeri najduze zadrzavaju zbog dobre
zarade (neki duze od mjesec dana), izdavanje dozvola za nastupe, preciziranje broja
performera na pojedinoj lokaciji i sl. Takve su odredbe imale uspjeha u gradovima
poput New Yorka, Kopenhagena i Londona. Svi opisani meduodnosi prostora, ak-
tera i ulicnog performansa najbolji su pokazatelj humane ekologije unutar urbane
stvarnosti Splita (str. 75).

UspjeSan performans ovisi o interakcijama u javnom prostoru. Izuzmemo li glazbe-
nike, ¢ija se publika kratko zadrzava ako im se pjesma svidi, performerima je neop-
hodno uspostaviti kontakt s publikom i tempirati nastup u smislu njegova pocetka,
sredine, vrhunca i kraja. 1z publike se ¢esto uzimaju pomagaci kako bi se naglasila
slozenost pothvata, a vrhunac ili glavni trik prethodi zavrSetku, kada se oceku-
ju donacije. Putem biljeski promatranja i kronoloski prikazanih fotografija, autori
pokazuju takve odnose na primjeru Zonglera koji je nastupao na Peristilu tijekom
2012. godine. Sama prugasta odjeca ima svrhu privlacenja publike, kao i nekoliko
zonglerskih trikova zbog kojih se ljudi pocinju skupljati u polukrug ili sjediti na
stepenicama. Vrhunac je istovremena voznja monociklom uz zongliranje zapaljenim
¢unjevima. Slijedi upoznavanje publike s radom uz isticanje da zivi od donacija.

Sudionici tvrde kako publika u Splitu cijeni uli¢ni performans. Komentare nakon
nastupa smatraju vaznima za poboljsavanje vjestina. Tako je neSto dragocjeno jer
nije ¢esto kao kritika tradicionalnih formi umjetnosti. Cilj je performera usreciti ljude,
¢iji pljesak, osmijeh i dovikivanje djeluju poticajno na kvalitetu izvedbe i posredno
na zaradu. Bez gledatelja nema ni performansa (Harrison-Pepper, 1990.). Najbolji
su sviedok tome fotografije sviraca uz iskaze o prestanku nastupa kada ih publika
ne dozivljava. Performeri isticu djecu kao najbolju publiku u smislu podrzavanja
nastupa, koja najvise pljesce, plese i ubacuje novac koji daju roditelji. Financijski
su najizdasniji turisti koji dolaze u grad ,potrogiti novac i zabaviti se“. Cesto se in-
terakcije uspostavljaju s mladima koji zastaju i pricaju s performerima o umjetnosti
i kulturi krajeva u kojima se izvodi uli¢ni performans. Performeri ih potic¢u baviti se
onim Sto vole, pokazujuci im vlastiti primjer i drugacije mogucnosti zivota.

Prijateljstvo medu kolegama nije rijetkost, ali kolegijalnost je vaznija. MoZe biti od
velike koristi kod razmijene informacija o atraktivnim mjestima za nastup, povo-
linom smjestaju i hrani te razvoju vjestina. Podrazumijeva i zajednicko nastupanje u
slucaju potrebe. Mnogi performeri postanu prijatelji na temelju kolegijalnog odnosa.
Znacaj je mreze kontakata ocit. Oni se ¢esto poznaju ne samo na lokalnoj razini
nego i nacionalnoj te europskoj ako izvode sli¢nu vrstu nastupa. Nisu iskljuceni ni
povremeni konflikti medu njima zbog prostora ili losih izvedbi s iskljuc¢ivim ciljem
zarade bez zalaganja, koje bacaju loSe svjetlo na sve performere. Autori opisuju
i dokumentiraju fotografijama jedan od takvih sukoba. Sudionici ocjenjuju takve
izvodace kao neprofesionalne, kao i one koji konzumiraju alkohol tijekom nastupa
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ili dolaze u istrosenoj i prljavoj odjeci. U oc¢ima javnosti, tj. generaliziranog drugog
u mikrosocioloskim terminima, tada se pocinje $iriti misljenje o performerima kao
o alkoholicarima, prosjacima ili beskucnicima, Sto utje¢e na posjecenost i kvalitetu
performansa te zaradu od njega. Pored odnosa s kolegama, autori isticu odnose s
obitelji kao vazan dio privatne sfere performera. Polovina sudionika tvrdi kako je
obitelj od pocetka prihvatila njihov nacin Zzivota, vidjevsi ga kao dobru zabavu, pri-
liku za zaradu i privremeni posao, samoostvarenje ili umjetnost. Trecina je nailazila
na otpor jer se performans poimao kao prosnja. Ipak, solidna zarada promijenila je
misljenje kod vecine, dok se pojedini roditelji ne mogu pomiriti sa Zivotom svoje
djece isticuci vaznost Skolovanja ili osmosatnog posla.

Fenomenolosko tumacenje uloge koju performans ima u Zzivotima sudionika dopri-
nosi razumijevanju njihovih odnosa s okoliSem i ljudima. Polovina zivi iskljucivo
od donacija. Nisu Zeljeli raditi uobicajene poslove, vec Zivjeti slobodno, upoznavati
nove kulture i ljude. Njima je zabaviti prolaznike jednako vazno ili ¢ak vaznije od
zarade. Neki isticu kako im je dovoljno zaraditi za hranu i spavanje, dok je drugima
najljepse izvoditi kada im je novac nepotreban. Zabavljanje publike trazi stalni ra-
zvoj vjestina i izbjegavanje repetitivnih nastupa, $to podrzava Zzivotni stil performera
koji uspostavljaju mreze kontakata i mijenjaju drzave, upoznajuci novu publiku.
Iako je performans za neke sudionike ljetna zabava i posao, vecina izrazava potrebu
za spontanoScu i avanturizmom, kao i otvorene perspektive oko buducnosti. Oni
,Zive svoje snove“,  zive u trenutku®, ,zele zabaviti ljude® i biti slobodni. Uli¢ni per-
formans vide kao simbol demokrati¢nosti drustva. Pitaju se ,kakva je to drzava bez
slobodnih ulica“ na kojima ,ljudima ne moZze§ pokazati kako mogu biti sto Zele“.
Privremenost uli¢nog performansa kao zivotnog odabira mladenacke dobi sugerira-
ju odgovori sudionika koji se Zele baviti performansom u buducnosti, ali sigurnijim
i unaprijed placenim, poput pokretanja cirkuske Skole i festivala, povremenog svira-
nja uz placeni angazman i sl. Petero ih istice kako se viSe nece baviti performansom,
dok nekolicina nema ¢vrste planove za dalje.

U zakljucku autori saZeto povezuju teorijsko-metodoloske postavke i rezultate
studije. Slijede bibliografija od 47 popisanih cestica i leksikon pojmova. Dugotrajan
terenski rad osigurao je bogatstvo empirijskih podataka, koji mogu biti korisni i in-
spirativni u (re)interpretacijama ovog i sli¢nih urbanih fenomena. Studija predstavlja
vrijedan doprinos promicanju kvalitativhe metodologije i mikroorijentacija u kontek-
stu hrvatske sociologije. U prakti¢cnom smislu moZze biti informativna opcoj javnosti,
koja ¢esto neopravdano omalovazava razmatranu vrstu umjetnosti, Sto potvrduju
eksperimenti s prikrivenim nastupima renomiranih svjetskih imena koje se takoder
izbjegava. Studija moZze biti korisna i buducim performerima kako bi stekli odredeni
uvid o fenomenoloskim receptima za djelovanje unutar specificne kulture.

Toni Popovic
Odsjek za sociologiju Filozofskog fakulteta u Splitu



