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PSALAMSKO TROJSTVO - NASTANAK I
IKONOGRAFSKO-TEOLOSKI RAZVOJ OD
PSALTIRSKE ILUSTRACIJE DO TRINITARNOG
IKONOGRAFSKOG TIPA

Tako u Starom zavjetu nema izravne objave BoZje trojstvenosti, kr§¢ani su tipoloskim ¢itanjem
u mnogim starozavjetnim tekstovima prepoznavali prorocke ukaze na Isusa Krista i njegovu
objavu Boga kao Oca, Sina i Duha Svetoga. Ovakva je krS¢anska interpretacija razumljivo
opecatila i rukopisne ilustracije koje su kroz mnoga stoljeca u razli¢itim izdanjima pratile sta-
rozavjetne tekstove. U ovom se radu predstavlja i istraZuje jedna takva ilustracija. Rije¢ je o
tzv. Psalamskom Trojstvu, ilustraciji prvoga retka Psalma 110. (109.) ¢iji je ikonografski i in-
terpretativni razvoj spregnut s promjenama teolo$kog razumijevanja znacenja tog psalamskog
retka (ponajprije u svjetlu postupne kristologizacije psaltira) i kristoloSko-trinitarnog sadrZaja
koji je bitna sastavnica temelja kr§¢anske vjere. Spomenuta psaltirska ilustracija (koja je vrhu-
nac aktualnosti doZivjela u 13. stoljecu) u prvom razdoblju svoga razvoja ikonografski jasno
odrazava binitetnu (dvojstvenu) sliku Boga, no postupno znacajno mijenja svoja sadrzajna i
interpretativna svojstva te, kao Trojstvo u slavi postaje dominantan trinitaran ikonografski tip
krS¢éanskoga Zapada, posebno u vrijeme Tridentskoga koncila i katolicke obnove. U svom glav-
nom dijelu rad analizira sloZenu ikonografsko-teolosku pozadinu procesa koji stoji iza razvoja
psaltirske ilustracije Psalamsko Trojstvo u ikonografski tip Trojstvo u slavi. NaglaSava se kako
je u okviru toga razvoja sadrzajni naglasak (u smislu poimanja slike Boga) najprije kristoloski
a onda trinitarani, te da se u psaltirskoj ilustraciji Psalamsko Trojstvo prepoznaje prvi cjeloviti
prikaz kr$c¢anske slike Boga kao Trojstva i najraniji antropomorfni prikaz Boga Oca.

Kljucéne rijeci: Psalam 110. (109.), Trojstvo, psaltir, ikonografija

1. UVOD

Medu ilustriranim rukopisima srednjega vijeka, psaltir zasigurno zauzi-
ma istaknuto mjesto. Pri tom su iz teoloSko-ikonografske perspektive osobito
zanimljive psaltirske ilustracije ranoga i razvijenog srednjeg vijeka. Njihova
je dragocjenost tim veca $to su znacajno utjecale na razvoj kasnijih knjiz-
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nih ilustracija i stvaranje ikonografskih tipova. Predmet je ovoga istraZivanja
psaltirska ilustracija Psalma 110. (109.),! to¢nije njegova prvog retka, koja je
poznata pod nazivom Psalamsko Trojstvo, a na osnovi koje je kasnije nastao
ikonografski tip Trojstvo u slavi.?

Svrha je ovog rada navesti i istraZiti najranije poznate slikovne prikaze
Ps 110,1, potom ustanoviti ikonografski razvoj ove ilustracije s naglaskom
na prijelaz s binitetne na trinitarnu ikonografiju, istraZiti tipologiju slikovnog
prikaza tog psalamskog retka kao i uzajamnu povezanost te tipologije s psa-
lamskim tekstom kojega prikaz oslikava i tumaci. Glavni je naglasak istrazi-
vanja na sloZenosti ikonografsko-teoloskog sadrzaja ilustracije Ps 110,1 i to
stoga $to je Psalamsko Trojstvo prvi cjeloviti slikovni prikaz krscanske slike
Boga kao Trojstva i prvi antropomorfni prikaz Boga Oca. Pokazat ¢emo da se
slikovni prikaz krS¢anskoga poimanja Boga kroz ilustraciju Ps 110,1 razvijao
po uzoru na teolosko-dogmatski put od kristoloskog i pneumatoloskog do
trinitarnog sadrZaja, ali i kao potvrda toga sadrzaja.

Na pocetku donosimo kr§¢anske argumente u preuzimanju starozavjetne
Knjige psalama, odnosno kristolosko tumacenje njezina sadrZaja, posebno Ps
110,1, na kojemu se zasniva i ikonografski sadrZaj koji istrazujemo.

2. PSALTIR KAO KRSCANSKA MOLITVENA KNJIGA

Starozavjetna Knjiga psalama (psaltir ili psalterij, od gré. @oAtnptov) od
samog je pocetka u krs¢anstvu prihvacena kao prikladan molitveni i liturgijski
sadrzaj, te je kao tzv. molitvenik Izraela vrlo rano postala i istinski molitvenik
Crkve, §to ée se ocitovati i kroz stoljeca sacuvati u liturgijskoj molitvi ¢asova,
koja se i temelji na Zidovskoj molitvenoj praksi razdijeljenosti dana na sate.’

2.1. Kristologizacija psaltira

Prvi razlog preuzimanja psaltira kao kr$¢anske molitve nasljedovanje je
molitvene prakse Isusa i njegovih u€enika, koji su, kao Zidovi u sinagogi i

' Zbog razli¢itog brojenja psalama (ovisno o tomu broji li se prema gr¢koj ili hebrejskoj va-
rijanti) na mnogim se mjestima u literaturi, osobito starijoj, moze naci podatak da se radi o

Psalmu 109.

Postoji vise ikonografskih tipova Presvetoga Trojstva: simbolicki, alegorijski, razliiti antro-
pomorfni prikazi. Medu antropomorfnim se tipovima prepoznaju primjerice: Prijestolje milos-
ti, zatim Paternitas ili Ocinstvo (tj. lik Oca kao starca koji dominira slikom, a u krilu drZi Sina
u obli¢ju djecaka, dok je Duh Sveti simbolicki prikazan likom goluba), tzv. tricephali (razliciti
prikazi jednog tijela s tri glave ili jedne glave s tri lica), a medu njima posebno vazno mjesto
u zapadnoj ikonografiji zauzima tip Trojstvo u slavi. Vise o tomu u PEHAR 2016: 139-236.

3 Usp. ZAGORAC 1996: 241-274.
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hramu prakticirali uobi¢ajenu molitvu psalama. Drugi, vaZniji razlog leZi u
krs¢anskom tumacenju psalama. Crkva ih je od pocetka tumacila alegorijski i
tipoloski, dakle shvacala ih je kao prorocki govor, kao nadahnutu rijec, u vjeri
da je njezin puni sadrZaj usmjeren na Isusov Zivot i ispunjen u otajstvima nje-
gova Zivota, te da upravo odatle crpi svoje najdublje i neprolazno znacenje.*
Ovime kr$éansko tumacenje samo potvrduje veé u ranom Zidovstvu prisut-
nu sklonost oblikovanju tipova, prema kojoj se ni Davida kao autora vecine
psalama nije promatralo samo kao kralja koji je u psalmima opjevao osobno
proZivljavanje napastovanja, trpljenja i spasenja, nego kao paradigmatski lik
svakog Izraelca i Citavog izraelskog naroda. Kasnijom preobrazbom Davi-
dova lika u lik proroka, Davidu pripisane psalamske rijeci tumacene su kao
mesijanska prorostva. Ovo se ponajprije odnosi na Ps 2., 72.1 110.

Buducdi da su krscani u Kristu prepoznali obecanog Mesiju, Davidova
su prorostva od pocetka primjenjivali na Kristovo vrijeme i osobu, te su s
takvim razumijevanjem od pocetka prihvacali i psalme kao svoju temeljnu
molitvu. Krs¢ansko prisvajanje psaltira kao vlastite molitve ocitovalo se i u
doksologiji Slava Ocu i Sinu i Duhu Svetomu koja je dodavana kao zavrsetak
svakog psalma i kojom se psaltiru davao izrazit kr§¢anski pecat, odnosno kri-
stolosko-trinitarno znacenje. Kr§¢ansko prihvacanje psaltira odvija se dakle
u procesu tzv. kristologizacije psaltira.

Pojam kristologizacija psaltira odnosi se na pripisivanje Kristu uzvise-
nih naslova i mesijanske Casti na koju upucuju rijeci psalama, prije svega
prenosenje na Krista naslova Gospodin — Kyrios (gr¢. x0ptoc) koji je izricita
oznaka boZanskog dostojanstva. Postupci se kristologizacije psaltira temelje
kako na eksplicitnim novozavjetnim citatima psalama i njthovom tumacenju,
prema kojemu je i sam Krist sadrzaje psalama primjenjivao na sebe, tako i na
ranokr§¢anskoj otackoj egzegezi psalamskih tekstova.

2.2. KristoloSko-trinitarni sadrzaji Ps 2,71 110,1

Iz perspektive kristoloSko-trinitarnog sadrZaja, u najranije vrijeme pri-
marno svedenog na odnos Oca i Sina, posebno su bili zanimljivi psalmi 2.
i 110. Dva su mjesta iz ovih psalama kr§¢ani prepoznavali kao izricit govor
o boZanskim osobama Oca i Sina: »Gospodin mi rece: Ti si sin moj, danas
te rodih«, lat. Dominus dixit ad me: Filius meus es tu: ego hodie genui te (Ps 2,7)
te »Rece Gospodin Gospodinu mojemu: ‘Sjedi mi zdesna dok ne poloZzim

4 Usp. JORG AUF DER MAUR 2009: 695-696 i HAUSSLING 2009: 696-698.
> Usp. HOSSFELD 2009: 689-693.
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dusmane za podnozje tvojim nogama!’« lat. Dixit Dominus Domino meo: Sede
ad dextris meis, donec ponam inimicos tuos scabellum pedum tuorum (Ps 110,1).
Najranije novozavjetno tumacenje ovih psalamskih mjesta nalazimo u
Poslanici Hebrejima. Ondje se upravo navedenim redcima kr$¢anima iz Zi-
dovstva argumentira Kristovo uzviSeno bogosinovstvo, prepoznajuci da je
Kristov znacaj izvrsniji od onog nebeskih andela: »Zbilja, komu od andela
ikada rece: ‘Ti si sin moj, danas te rodih’? I jo$: ‘Ja ¢u mu biti Otac, a on ¢e
mi biti Sin.” [...] A upravi li na kojega od andela rijeci: ‘Sjedi mi s desne dok
ne postavim neprijatelje tvoje podnoZjem nogama tvojim? « (Heb 1,5.13).
Kristovo se bogosinovstvo dovodi u vezu s psalamskim obecanjem osobitoga
sveceniStva koje se takoder primjenjuje na Krista: »Tako ni Krist nije sam
sebi dodijelio velikosvecéenicku Cast, nego onaj koji mu upravi rijeci: “Ti si
Sin moj, ja te danas rodih’, kao $to i na drugome mjestu veli: “Ti si sveenik
zauvijek, slican Melkisedeku’. On, posto u vrijeme svog zemaljskog Zivota
prikaza molitve i proSnje s jakim vapajima i sa suzama onomu koji ga je
mogao spasiti od smrti, bijase usliSan zbog strahopoStovanja. I premda je
bio Sin, iskustveno nauci poslusnost od onoga Sto je pretrpio te postigavsi
savrSenstvo postade svima koji mu se pokoravaju uzrok vje¢noga spasenja,
on koga je Bog proglasio velikim svecenikom sli¢nim Melkisedeku.« (Heb
5,5-8). U 7. se poglavlju iste poslanice upravo tim osobitim sveceniStvom
primijenjenim na Krista jo§ jednom detaljno obrazlaZe Kristova posebnost
koja je posebnost njegova sinovskog odnosa s Bogom. »Pa da je savrSenstvo
bilo ostvareno levitskim sveceniStvom — izabrani je naime narod primio Za-
kon u uskoj povezanosti s njime — kakva bi bila jo§ potreba da ustaje drugog
roda svecenik, ‘sliCan Melkisedeku’, o kome se ne bi moglo kazati da je
slican Aronu? Ako se, naime, mijenja svecenis$tvo, nuzZno se mijenja i Zakon.
Uistinu onaj za koga se ovo veli pripada drugom plemenu, od kojega nitko
nije imao posla sa zZrtvenikom. Bjelodano je, naime, da je na§ Gospodin iziSao
iz Judina plemena, za koje Mojsije govoreci o svecenicima nista ne rece. I to
biva kudikamo ocitije ako ustaje drugog roda svecéenik koji je slican Melki-
sedeku, koji nije postao sve¢enikom po zakonu rodbinskog nasljedstva, vec
po snazi vjecnog zivota. Zbilja svjedoCanstvo o njemu glasi: “Ti si svecenik
zauvijek, slican Melkisedeku.” Tim se ukida prijasnja zapovijed zbog njezine
nemoci i beskorisnosti — bududi da Zakon nista nije priveo k savrSenstvu — a
uvodi se bolja nada koja nas pribliZuje Bogu. Nadalje, ukoliko se ovo nije
dogodilo bez zakletve — drugi su, naime, bez zakletve postali sveéenicima, a
ovaj sa zakletvom onoga koji na nj upravi rijeci: ‘Zakle se Gospodin i nece

6 U Novom je zavjetu Ps 110,1 najcitiraniji starozavjetni redak. Usp. DAUTZENBERG
1995: 63.
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opovrdi: ti si sveenik zauvijek’ — utoliko je Isus postao jamac boljega Save-
za.« (Heb 7,11-22).

U sinopti¢kim evandeljima sam Isus u raspravi sa Zidovima citira Ps 110.
Priznaju¢i mu Davidovo autorstvo i nadahnué¢e Duhom Svetim, prlmjenjuje
ga na sebe. »Kad se skupe farizeji, zapita ih Isus: ‘Sto mislite o Kristu? Ciji je
on sin?’ ‘Davidov’, odgovore mu. Rece im: ‘Kako ga onda David, potaknut
od Duha, naziva Gospodinom, kad kaze: Rece Gospodin Gospodinu mome:
Sjedi mi s desne strane dok ne poloZim tvoje neprijatelje pod noge tvoje?’
Pa ako ga David zbilja naziva Gospodinom, kako mu moZe biti sin?« (Mt
22,41-45).7

I apostol Petar u svom obracanju Zidovima na Pedesetnicu, izmedu osta-
lih Davidovih proroStava, koristi i Ps 110 argumentiraju¢i da su mesijanska
obecanja tog psalma ispunila u Kristu. Opisuje to Luka u Djelima apostol-
skim: »Njega je, to jest Isusa, Bog uskrisio. Tome smo mi svjedoci. On, sad
uzvisen BoZjom desnicom, posto je od Oca primio obe¢anog Duha Svetoga,
izlio je ovo $to sami i vidite i Cujete. Dakako, David nije uzasao na nebo; ta
sam kaze: ‘Rece Gospodin Gospodinu mome: Sjedi mi s desne strane, dok
ne ucinim tvoje neprijatelje podnoZjem nogama tvojim!’ Dakle: neka sav
dom Izraelov sa sigurnoscu spozna da je Bog ucinio i Gospodinom i Me-
sijom tog Isusa koga ste vi razapeli!« (Dj 2,32-36). O Kristovu uzvisenju
i njegovu smjeStaju zdesna Bogu koje je stekao smrcu i uskrsnuéem svje-
doci i Poslanica Rimljanima 8,34 u kontekstu govora o opravdanju BoZjih
izabranika: »Tko ¢e ih osuditi? Isus Krist koji je umro — jos bolje: koji je
uskrsnuo — koji je s desne strane Bogu i koji posreduje za nas?«. Kristov je
jedinstven smjestaj kr§¢anima, dakle, vaZzan zbog njegova zauzimanja za nas,
te se povezuje s jedinstvenoscu njegove svecenicke sluzbe (usp. Ps 110,4).
Isusa se ovdje, jednako kao i u Poslanici Hebrejima, promatra kao eshato-
loskog velikog svedenika, a njegovu Zrtvu kao posredovanje u kona¢nom
izmirenju ¢ovjeka s Bogom. Rijec je o ranijoj velikosvecenickoj kristologiji,
prema kojoj Krist kroz smrt i uskrsnuce stje¢e bogosinovstvo i ulazi u vje¢no
svetiSte na nebu. No, ubrzo ¢e, kao i u navedenoj usporedbi s andelima, ovo
funkcionalno tumacenje sinovstva prijeci u shvacanje sinovstva u ontoloskoj
preegzistenciji.®

S Isusovim iznimnim uzviSenjem povezana je i njegova pobjeda nad
svim neprijateljima i njihovo podlaganje pod noge uzvisenog Krista, o ¢emu
se govori na kraju retka Heb 110,1. Time se jo$ jednom isti¢e kako Isus ima
boZansku vlast i da je na jedinstven nacin blizak Bogu, tj. identificira ga se

7 Vidi paralelna mjesta: Mk 12,36 i Lk 20, 41-44. (Kurziv u tekstu citata M. P.)
8 Usp. CIFRAK 2007: 454, 457.
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kao Bozjeg Sina. Iz svega je razumljivo da se ¢esto novozavjetno citiranje
navedenih psalamskih redaka, posebno Ps 110., kojemu je polaziSte uskrs-
na vjera da je Bog raspetog Krista od mrtvih uskrisio i uzvisio u nebesku
slavu, najcesce koristi upravo u svrhu argumentiranja Isusova vjecnog bo-
gosinovstva, a kao takvo ée posluziti i kasnije u ranim otackim kristolosko-
trinitarnim raspravama, ponajprije onima s arijancima. Dok su arijanci Ps
110 tumacili naglasavajuci diferencijaciju polozaja Oca i Sina te ga drzali
argumentom u korist subordinacije, otacka ga je teologija u pravilu tumacila
u smislu novozavjetnog mesijanskog ukaza i priznanja Isusove boZanske Cas-
ti te ga koristila kao argument protiv arijanaca. lako je medu Ocima i ranim
teolozima bilo i »onih koji ga, poput sv. Jeronima, nisu tumacili trinitarno,
nego su zastupali mi§ljenje da rijeci ‘re¢e Gospodin Gospodinu mojemu’ bo-
Zanski vje¢ni Krist upucuje utjelovljenom Kristu na zemlji« (PEHAR 2016:
213),% s vremenom je kristolosko-trinitarno tumacenje ovoga psalma prevla-
dalo i postalo dominantno.

Tako su, tumaceni upravo pod ovim vidom odnosa Krista i njegova ne-
beskog Oca, oba navedena psalamska retka ve¢ vrlo rano postala zanimljiva
1 izazovna za ilustriranje. Pri tom je osobito zanimljiv bio Ps 110,1 koji je
zbog navedenog kristoloSko-trinitarnog tumacenja kao ukaza na srediSnje
otajstvo kri¢anske vjere, zaokupljao iznimnu paznju'? te je stekao istaknuto i
povlasSteno mjesto unutar brevijara — naime njime pocinje ¢asoslovna molitva
nedjeljne Vecernje.

3. PSALTIRSKE ILUSTRACIJE

Medu ilustriranim rukopisima srednjega vijeka, psaltir zbog svojih boga-
tih ilustracija zauzima veoma vazno mjesto. Pri tom su iz teoloSko-ikonograf-
ske perspektive osobito zanimljive psaltirske ilustracije ranoga (5. — 11. sto-
ljece) i razvijenog (12. — 13. stoljece) srednjeg vijeka, a kraj 12. i 13. stoljeca
smatraju se vremenom procvata psaltirske ilustracije.!! Slikovni su prikazi

° Vise o tome v. KANTOROWICZ 1947: 76.

10 Zanimljivo je da su prikazi Ps 2., u kojemu je kr§¢anska tradicija, kako je ve¢ spomenuto,
takoder prepoznavala ukaz na trojstvenu sliku Boga, dosta rijetki i nisu razvili jednu kompak-
tnu slikovnu tradiciju. Usp. BRAUENFELS 1954: XXVI.

1 Usp. BUTTNER 2004: 4. Uzroke ovakvoga razvoja Biittner prepoznaje prije svega u ondag-
njoj emancipaciji laika, kojima u 12. i 13. stoljecu postaje sve pristupacnije sudjelovanje u
naobrazbi, osobito onoj duhovnoj. Umijece Citanja i pisanja postaje sve raSirenije, ime raste
i interes za literaturu, posebno religiozne tekstove. Medu njima psaltir, kao molitvenik koji
sada u ruci mogu imati i laici (iako u pocetku samo oni iz visih staleza), zasigurno je zauzi-
mao prvorazredno mjesto.
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psaltirskog teksta vrlo vjerno oslikavali teoloSka strujanja tog vremena, jer je
na njih bilo prenoseno kako tadasnje teolosko tumacenje samih psalama, tako
i cjelina kr§¢anskog teoloSkog nauka i Zivljena vjera onoga vremena. Osim
ilustracija koje su bile u izravnoj povezanosti s ve¢im ili manjim dijelovima
psaltirskoga teksta, teoloski su posebno zanimljivi oni slikovni prikazi koji
su, obi¢no kao naslovne slike ili historizirani inicijali, pokuSavali op¢enito
povezati starozavjetne sadrzaje s novozavjetnim dogadajima ili s kr§¢anskim
poimanjem spasenja.'? Psaltirski su tekst i slika tako sadrzajno i svrhom po-
nekad ostajali na razli¢itim razinama: na razini teksta psalam je bio molitva
hvale i zahvaljivanja Bogu, dok je popratna ilustracija prikazivala kr§¢ansko
razumijevanje spasenja. Ilustracije su tako uz svoju estetsku funkciju sluzile
i kao poticaj na soterioloski usmjerenu poboZnost i teoloski i dogmatski ute-
meljeno kr§¢ansko promisljanje.

Psaltirske su ilustracije 12. i 13. stoljeca dragocjene i zbog toga Sto su
svojim formiranim slikovnim tipovima u nekoliko nadolazedih stoljeéa slu-
zile kao stabilni predlo$ci za izradu drugih knjiZnih iluminacija i minijatura,
a nerijetko su postajale i predloSci za stvaranje kasnijih ikonografskih tipova
u zapadnom slikarstvu. Ovo se osobito pokazuje na ilustracijama koje su
prakti¢ki postajale standardna oprema svakog psaltira. Naime, bududi da su
psaltiri u ovom vremenu postajali sve viSe raskoSno uredena izdanja molitve-
nika koji nisu smjeli izostajati u rukama uglednika, formatom su postajali sve
manji. Zbog smanjenoga je formata psaltirske knjige postajalo gotovo nemo-
guce ilustrirati svaki psalam, tako da su ilustracije takvih luksuznih izdanja
bile pridrZzane samo za one stranice i tekstove koji su drZani najvaZnijima.
Tako su se ilustracije uglavnom nalazile uz psalme koji se mole na pocetku
Jutarnje ili nedjeljne Vecernje, te uz svaki od osam psalama kojima pocinje
osam dijelova svakodnevne liturgijske molitve (Ps 1, 26, 38, 52, 68, 80, 97 i

12 Forma ilustracije uvelike je ovisila o postojecoj razdiobi psaltira. Tako je u Italiji i Francus-
koj prevladavala osmodijelna struktura (istaknuti su psalmi Vecernje kojima pocinje dnevna
liturgija), dok je u Engleskoj i Njemackoj pocetna trodijelna struktura psaltira vremenom
postala osmodijelnu, desetodijelna ili koja kombinacija postojecih razdjelbi psaltirskoga teks-
ta. Ilustracije su se ve¢ prema tomu odnosile na konkretne rijeci psalma ili su bile naslovne
slike koje su oslikavale kr§¢ansko shvacanje cjelovitog teksta psaltira. Ipak se i unato¢ ovoj
formalnoj odredenosti kao uvjetu ilustrativnoga sadrzaja mogu primjerice u anglosaksonskoj
umjetnosti vrlo rano (kraj 10. i 11. stoljece) naci brojni primjeri rubnih ilustracija koje se od-
nose na izravno shvacanje psalamskih rijeci. Tako da se anglosaksonsko podrucje smatra do-
movinom doslovnog tumacenja psalamskoga teksta i na rijeci izravno usmjerene psalamske
ilustracije. Engleska ée se psaltirska ilustracija tek tijekom 12. stoljeca okrenuti povijesnoj
ilustraciji koja ¢e u sljede¢im stolje¢ima dominirati ovim podruc¢jem. Uz ovo formalno razli-
kovanje psaltira treba svakako imati u vidu i razlike izmedu (bogatije ilustriranog) rimskog i
(sporadi¢no ilustriranog) monasti¢koga psaltira. Usp. BUTTNER 2004: 2—4,12-32.
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110).!3 Bududi da je Ps 110 otvarao molitvu nedjeljne Vecernje, ve¢ je time
pripadao skupini istaknutih psalama, a njegovom je znacaju svakako dopri-
nosila teoloSka teZina njegova sadrzaja. Stoga su i njegove ilustracije gotovo
neizostavne u vecini psaltirskih izdanja, a njihov ¢e se razvoj ovdje poblize
promotriti upravo iz ikonografsko-teoloske perspektive.

4. ILUSTRIRANIJE PS. 110. —- POVIJESNI RAZVO]J
I IKONOGRAFSKI SADRZAJ

lako se, poglavito u najranijim psaltirima, medu ilustracijama Ps 110
mogu naci prikazi: Davida kao starozavjetnog proroka koji navjeScuje Kris-
ta,'* Marijina krunjenja ili krunjenja Crkve od strane Krista, svetaca,!® pa ¢ak
i prikazi Posljednjeg suda (uz zavrsne retke ovoga psalma koji upucuju na
Kristovu eshatolosku pobjedu),'® ilustratori su se vrlo rano i gotovo iskljuci-
vo usredotocili na prvi redak toga psalma, oslikavajuci ga u skladu s tipolos-
kim tumacenjem njegova sadrzaja prema kojemu se on odnosi na Kristovo
uzvisenje i proslavu. Tako neke najranije ilustracije ovoga retka prikazuju
samo Krista na nebeskom prijestolju ili njegovo uskrsnuce koje se ve¢ shvaca
kao uzdignuée u slavu.!” Nakon ovakvih tipoloski motiviranih prikaza Krista
vrlo se brzo susrecu ilustracije na kojima su zajedno likovi Oca i Sina, s tim
da je Otac prikazan kao nositelj glavne uloge u dogadaju Sinova uzdignuca
i nebeske proslave, Sto se redovito signalizira smjeStanjem lika Oca na visi
poloZaj unutar kompozicije (u odnosu na smjestaj lika Sina koji se nalazi niZe
od Oca) ili specificnim poloZajem Oceve ruke.

Ikonografija ilustracije Ps 110,1 i tekst toga retka redovito su u dvosmjer-
nom odnosu: ikonografija ilustracije slijedi (teoloSko) tumacenje i (opce) kr-
S¢ansko razumijevanje njegova teksta te istodobno uzvratno sluZzi kao slikov-
ni doprinos razvoju tog istog tumacenja i razumijevanja teksta kojeg ilustrira.

13 Usp. BUTTNER 2004: 5-6.

14 Razumljivo je da neke ilustracije Davida likom starozavjetnog proroka koji navjeséuje Kris-
ta prikazuju Davidovo uzdignuce u nebesku slavu. Takoder, nije neobicno da su Krist i
David lako zamjenjivi, jer je i David u kr§¢anstvu smatran prefiguracijom Krista. Sveti je
Jeronim u traktatu o Knjizi psalama pisao: »Qui filius Dei est, ipse et filius David est« (Onaj
koji je Sin BoZji, isto je tako sin Davidov), a sli¢no je odnos Krista i Davida tumacio i sveti
Augustin: »Filius David secundum carnem, dominus David secundum divinitatem« (Sin je
Davidov po tijelu, a Gospodin Davidov po bozanstvu). Latinski navodi prema: KANTO-
ROWICZ 1947: 75.

15 Usp. HASELOFF 1938: 101-123.
16 Usp. BUTTNER 2004: 33.

17 Usp. HASELOFF 1938: 101-123.
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Vremenom se iz te ilustracije razvio prikaz koji ¢e gotovo bez iznimke do-
nositi dragocjeni prikaz kricanske slike Boga kao Trojstva.'® Upravo ¢e ta-
kva ikonografija pridavati ovomu psalmu neusporedivu vaZznost u odnosu na
druge starozavjetne tekstove.

4.1. Prikazi biniteta

Sukladno kr$éanskoj teologiji koja je sliku Boga u prvim stolje¢ima defi-
nirala polazeci od problematike i dogmatskog odredenja odnosa Oca i Sina,
najraniji su prikazi kr§¢anske slike Boga binitetni, a prikazuju uskrslog Kri-
sta i Boga Oca na nebeskom prijestolju. Teoloska je pozadina tih prikaza pro-
slava Sina koja se razumijevala kao djelo Oca: Bog Otac je taj koji svojom
boZanskom mod¢i uskrisuje Sina te ga nakon muke i smrti uzdiZe u proslavu
postavljajuci ga sebi zdesna. Tako razumijevanje Sinovljeve proslave pripa-
da najranijim sadrzajima kr$¢anske vjere.

TROPTIRNOMENTUUM  SALUUMME

z’ln_.mwwz 5

Slika 1. Utrechtski psaltir, /lustracija Ps 110,1, f. 64v. (detalj)
Izvor: Digitalizirana verzija psaltira u knjiznici Sveucilista u Utrechtu:
http://psalter.library.uu.nl/page?p=135&res=2&x=0&y=113 (2.11.2019.)

Figure 1. Utrecht Psalter, lllustration Ps 110,1, f. 64v. (Detail)
Source: A digitized version of the Psalter in the Library University Utrecht:
http://psalter.library.uu.nl/page?p=135&res=2&x=0&y=113 (2.11.2019.)

Najstariji je prikaz Oca i Sina u intimnoj blizini i Zivom razgovoru iznad
neprijatelja koji su prikazani pod njihovim nogama, kao ilustracija Ps 110.,

18 Usp. BUTTNER 2004: 32.
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sacuvan u poznatom Utrechtskom psaltiru, remek djelu karolinske psaltirske
ilustracije (Slika 1.).!° Iako je rije¢ o latinskom psaltiru, neka su istraZivanja
pokazala da se njegove ilustracije bolje razumiju kada se uzme u obzir grcki,
a ne latinski psalamski tekst, Sto upucuje na ¢injenicu da su ilustratori tog
psaltira predloske za svoje crteZe pronalazili u starim bizantskim rukopisi-
ma.?’ Ovakva uska povezanost s kasnoanti¢ko-bizantskom umjetnoséu dade
se dokazati i u joS nekim kasnijim zapadnim psaltirima, kakav je primjerice
Stuttgartski psaltir iz 10. stoljeca.?! Stoga se moZe govoriti o skupini psaltira
¢ije ilustracije ve¢im dijelom vjerno oponasaju ilustracije Utrechtskog psal-
tira ili nekog izgubljenog paralelnog rukopisa (poput primjerice Harleyeva
psaltira,> Eadwineova psaltira,> Anglo-katalonskog ili Pari§kog psaltira®*),
kao i1 o rukopisima koji su neovisno od utrechtskog predloska ilustrirani po
nacelima srodne ilustracije i iz Cijeg ¢e se neposrednog utjecaja razviti sli-
kovna shema francuskih psaltira 13. stoljeca.?> Podatak o povezanosti ovih
zapadnih psaltira s bizantskim rukopisima dragocjen je jer upucuje na to da
ilustracije psalama (ovdje se ne misli na naslovne slike) imaju teoloSku po-
zadinu, $to znaci da su one iskaz kr§¢anskoga razumijevanja odredenog psa-
lamskog teksta.

Upravo je u tom smislu osobito znacajna ilustracija 110. psalma. Rijec je
prije svega o oslikavanju vec ranije vodenih (3. i 4. st.) ali u kasnijim stolje-
¢ima (8. — 12. st.) jo§ uvijek Zivih i znacajnih teoloskih rasprava s arijancima

19 Psaltir je izraden oko 820.—835. godine u benediktinskom samostanu u Reimsu ili blizu nje-
ga. Radi se o rukopisu od neprocjenjivog znacaja. Osobito je zanimljiv zbog 166 crteza tuSem
koji prate tekst svakog od 150 psalama i 16 dodanih biblijskih himana. Na ilustracijama je
radilo osam umjetnika, ali je stil dosta ujednacen. CrteZi su veoma rafinirani i kompleksni i
pokazuju znacajnu originalnost, inovativnost i iskorak u odnosu na sli¢ne ilustracije u istom
ili prethodnom razdoblju. Psaltir je 2015. godine upisan i na UNESCO-v registar svjetske
dokumentarne bastine. Od 1732. Cuva se u knjiZnici SveuciliSta Utrecht. ViSe o psaltiru na
stranicama knjiZnice: http://bc.library.uu.nl/utrecht-psalter.html. Ovo je jedan je od prvih ru-
kopisa u cijelosti reproduciran u fotografskom faksimilu. Ponudena je i digitalna verzija.

20 Usp. GRAEVEN 1898.

21 Psaltir je nastao najvjerojatnije u sjevernoj Francuskoj, ali se ¢uva u Offentliche Bibliothek u
Stuttgartu (f. 23), po ¢emu nosi ime.

22 Harleyev je psaltir (London, British Library, B.M. Harley 603.) iz prve polovice 11. stoljeca.
Knjiga je nepotpuna i zavr§ava sa Psalmom 143., a ilustracije su precrtane iz Utrechtskog
psaltira.

23 Eadwineov psaltir (Cambridge, Cambridge Trinity College, R.17.1.) iz oko 1320. godine.
Ilustracije su nadahnute ilustracijama Utrechtskog psaltira, ali bogatije.

24 Anglo-katalonski ili Pariski psaltir (Paris, Bibliothéque Nationale, Lat. 8846), vierojatno
s kraja 12. st., za predlozak je imao Eadwineov psaltir i primjetan je utjecaj Utrechtskog
psaltira.

25 Usp. BUTTNER 2004: 2-3.
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(ili njihovim neizravnim nasljedovateljima) u kojima se branilo Isusovo bo-
gosinovstvo i istobitnost s Ocem, a koje su otvorile i najznacajnije opecatile
teolosko odredenje kri¢anske slike Boga kao Trojstva.?¢

Neki interpretatori prethodno prikazane ilustracije Utrechtskog psaltira (i
iz nje izvedenih kasnijih ilustracija) u njoj vide Jeronimov utjecaj, tj. drZe da
ta ilustracija ne prikazuje Boga Oca i Boga Sina, nego dvije Isusove naravi,
bozansku i ljudsku.?” Ipak, vjerojatnije je da ilustracija prikazuje kr§¢ansko
tumacenje Ps 110,1 koje proizlazi ve¢ iz pouskrsne vjere te da je rijec o prika-
zu Isusove proslave, tj. [susova uzdignuca u nebesku slavu koja Isusu pripada
po naravnom sinovstvu (po istobitnosti s Bogom Ocem), a Sto se na ilustraciji
prikazuje time $to Bog Otac uzdiZe Sina. Takav prikaz Oceve proslave Sina
proizlazi iz temeljne kr§¢anske vjere u istobitnost Oca i Sina i dogmatskog
definiranja tog nauka kao ishoda teoloskih rasprava s arijanizmom.”® Da tak-
ve ilustracije aludiraju na crkveni nauk definiran kroz borbe s arijanizmom,
upucuju i prikazi neprijatelja pod nogama Oca i Sina. Ponekad je prikazan
samo Lucifer kao prvi i najveéi covjekov neprijatelj, otac lazi i zavodnik na
krivi nauk, ali nerijetko su tu i Juda i Arije (Sto je vidljivo po sekundarnim
obiljeZjima ili natpisima uz pojedine likove na ilustracijama). Juda je sma-
tran neprijateljem kr§¢anstva zbog povijesne izdaje Isusa, a Arije je zbog
svoga nijekanja Isusova boZanstva izjednacavan s Judom, te su njih dvojica
zbog svoga pogresnog stava prema Isusovu boZanstvu, smatrani najveéim
neprijateljima Kristovim i onih koji su Kristovi i izjednacavani sa samim
Luciferom.

Veliki je znacaj ilustracija Ps 110,1 i u tome $to su one najraniji izravni
antropomorfni prikazi Boga Oca. Pod utjecajem starozavjetnog shvacanja
slike Boga, ali i zbog kr$¢anskog ustrajavanja na otajstvenosti BoZjega
bica te Cinjenice da se Bog Otac nije utjelovio niti se ljudima ikada objavio

26 U osporavanju arijanizma i njegova ontoloskog subordinacionizma, otatka je teologija, ko-
joj u temelju stoji teologija velikih Kapadocana, pomogla razjasniti i dogmatski definirati
krS¢ansku vjeru u istobitnost (homoousia) Sina s Ocem (na Nicejskom koncilu 325. godine),
iako su elementi arijanizma jo§ duga stoljeca nakon toga ostali znacajan problem kr§canstva.
Kasnije ¢e se (na Carigradskom koncilu 381. godine) u raspravi s onima koji su nijekali bos-
tvo Duha Svetoga dovrsiti stvaranje kr§¢anskoga creda dogmatskim definiranjem boZanske
Casti, a time i1 boZanske naravi Duha Svetoga, ¢ime je dogmatski izrecen i formalno dovrSen
kr§¢anski nauk o jednomu Bogu u trojstvu osoba.

27 Usp. BRAUENFELS 1954: XXVI (autor se poziva na Jeronimovo djelo Breviarium in Psal-
mo, u PL 26, 1163).

28 Rije¢ je o Nicejskom saboru iz 325. godine, na kojemu je potvrdena i definirana kri¢anska
vjera u Isusovo vje¢no bogosinovstvo, odnosno njegovu istobitnost s Ocem. Usp. DENZIN-
GER; HUNERMANN 2002: br. 125-126.
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u vidljivom oblic¢ju, kr§éanstvo je dosta dugo zaziralo od izravnih prikaza
Boga Oca. Primjereni su bili samo znakovni i simboli¢ki prikazi, tj. Boga
Oca se simboliziralo prikazom ruke, nebeskoga trona (gr¢. étoipooia),
trokuta, oka...2® Moze se, dakle, reéi da su upravo anglosaksonski ilumi-
natori (iluminatori Utrechtskog psaltira) bili medu prvim umjetnicima Za-
pada koji su Boga Oca prikazivali antropomorfno i to upravo ilustracijama
Ps 110,1.3°

Otac i Sin na nekim su ilustracijama prikazani kao identi¢ni likovi, dok
neki prikazi ipak isti¢u njihovu razliku u dobi, pa se Sina prikazuje kao mla-
dega muskarca, a Oca kao starca. Na nekim su ilustracijama njihovi likovi
prikazani u istoj razini, dok je na nekima Sin prikazan niZe od Oca. Sttutgart-
ski psaltir donosi ¢ak prikaz Oca i Sina na dva odvojena prijestolja §to moZe
upudivati na subordinaciju, ali i jednostavno na unutarnju dinamiku prikaza-
noga, tj. na ¢in uzvisenja Sina i njegova uvodenja u nebesku slavu kao djelo
Oca koji Sina privlaci k sebi, u svoju slavu. U tom su kontekstu zanimljive
primjerice ilustracije koje prikazuju Oca kako pridrzava Sina za ruku (za-
pesée) ili njegovu ruku stavlja na svoje koljeno.?!

Binitetna ikonografija ilustracije Ps 110,1 iz Utrechtskog psaltira ponav-
ljat ¢e se jo$ neko vrijeme u brojnim engleskim, francuskim, normandijskim,
pa onda njemackim i talijanskim psaltirima, primjerice u Ormesbyjevu psal-
tiru*? ili Sidneyskoj Bibliji*? i drugima, ali ¢e s vremenom sve eSée prelaziti

29 Vise o tomu u PEHAR 2016: 11-25; 146-163.

30 Jako je danas uobi¢ajena, ova je antropomorfnost u prikazu Oca bila na Zapadu gotovo
nezamisliva sve do 12. stolje¢a. Na Istoku se tradicija prikaza tri istovjetne muske figure
koje sjede na zajednickom prijestolju mozZe slijediti sve do koptskog umjetnickog kruga ¢iji
su pocetci jos od 6. ili 7. stoljeca. Usp. KANTOROWICZ 1947: 77. Ipak, treba jasno reci
da se ni kod ovakvih isto¢nih prikaza nije radilo o izravnim prikazima Boga Oca i Duha
Svetoga, nego o prikazima starozavjetnih alegorijskih ukaza, koji su na Istoku shvacani kao
»slika Pralika u njegovom presliku« (rije¢i kardinala Joachima Meisnera, prema MIKLISS
DE DOLEGA 1996: 9). Tako da o ilustracijama Ps 110,1, koje donose prikaz Boga Oca,
slobodno moZemo govoriti kao o prvim izravnim antropomorfnim prikazima Boga Oca u
kr$¢anstvu uopce. O zaziranju od antropomorfizma u kr§éanskoj slici Boga vise u PEHAR
2016: 167-168.

31 Usp. BUTTNER 2004: 33.; Usp. HASELOFF 1938: Tafel 6. i 14.

32 Rije¢ je o bogato ilustriranom psaltiru iz perioda engleske gotike (kraj 13. i prva polovica
14. stoljeca). Ime je dobio po Robertu von Ormesbyu, prioru katedrale u Norwichu iz toga
vremena. Vise u LAW-TURNER 2017.

33 Rukopisna bogato oslikana Biblija, nastala oko 1260-1270. godine, najvjerojatnije u Can-
terburyu. Cuva se u knjiznici Warburg instituta u Londonu, Sidney Sussex College. MS 96.
[lustracija Ps 110,1 na f. 192r. na stranici: https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_
search/record.php?record=62730 (19.11.2019.)
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u trinitetnu shemu, koja ¢e poc¢etkom 12. i u 13. stoljecu na Zapadu i potpuno
prevladati. Tako ¢e ilustracija Ps 110,1 utrti put jednom ikonografski potpu-
no novom prikazu Presvetoga Trojstva.

4.2. Od biniteta prema trinitetu

Kako je u teologiji tek znacajnim razvojem pneumatologije, odnosno dog-
matskim definiranjem bozZanske ¢asti Duha Svetoga na Prvom carigradskom
koncilu (drugom ekumenskom) 381. godine,** u bitnom dovrieno formiranje
kr$¢anskoga Vjerovanja i zaokruZzen dogmatski izri¢aj o trojstvenom Bogu,
tako se i u ikonografiji vezanoj za Ps 110,1 tek poc¢etkom 12. stolje¢a doda-
vanjem slici Oca i Sina figure goluba kao simboli¢kog prikaza Duha Svetoga,
dovrsilo ikonografsko oblikovanje kr§¢anske slike Boga na koju se odnosilo
krs¢ansko tumacenje ovoga psalma. Likovima Oca i Sina koji su u kontekstu
ilustracije Ps 110,1 prikazivani kao sustolnici (suvladari) na nebeskom pri-
jestolju — »synthronoi«, pridodaje se sada simboli¢an prikaz Duha Svetoga,
¢ime se zaokruzuje i dovrSava ikonografsko oblikovanje kr§¢anskog poima-
nja slike Boga kao Trojstva (Slika 2.). Na tim trinitetnim prikazima Sin sjedi
uvijek zdesna Ocu na nebeskom prijestolju, dok Duh Sveti u obli¢ju goluba
lebdi izmedu njih najtjeSnje povezujuci obojicu, vrlo ¢esto jednim krilom
doticuci Oca, a drugim Sina.

Njemacki povjesnic¢ar umjetnosti Giinther Haseloff u svom poznatom
popisu zapadnih psaltirskih ilustracija 12. i 13. st. (HASELOFF 1938) jasno
pokazuje da je ova trinitetna shema prevladavala u tim stolje¢ima kao ilustra-
cija Ps 110,1. Kasniji povjesni¢ar umjetnosti i izvrstan poznavatelj trinitarne
ikonografije, Wolfgang Brauenfels, drzi da zapadna ikonografija Ps 110,1
na ovaj nacin zapravo nasljeduje jedan stariji niz bizantskih psaltira koji su
kao ilustraciju tog psalamskog retka redovito imali trinitetnu shemu, bilo da
se radilo o prikazu trojice Abrahamovih posjetitelja (Sto je zapravo neizravni
prikaz otajstva Trojstva kao slika slike Boga, budu¢i da Abraham nije stvarno
vidio Boga), kakav je primjerice u Codex Barbarinus iz 11. stoljeca, ili na
nekim mjestima o simbolickom prikazu tipa Priprava prijestolja ili Etimasia
(gré. étowaoio)® okruzenom andelima.3®

34 Usp. DENZINGER; HUNERMANN 2002: br. 150-151.

35 Priprava prijestolja ili Etimasia ikonografski je naziv za prikaz BoZjeg prijestolja zajedno s
elementima Isusove muke, knjigom Zivota i simbolom goluba. Radi se o jedinstvenoj kombi-
natorici koja pojedinacne simbole za pojedine bozanske osobe ujedinjuje u jedan jedinstven
simboli¢ki prikaz Presvetoga Trojstva. Usp. PEHAR 2016: 158.

36 Usp. BRAUENFELS 1954: XXVII.
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Slika 2. llustracija Ps. 110, 1, Psaltir u posjedu Sir S. Cockerell iz Cambridga, f. 11r.,
oko 1240. Izvor: BRAUENFELS, W. 1954. Die Heilige Dreifaltigkeit. Diisseldorf: 23.

Figure 2. [llustration Ps 110,1, Psalter von Sir S. Cockerell in Cambridge, f. 11r.,
cca. 1240. Source: BRAUENFELS, W. 1954. Die Heilige Dreifaltigkeit. Diisseldorf: 23.

Tako, iako se u rijetkim psaltirima 12. i 13. stoljeca jo§ ponegdje moZe
naci binitetna ilustracija Ps 110,1, u vecini primjera ovoga vremena, po-
znatog inace kao vrhunac trinitarne ikonografije, prevladavaju trinitetne
kompozicije. Trinitetna shema posebno na znacaju dobiva s novim zama-
hom francuske psaltirske ilustracije koji zapocinje utemeljenjem pariskog
sveuciliSta 1200. — 1208., a izniman vjetar u leda postiZe sveuciliSnim iz-
danjem tzv. »PariSke Biblije« (prvog znacajnog kritickog izdanja Vulgate)
u Parizu 1230. godine koje je sadrzavalo i trinitetnu ilustraciju Ps 110,1.%7
Bududi da je ovo sveuciliSno izdanje zbog pouzdanosti svoga teksta, po
cijeloj Europi bilo znimno cijenjeno, traZzeno i umnoZavano,*® tako je brzu
izradu novih Biblija i brevijara pratilo i Sirenje trinitetne sheme ilustracije

37 Prvi razlog ovoga zamaha je u tomu §to je Pariska Biblija imala osmodijelnu liturgijsku po-
djelu psaltira u kojoj je 110. psalam zauzimao istaknut polozZaj, pa se sukladno tom poloZaju
i ilustraciji prvoga retka istoga psalma pridavala veca vaznost. Drugi je razlog sadrZajni.
Naime, primarnoj nakani ovoga sveuciliSnog izdanja morala je odgovarati i ilustracija koja
je svojim sadrzajem upudivala na znanstveno-teoloski sadrzaj teksta na koji ukazuje. Usp.
HASELOFF 1938: 27-29. 74.

38 Koliki je bio ugled Pariske Biblije govori primjerice i podatak da je generalni kapitul domi-
nikanskoga reda 1236. donio odluku o zabrani svih drugih biblijskih izdanja osim toga (usp.
HASELOFF 1938: 21).
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Ps 110,1, te e se ona prosiriti po cijeloj zapadnoj Europi i postati standard
ove ilustracije.

Tako primjerice Brauenfels primjecuje da u ovom vremenu c¢ak i kada
su se slikari iluminatori trudili ponuditi neku varijaciju postojece slikovne
sheme, u bitnom nisu mogli odstupiti od trinitarne tematike, pa je tako ¢ak
i na onim rijetkim ilustracijama koje prikazuju Krista kao sredi$nji lik, uz
njega redovito prikaz goluba kao simbola Duha Svetoga i ruke kao simbola
Boga Oca da bi tako prikaz Trojstva ostao i sacuvao potpunost. Do te je
mjere prvi redak ovoga psalma vezan uz trinitarni sadrzaj, da se na nekim
njegovim ilustracijama Cak pojavljuje i jedan drugi ikonografski tip, kasnije
nazvan Prijestolje milosti. Rije€ je o antropomorfnom prikazu Boga Oca koji
u rukama drzi kriz s raspetim Sinom, dok izmedu njih lebdi golub kao simbol
Duha Svetoga.*®

Ovaj razvoj pokazuje da je sadrzaj Ps 110,1 do 13. stoljeca, kada trini-
tarna duhovnost i trinitarne pucke poboZnosti dosiZzu vrhunac, shvacan is-
kljucivo trinitarno, §to je kona¢no i nepovratno odredilo njegovu ilustraciju.
Stovise, od 13. stolje¢a, zahvaljujuci nastanku prosjackih redova i snaznom
zamahu njihova djelovanja, ova je ilustracija gotovo bez iznimke prikaz
Presvetoga Trojstva, pa ¢ak i takav trinitarni prikaz (primjerice Prijestolje
milosti) koji se ne referira izravno na sadrzaj Ps 110,1 (Kristovo uzdignuce
i sjedanje s desna Ocu).*® Drugim rije¢ima, slikovno je upuéivanje na tekst
u potpunosti zrtvovano u korist prikaza kr§¢anske slike Boga (Trojstvo).
Ipak, treba primijetiti kako se na nekim primjerima ilustriranja Ps 110,1
tipom Prijestolje milosti, kao poveznica s psalamskim tekstom u donjem
dijelu prikaza pojavljuju i neprijatelji kao podnoZje BoZjim nogama, Sto bi
makar donekle trebalo upucivati na povezanost s tekstom na koji se ilustra-

cija odnosi.*!

3 Usp. BRAUENFELS 1954: XXVII. Vise o ikonografskom tipu Prijestolje milosti v. PEHAR
2016: 252-262.

40 Usp. takoder BUTTNER 2004: 33.

41 Takav je primjerice prikaz tipa Prijestolje milosti kao ilustracija Ps 110,1 u psaltiru koji se Suva
u Cambridge Trinity College (MS B.11.4., v. Slika 3.). Usp. BUTTNER 2004: 33. Na ovom
prikazu lice Boga Oca naknadno je premazano, pa se ne vidi. Andeli drZze u rukama sunce i
mjesec, a kompoziciji su dodane i dvije augustinske kanonise koje se klanjaju Trojstvu.
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Slika 3. llustracija Ps. 110,1, Psaltir iz Cambridge Trinity College, ms. B.11.4., f. 119r,
1250. — 1270. Izvor: https://mss-cat.trin.cam.ac.uk/manuscripts/uv/view.php?n=B.11.4&n=B.
11.4#2c=0&m=0&s=0&cv=132&xywh=2150%2C-6%2C2727%2C2212 (2. 11.2019.)

Figure 3. [llustration Ps 110,1, Psalter von Cambridge Trinity College, ms. B.11.4., f. 119r,
1250-1270. Source: https://mss-cat.trin.cam.ac.uk/manuscripts/uv/view.php’n=B.11.4&n=B.
11.4#2c=08&m=0&s=0&cv=132&xywh=2150%2C-6%2C2727%2C2212 (2. 11.2019.)

5. OD PSALTIRSKE ILUSTRACIJE DO DOMINANTNOG
TRINITARNOG TIPA

Kao §to je ranije spomenuto, trinitarna ilustracija Ps 110,1 koja prika-
zuje Oca i Sina na nebeskom prijestolju s golubom kao simbolom Duha
Svetoga kako lebdi izmedu ili iznad njih, poznata kao Psalamsko Trojstvo,
ubrzo je nadisla status psaltirske ilustracije i postala znacajan (u nekim
stolje¢ima i dominantan) prikaz Presvetoga Trojstva u slikovnosti zapad-
nog krS¢anstva, a kao takav ¢e se zadrZati i do danas. Iz psaltira ta ée
ilustracijska shema prijeéi u sva podrucja kr§¢anske umjetnosti, te ¢e se
afirmirati kao jedan od standardnih zapadnokr$éanskih prikaza Trojstva
u nebeskoj slavi, osobito obljubljen u vremenu renesanse i baroka, pa s
pravom o njemu govorimo kao o zasebnom trinitarnom ikonografskom
tipu Trojstvo u slavi.

Vec vrlo rano, a u 14. i 15. stoljecu redovito, ilustracije oblikovane na
osnovi sheme Psalamsko Trojstvo susreCemo kao uobicajenu trinitarnu ilu-
straciju (uz ilustracije tipa Prijestolje milosti) u veCini liturgijskih knjiga (pri-
je svega misala, antifonara i evandelistara) i to uglavnom vezano za Isusovu
proslavu i uzvisenje, najcesée uz tekstove Credo, Gloria i Te Deum. Kao
najstariji primjer takvoga prikaza navodi Brauenfels jedan evandelistar iz
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ranog 12. stoljeca (Pembroke College, Cambridge).*? Vremenom ¢e takav
prikaz Trojstva postati dominantan u svim podruc¢jima i formama krsc¢anske
umjetnosti, od molitvenika i katekizama, do prenosivih slika, zidnih i strop-
nih freski i kompozicijski veoma sloZenih oltarskih pala, pa sve do reljefa i
skulptura.

U kompozicijskom smislu ovi trinitarni prikazi vremenom postaju sve
bogatiji i sloZeniji, pa se Trojstvu (u slavi) dodaju likovi andela i svetaca,
a s vremenom i zemaljski likovi papa, vladara, zastitnika, mecena, tako da
se takve slike katkad pretvaraju u rasko$ne kompozicije prikaza nebeskih i
zemaljskih staleZa, nerijetko prema Augustinovu djelu De civitate Dei. Ova-
kve ¢e kompozicije prikazivanja mnostva nebesnika s Trojstvom u slavi kao
srediStem i zemnika pogledom usmjerenim prema toj slavi, postati osobito
poznate kroz djela velikana poput Rubensa (Svefo Trojstvo i klanjanje obitelji
Gonzaga) i Ticijana (Gloria), ali i mnogih drugih. Pocetkom 16. stoljeca, naj-
prije u Nizozemskoj, a onda po cijeloj Europi, ovaj se ikonografski trinitarni
tip Trojstvo u slavi susrece najéesce kao oltarna slika. Stovise, vremenom se
ustalio kao prototip oltarne slike, posebice tijekom renesanse i baroka, ali i
stolje¢éima kasnije.** Na Zapadu je postao osobito obljubljen kroz prikaze
Marijina uznesenja i krunjenja (Slika 4.), osobito aktualne u vrijeme katolic-
ke obnove u vremenu nakon reformacije, ali i kroz prikaze svetaca, zastitnika
crkava ili redova, koje se takoder vrlo ¢esto prikazivalo u njihovoj nebeskoj
proslavi.**

Zanimljivo je da je sredinom 16. stoljeca ovaj trinitarni tip sa Zapada
prenesen i na kr$éanski Istok, ponajprije u Grcku, a kasnije i dalje, osobito
u Rusiju. U Isto¢noj su Crkvi ovi prikazi redovito nazivani Novozavjetno
Trojstvo, ¢ime se istiCe razlika od prikaza tipa Gostoprimstvo (Gostoljublje)
ili Filoksenia (gr¢. @uhoEevia), tj. alegorijskih prikaza starozavjetne troji-
ce Abrahamovih posjetitelja koji se tumace kao ukaz na Trojstvo. Ipak, na
Istoku ova trinitarna ikonografija nije dominirala kao na Zapadu, jer se pra-
voslavlje — s obzirom da kompozicija ukljucuje izravan prikaz Boga Oca,
S$to oni drZe neprimjerenim — sluzbeno distanciralo od takvih prikaza ve¢ na
Stokapitelnom saboru 1551. godine, a kasnije i na Svetoj sinodi Carigradske
crkve 1776. godine.* Ipak pojedinacni se primjeri mogu susresti i u kasnijim
stolje¢ima.

42 Usp. BRAUENFELS 1954: XXVII. Autor se poziva na »Index of Christian Art« iz Princeto-
na, ali ne navodi signaturu evandelistara.

43 Usp. BRAUENFELS 1954: XXXII-XXXV. Takoder PEHAR 2016: 215-216.
4 Usp. BRAUENFELS 2015.
45 Usp. PEHAR 2016: 214-215.
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Slika 4. M. Ainmiller, H. M. von Hess, W. von Kaulbach, Presveto Trojstvo kruni Blazenu
Djevicu Mariju, detalj vitraja u katedrali Uznesenja Blazene Djevice Marije u Zagrebu,
1843.—1845. 1zvor: PEHAR, M. 2016. Otajstvo Trojedinoga Boga u slikovnome izri¢aju.

Zagreb: Krs¢anska sadasnjost: 289.

Figure 4. M. Ainmiller, H. M. von Hess, W. von Kaulbach, Holy Trinity crowns the Blessed
Virgin Mary, detail of the vitriol in the Cathedral of the Assumption of the Blessed Virgin
Mary in Zagreb, 1843—1845. Source: PEHAR, M. 2016. Otajstvo Trojedinoga Boga u
slikovnome izri¢aju. Zagreb: Krs¢anska sadasnjost: 289.

6. ZAKLJUCAK

Vec je na pocetku rada spomenuto da se u slikovnom prikazivanju Presve-
toga Trojstva moZe razlikovati viSe ikonografskih tipova (simbolicki, ale-
gorijski, antropomorfni i drugi), te je istaknuto kako dominantno mjesto medu
njima u zapadnoj ikonografiji zauzima tip Trojstvo u slavi. Ovaj se trinitarni
ikonografski tip, kako smo pokazali, razvio neposredno iz psaltirske ilustraci-
je prvoga retka 110. psalma, koja slijedeci tipoloSku egzegezu psaltira i iz nje
izvedenu kristologizaciju psaltirskih sadrzaja, zapocinje kao prikaz Kristova
uzdignuéa u nebesku slavu.

U psaltirskoj ilustraciji za Ps 110,1 u 8.1 9. st., uz Krista se kao glavni
nositelj prikaza Sinovljeva uzdignuca u slavu pojavljuje lik Boga Oca i to u
ljudskom obli¢ju (u obli¢ju starca). Buduci da nisu zabiljeZeni raniji takvi
prikazi prve boZanske osobe, ovakve se ilustracije Ps 110,1 s pravom drZe
najranijim antropomorfnim prikazima Boga Oca. PoCetkom 12. stoljeca ée
spomenutom binitetnom prikazu slike Boga vezanom za Ps 110,1 biti pri-
dodan i golub kao simbol Duha Svetoga, a taj novi trinitaran prikaz slike
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Boga kao ilustracija spomenutog psalamskoga teksta poznat je kao Psalam-
sko Trojstvo.

Kako su psaltirske ilustracije 12. 1 13. stoljeca tijekom sljedecih stoljeca
posluZile kao predloSci za izradu i drugih knjiZnih iluminacija, a uz podrsku
tipoloske egzegeze i kristologizacije psaltira i predlosci za stvaranje kasnijih
ikonografskih tipova, tako ¢e i ova ilustracija Ps 110,1 postati osnova za
stvaranje novog ikonografskog tipa prikaza Presvetoga Trojstva nazvanog
Trojstvo u slavi. Radi se o prikazu zajedniStva triju bozanskih osoba u ne-
beskoj slavi. Likovi se Oca i Sina prikazuju sjedeéi na nebeskom prijestolju,
najcesce u istoj ili gotovo istoj razini, s prikazom goluba kao simbolom Duha
Svetoga, uglavnom izmedu Oca i Sina ili neposredno iznad njih. Ikonograf-
ski gledano, moZemo razlikovati prikaze na kojima su Otac i Sin prikazani
kao identi¢ni likovi, ¢ak u potpuno istoj odjeéi, od onih na kojima su razliciti,
te je Otac u oblicju starca, a Sin u obli¢ju zemaljskog Isusa muzevne dobi.

Zanimljivo je zaklju¢no primijetiti da je s obzirom na rasporedbu likov-
nih elemenata, Psalamsko Trojstvo (kao i kasnije Trojstvo u slavi) horizon-
talne kompozicije (za razliku od vertikalne kompozicije vecine drugih trini-
tarnih ikonografskih tipova), $to dodatno potvrduje podrijetlo ove psalamske
ilustracije. Budu¢i da ona svoje podrijetlo vuce iz starokr$¢anskih bizantskih
izvora, ne moZe se zanemariti njezina sli¢nost s ranijim prikazima trojice
identi¢nih ili slicnih musSkaraca bizantskog starokrscanskog tipa Filoksenia
(temeljenima na Post 18). Ipak, jasno je da je taj bizantski tip viSe kompozi-
cijski nego sadrzajno utjecao na ikonografsko oblikovanje Psalamskog Troj-
stva, jer se pod utjecajem izravnoga povezivanja kr§¢anskoga sadrzaja i psa-
lamskih rije¢i uz koje dolazi, kod psalamske ilustracije primjecuje znacajan
sadrZajni iskorak. Njezin brzi razvoj pokazat ¢e i dodatni sadrZajni napredak,
te ¢e ona, napustajuci binitetnu i prihvaéajuéi trinitetnu shemu (dodatkom
goluba kao simbola Duha Svetoga), uskoro postati prikaz cjelovite kr§¢an-
ske slike Boga kao Trojstva. Ovoj ¢e slici ostati vjerna ¢ak i kada ona nema
izravnu povezanost s psalamskim rijeCima (kao Sto je slucaj kod koristenja
tipa Prijestolje milosti za ilustraciju Ps 110,1). Ustrajanjem na trinitarnoj sli-
ci Boga u nebeskoj slavi dominirat ¢e tako ova psaltirska ilustracija osobito u
mnogim privatnim, za laike uredenim brevijarima 13. i kasnijih stoljeca, ali i
prijeci u sva podrucja zapadne crkvene umjetnosti. Do 15. st., kada trinitarna
duhovnost i pobozZnost dosiZu svoj vrhunac, upravo su prikazi tipa Trojstvo u
slavi omiljeni prikazi koji ovu poboznost osnazuju i pokazuju.

S obzirom na teoloski sadrzaj ove psalamske ilustracije, u pocetku se,
kako smo vidjeli, radilo o oslikavanju tipoloskoga tumacenja Ps 110,1, pri
¢emu se u kontekstu nikad do kraja zavrSene borbe s arijanizmom ispovije-
dalo vjeru u Kristovo boZanstvo i njegovu istobitnost (gré. 6poodola) s
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Ocem. Ovomu je trebala sluZiti i horizontalna postava kompozicije, kojom se
dodatno naglasavala jedna boZanska bit i ista boZanska Cast svih triju osoba
Presvetoga Trojstva, za razliku od vertikale drugih ikonografskih trinitarnih
tipova, koja je mogla upudivati na subordinaciju (hijerarhijsku podredenost
Sina Ocu). Tako je uz dogmatski zahtjev za jedinstvom boZzanske naravi,
ilustracija naglaSavala i snaZnu nutarnju povezanost boZanskih osoba, Sto
se pokazuje prostornom blizinom Oca i Sina i suvladarskim sjedenjem na
jednom nebeskom prijestolju, ali i znakovitos¢u pozicije goluba kao simbo-
lickog prikaza Duha Svetoga. On je vrlo ¢esto prikazivan tako da najtjeSnje
povezuje tijela ili glave Oca i Sina (iskaz ljubavi Oca i Sina) ili da vrhovima
krila povezuje usta Oca i Sina, §to se moZe tumaciti i kao ukaz na Filioque (i
Sina), izraz koji u Vjerovanju Zapadne Crkve oznacava da temeljem istobit-
nosti Sina s Ocem, Duh Sveti izlazi od Oca i Sina kao jednoga pocela.

Zbog navedenih sadrzajnih i kompozicijskih specifi¢nosti slikovni prikaz
na kojemu su Otac i Sin u ljudskom obli¢ju prikazani u sjede¢em poloZaju na
zajednickom nebeskom prijestolju, a Duh Sveti u obli¢ju goluba koji ih pove-
zuje smjesten izmedu njih, danas se drZi zasebnim trinitarnim ikonografskim
tipom koji je uvelike prerastao status psaltirske ilustracije iz koje se razvio.
On se s obzirom na teoloski sadrzaj danas najée$ce naziva Trojstvo u slavi,
ali s obzirom na podrijetlo i razvoj iz psaltirske ilustracije ostaje trajno po-
znat i kao Psalamsko Trojstvo. Kao Trojstvo u slavi bit ¢e unutar zapadnoga
krS¢anstva, a osobito u katolickim krajevima, u razli¢itim likovnim formama
i u svim podruc¢jima crkvene umjetnosti obljubljen kroz sva stoljeca sve do
najsuvremenijih slikovnih ostvarenja, a pod nazivom Novozavjetno Trojstvo
prihvacen je djelomice i u okviru pravoslavlja, te je unato¢ sluzbenim protiv-
ljenjima pravoslavne teologije vec stolje¢ima znacajno prisutan i na kr$¢an-
skom Istoku.

IZVORI

Bible, Sydney Sussex College, Canterbury 1260-1270, Cambridge, sign. MS 96. URL:
https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/record.php?record=62730
(19.11.2019.).

DENZINGER, H.; P. HUNERMANN (ur.). 2002. Zbirka saZetaka vjerovanja, definicija i
izjava o vjeri i cudoredu. Dakovo: Karitativni fond UPT.

KASTELAN, J.; B. DUDA (ur.). 1983. Biblija, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost.

Psalter, Trinity College Cambridge, sign. B.//.4. URL: https://mss-cat.trin.cam.ac.uk/
manuscripts/uv/view.php?n=B.11.4#?c=0&m=0&s=0&cv=132&xywh=0%2C-
365%2C5453%2C4424 (19.11.2019.).

20



M. PEHAR, Psalamsko Trojstvo — nastanak i ikonografsko-teoloski ... SLOVO 70 (2020)

Sidney Sussex College. MS 96. Illustration Ps 110,1 f. 192r. URL: https://iconographic.
warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/record.php?record=62730 (19.11.2019.).

The Utrecht Psalter, Universiteitsbibliotheek Utrecht, sign. Ms. 32. URL: http://psalter.
library.uu.nl/ (19.11.2019.).

LITERATURA

BRAUENEFELS, W. 1954. Die Heilige Dreifaltigkeit. Diisseldorf: Verlag L. Schwann.
BRAUENFELS, W. 2015. Dreifaltigkeit. E. Kirschbaum (ur.) Lexikon der christlichen
Ikonographie, Sv. 1. Freiburg im Breisgau: Herder, 534-535.

BUTTNER, F. O. 2004. Der illuminierte Psalter im Westen. F.O. Biittner (ur.). The illumi-
nated Psalter, Studies in the Content, Purpose and Placement of its Images. Turnhout:
Brepols, 1-106, 459—-479.

CIFRAK, M. 2007. Ps 110 (109) u Poslanici Hebrejima. M. Cifrak i N. Hohnjec (ur.).
Neka iz tame svjetlost zasine! Zbornik radova u cast prof. dr. sc. Adalbertu Rebicu
povodom 70. obljetnice Zivota i 40. obljetnice profesorskoga rada. Zagreb: Kr§éanska
sadasnjost, 453—466.

DAUTZENBERG, G. 1995. Psalm 110 im Neuen Testament. G. Dautzenberg (ur.). Studien
zur Theologie der Jesustradition. Stuttgarter Biblische Aufsatzbidndel9. Stuttgart: Ka-
tholische Bibelwerk, 63—-67.

GRAEVEN, H. 1898. Die Vorlage des Utrechtpsalters. Repertorium fiir Kunstwissen-
schaft, 21: 28-36.

HASELOFF, G. 1938. Psalterillustration im 13. Jahrhundert. Studien zur Geschichte der
Buchmalerei in England, Frankreich und den Niederlanden. Kiel: Haseloff.

HAUSSLING, A. A. 2009. Psalmen: VL. Liturgie. W. Kasper (ur.). Lexikon fiir Theologie
und Kirche. Sv. VIII. Freiburg — Basel — Wien: Herder, 696—698.

HOSSFELD, F-L. 2009. Psalmen: 1. Altes Testament. W. Kasper (ur.). Lexikon fiir Theo-
logie und Kirche. Sv. VIIL. Freiburg — Basel — Wien. Herder, 689-693.

JORG AUF DER MAUR, H. 2009. Psalmen: V. Alte Kirche. W. Kasper (ur.). Lexikon fiir
Theologie und Kirche. Sv. VIII. Freiburg — Basel — Wien: Herder, 695-696.

KANTOROWICZ, E. H. 1947. The Quinity of Winchester. The Art Bulletin June 1947
(XXIX) 2: 73-85.

LAW-TURNER, F. C. E. 2017. The Ormesby Psalter, Patrons and Artists in Medieval
East Anglia. Oxford: Bodleian Library.

MIKLISS DE DOLEGA, P. 1996. Ikone und Mysterium. Die geistliche Botschaft der Bil-
der. Koln: Freundeskreis St. Pantaleon.

PEHAR, M. 2016. Otajstvo Trojedinoga Boga u slikovnome izricaju. Zagreb: Kr§éanska
sadasnjost.

ZAGORAC, V. 1996. Krist posvetitelj vremena. Liturgijska godina. Stovanje svetaca. Ca-
soslov. Zagreb: Kr§¢anska sadasnjost.

21



M. PEHAR, Psalamsko Trojstvo — nastanak i ikonografsko-teoloski ... SLOVO 70 (2020)

Summary
Marija Pehar

»TRINITY OF THE PSALM« — THE ORIGIN AND
ICONOGRAPHIC-THEOLOGICAL DEVELOPMENT FROM THE
ILLUSTRATION OF PSALTER TO THE TRINITARIAN
ICONOGRAPHIC TYPE

Although there is no direct revelation of God’s Trinity in the Old Testament, Christians have
read the Old Testament texts typologically and have recognized among them the prophetic
impute to Jesus Christ and his revelation of God as the Father, the Son and the Holy Spirit. This
kind of Christian interpretation is obviously marked also in handwritten illustrations that have
followed the Old Testament texts throughout many centuries. This paper presents and investi-
gates that type of illustrations. It concerns the so called »Trinity of the Psalm«, the illustration
of the first line of Psalm 110 (109), which as an illustration of the Old Testament text actually
reveals the Christian interpretation of that text, i.e. points to the Christological-Trinitarian con-
tent as the foundation of Christian faith (christologization of the Psalter). The paper examines
the iconographic-theological development of the illustration from binary to triune, i.e. the de-
velopment of the Triune God in the image of the heavenly glory from the illustration of the
Psalter (that reaches its peak in the 13" century) to the dominant Trinitarian iconographic type
of the Christian West, especially at the time of the Trident Council and Catholic restoration.
The main part of the paper analyzes the quite complex iconographic-theological and foremost
Christological and Trinitarian content of the »Trinity of the Psalm«, recognizing in that illustra-
tion the first complete description of the Christian image of God as Triune, i.e. the earliest direct
anthropomorphic depiction of God the Father.
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