Z. MATULIC BILAC: GOTICKI POLIPTIH 1Z TROGIRSKE CRKVICE GOSPE POKRA] MORA | 47

Goticki poliptih iz trogirske crkvice Gospe
pokraj Mora i kontekstualizacija njezina
rasutog inventara

Zana Matuli¢ Bila¢

Hrvatski restauratorski zavod ~ SAZETAK: Poliptih iz predromanicke ¢iovske crkvice Gospe pokraj Mora, koji se atri-
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buira krugu Dujma Vuckovica, svjedodi o prostornom, povijesnom, umjetni¢kom i
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tehnologkom kontekstu svojega nastanka. Izvorno je stajao na glavnom oltaru unutar

Izvorni znanstveni rad/  SkoSene kvadratne apside crkve. Nakon restauracije 1974. godine, muzealiziran je unutar
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Zbirke crkvene umjetnosti trogirske katedrale sv. Lovre. U tekstu se reinterpretiraju
] 8 P ]

poznati i donose novi izvori o izvornom izgledu interijera crkvice Gospe pokraj Mora,

UDK: 75.025.3/.4(497.5 Trogir)“14 U nastojanju da se rekonstruira, doduse imaginarno, njezin nekadanji inventar, danas

27-526(497.5 Trogir)
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rasut po Ciovskim crkvicama, trogirskoj katedrali i samostanima. Prvotni prostorni

kontekst toga inventara i Vuckoviceva poliptiha zauvijek je nestao ,,obnovom* crkve
1997. godine, koja nije uvazila nijedan povijesni sloj. U fokusu teksta se u osnovnim
crtama analizira povijesnoumjetnicka atribucija slike krugu Dujma Vuckovica iz 1974.
godine, a u kontekstu novijih spoznaja koje uklju¢uju rezultate tehnickih ispitivanja uz
analogije (u razli¢itom opsegu) s istrazenim djelima 15. stolje¢a u Dalmaciji, koja se s
tom slikom u povijesnoumjetnickoj literaturi dovode u vezu. Daje se takoder i kriti¢ki
osvrt na prethodne restauratorske postupke te se opisuje model i tijek dovr§enih kon-
zervatorsko-restauratorskih radova provedenih u Hrvatskom restauratorskom zavodu
0d 2011. do 2016. godine, u kojima su istrazene tehnicke znacajke slike, rekonstruiran
izvorni oblik i oslik poliptiha koji je bio medu najostecenijim takvim djelima nasega
kasnosrednjovjekovnog slikarstva.

KLJUCNE RIJECE: goticki poliptih, Trogir, Ciovo, crkva Gospe pokraj Mora, inventar, kon-
tekstualizacija, Dujam Vuckovi¢, konzerviranje i restauriranje, slika na dasci

a gracilnom poliptihu (sl. 1) uokvirenom tro-

bojnim tankim okvirom sko$enih unutarnjih

rubova, a pod zlatnom arkadom rezbarenih lu-
kova i cvjetova, kapitela i tankih tordiranih stupiéa, u
sredi$njem dijelu, u crvenom polju, i vi$e nego dvostruko
girem od ostalih' — naslikana je njezna Bogorodica koja,
sjededi na tronu visokog arhitektonski ras¢lanjenog na-
slona, doji i promatra razigrano Dijete u prikazu Gospe
od Mlika (Virgo Lactans — Madonna del Latte). Na istim
crvenim pozadinama,” karakteristicnima za bitan dio

trogirskog slikarstva 14. i 15. stoljec¢a na dasci,’ uz nju
stoje vitki, poluokrenuti i stije§njeni u po dva uska polja
sa svake strane” zatitnici srednjovjekovnog Trogira: bl.
Ivan Trogirski s (njezine) desne strane i sv. Lovro s lijeve
(¢iji je lik sacuvan tek pri dnu, uz nekoliko malih fragme-
nata pronadenih na preostaloj plohi tijekom ¢iséenja).
Unutar rubnih polja, uz bl. Ivana Trogirskog naslikana
je sv. Marija Magdalena, a uz sv. Lovru mucenika, tako-
der mucenica — sv. Katarina Aleksandrijska.” U takvom
izboru i postavi likova, lijeva dva simboliziraju zastitu,
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1. Trogir, poliptih iz crkvice Gospe pokraj Mora, nakon konzervatorsko-restauratorskih radova 2011. — 2016. (fototeka HRZ-a, snimio .

Kliska, 2019.)

Trogir, polyptych from the Church of Our Lady by the Sea, after conservation, 2011-2016 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; J.

Kliska, 2019)

a desna Zrtvu, u ¢ijem je ,okrilju” idili¢na scena natkri-
vena simbolima Kristova utjelovljenja i uskrsnuca. Kad
bi Bogorodica ustala sa svojega trona, bila bi za oko tre-
¢inu vi$a od blaZenika, svetaca i mucenika sa strana, dok
su ovako prikazani izokefalno, uz vecu sredi$nju aureolu,
shodno veli¢ini Bogorodicine glave.’ Tako uokvirena, ra-
$¢lanjena i ukrasena cjelina glavne zone poliptiha, oblika

visokog polozenog pravokutnika,” po¢iva na uskoj predeli
ravne oslikane plohe, koja je ujedno donja stranica okvira.
Ploha je slikarski ras¢lanjena ravnim, dvostrano skoge-

nim okvirima u ritmu gornjih polja te je unutar njih, na
tamnocrvenoj pozadini, ispunjena izmjeni¢nim ritmom
crvenih i plavih ruZa ulandanih viticama li§¢a, sve u sim-
boli¢kom suglasju s prikazom Bogorodice u sredi$njem
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2. Detalj oka sv. Nikole, VIS, UV i IR mikrofotografija (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bilag, 2017.)
St. Nicholas, detail of the eye, VIS, UVR and ICR microphotography (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2017)

polju poliptiha. Po gornjoj zlatnoZutoj traci okvira pre-
dele, zbijeno unutar $irine sredi$njeg polja, pod samom
Bogorodicom, titravim je rukopisom u kapitalama, lazur-
nom smedom bojom ispisano: OMNES MORTALES . S(o)
LAM . SPERATE SALVTEM EX HOMINE ATQ(E) DEO
GREMIVM . QVEAM CONTINET . MVD (Svi smrtnici
nadajte se jedinome spasenju od Covjeka i Boga kojega drZi
Blazena Djevica Marija).® U istoj ravnini, naslonjena na
gornju stranicu okvira cjeline i svako uokvireno istim ta-
kvim okvirom, tri su sko$ena polja s dopojasno prikazanim
likovima.” U sredini je i najvece polje,'’ s prikazom Imago
pietatis. To polje je nesto uZe od polja s Bogorodicom pa je
lik Krista ne$to manji od nje, dok su likovi s bo¢nih polja
jo$ manji, a najmanji su (¢ak upola manji od Bogorodice
i Krista) likovi andela i Bogorodice u prizoru Navjestenja
u malim kutnim poljima."

Tekst ispisan pred Bogorodicom s Djetetom i pod Zivim
Kristom znac¢enjem obuhvaca oba polja, ali i upucuje na
fokusiranu poruku usmjerenu zavjetnoj ulozi drevne cr-
kvice i njezina poliptiha oko koje su se splele legende davno
prije njegova nastanka, intenzivirale se tijekom stoljeca
njegova trajanja u tom prostoru,' a Zive i danas, davno
nakon §to crkva, iako temeljima i fasadom i dalje ¢vrsto
stoji, Zivi prema liniji nestanka svoje sakralne funkcije,
bez dodatnih sadrZaja, uz to ogoljenog i betoniziranog
interijera bez osnovnih naznaka jasnih povijesnih slojeva
koje je crkva bila bogato sacuvala sve do trenutka nesretne
obnove 1997. — 1999. godine.

Arhitektura svjetla i boja u simbolitkom i u prostornom
kontekstu

Premda je na oltaru slika bila osvijetljena frontalno, jer
u sveti$tu nema boc¢nih prozora, cijeli je slikani prikaz
osvijetljen slijeva, pa je u ovom slucaju simbolika svjetla
vjerojatno povezana s pripadajucim prikazom Navjestenja
i andelom koji u snopu svjetla dolazi Bogorodici zdesna.
Bududi da je crkva orijentirana prema istoku, a oltar je
bio postavljen u dnu dubokog svetista, svjetlo koje je sli-
kar ,ugradio” u svoju interpretaciju je hladno, difuzno i
blago te obavija ravnomjerno cijeli prizor, dok je njegov
intenzitet u prostoru crkve sigurno bio najraskos$niji u

predvecerje, pod kosim zrakama sunca u zalazu. Unutar
dinamike volumena rezbarene arkade bogatih zlatnih od-
sjaja, crvenih pozadina u dnu polja koje zrace ujednacenim
intenzitetom i guraju prikazane likove u prvi plan, svjetlo
zatim izravno obasjava cijela lica i ruke likova, obuhva-
¢ajuéi meko njihove cjelovite volumene, intenziviraju¢i
njihova duhovna stanja i razmisljanja koja se lako nizom
prate u liniji njihovih svijetlih o¢iju s malim crnim zje-
nicama koje se prema visokim svodovima tankih obrva
otvaraju tananim linijama izvijenih trepavica (sl. 2). Ovali
njihovih pomalo djetinje izrazajnih lica kao da su zaklju-
¢ani malim, odlu¢no zatvorenim, napuéenim rumenim
usnama, zaustavljajudi izraze na njihovim licima, koji
se nastavljaju u njihovim gestama, pokretima velikih i
nabubrenih $aka tankih prstiju, $to je prepoznatljivo obi-
liezje ovoga slikara." Osim Kristove smede, Bogorodica,
Dijete, svetice i andeo su svijetloplavih, mekih valovitih
kosa; jedino su srebrno-bijeli pramenovi kose sv. Nikole
koji se izvijaju do vrha njegove guste brade. Premda istog
svjetlosnog i koloristickog intenziteta kao inkarnati, iz
nekog razloga, svjetlo tek u drugom planu rasc¢lanjuje
nabore draperija likova: najprije ih blago spusta niz ra-
mena pa savija u valovima oko ruku naglagenih gesta i
zatim meko spusta na donje draperije, a haljine koje se
na dnu ostro guzvaju, lome se oko cipela ostrih vrhova.
Detalji atributa svetaca su dekorativni, svaki na posebno
osmisljen nacin, izveden s posebnom paZnjom pa se lako
prate u istoj vodoravnoj liniji na kojoj je i sredi$nja gesta
Dijeteta koje pohlepno i istovremeno suzdrzano ru¢icama
pridrzava i si$e majc¢inu dojku. Tako odjevena u rasko$ni
modri plast, ukragen kvadratima zlatnih cvjetova preko
kojih se spustaju crvene lazurne niti, i svecano sjedi na
Sirokom tronu bogate arhitektonske ornamentike, njezin
pogled je njeZno spusten, a izraz posvecen djetetu u na-
rudju. Tek njegova prozirna ruzicasta haljinica razigranih
nabora, njegov Ziv pogled, gesta kojom se ¢vrsto hvata za
majcino narudje, odjednom zaokupi nasu pozornost, bag
kao §to je i bila namjera slikara, kojoj je podredio cjelovitu
kreaciju kompozicije.

Promatrajudi poliptih kao cjelinu, na pocetku i na kraju
ovoga letimi¢nog analiti¢kog pogleda, mozemo reci da je
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3. Ostaci zavjetnih darova uklonjenih 1924. godine (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bila¢, 2015.)
Remains of votive gifts removed in 1924 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2015)

njegov kolorit rasko$an, dinamican, razigran, ali i supti-
lan, titrav, da su linije izvijene, ali se odmah i umiruju, da
su pokreti uocljivi, ali se odmah zaustavljaju, $to cijelom
prikazu daje ozradje intimne svecanosti, privlac¢i nas u
svoj svijet i u njemu zadrZava zaista dugo. Nekad uvucen
u skoSeni kvadrat apside, u dnu dubokog nadsvodenog
sveti§ta (ujedno najstarijeg dijela crkve iz 10. - 11. stoljeca),
na koji je u 15. stolje¢u dograden novi, kvadratni brod"* (u
novoj koncepciji crkve i interijera koji je sigurno ukljuci-
vao i poliptih), mozemo zamisljati kako je ta sugestivna
cjelina iskrila nad oltarom u polumraku svetista, kako
je svojom suptilnom ljepotom stajala ravnopravno tome
drevnom arhitektonskom prostoru. U to doba, sve do novih
liturgijskih smjernica Drugog vatikanskog sabora 1962.
godine," slijedom kojih su, u novom otvaranju liturgije
prema vjernicima, oltari premjestani naprijed ili su ispred
postojecih sagradeni novi stipesi — cjelovita slika, pozor-
nost vjernika i sluzbi koje su se odrZavale u tom prostoru
bio je u istom, izravnom smjeru adoracije prema oltaru.

Op¢a obiljezja i prostorni kontekst poliptiha

Poliptih kakav je doSao do naseg vremena jedno je od
najostecenijih djela na dasci naseg srednjovjekovnog
slikarstva. Time zrcali ne samo raznolika svojstva svoje
gradbene strukture i tragove $tovanja, nego i vi$estoljetne
destrukcijske mikroklimatske, a zbog tro$nosti krova
dulje povijesno vrijeme mozemo redi i izravno klimatske
parametre u zoni glavnog oltara. Osim toga, zrcali i dugu,

burnu povijest crkve izlozene pred Trogirom i izdvojene
na otoku na kojemu je tada bilo zabranjeno naseljavanje,
a dopusteno izdvajanje iz grada i Zivljenje isposnickim i
pustinjackim Zivotom, bas kao i na cijelom otoku Ciovu.'®
O crkvi i poliptihu brinule su se isposnice, svjetovne Zene
koje su se na otok povukle iz grada i uz crkvu Zivjele u
samoci' te pustinjaci i bratimi bratovitine osnovane pri
crkvi, koja je imala i svoj pisani statut na hrvatskom jeziku
(lingua Illyrica)."® Vaznu zavietnu ulogu slike dokazuju
zavjetni darovi preko sredi$njeg prizora Bogorodice, u
predaji dvostrukog naziva: Gospa od Mlika i Marijina
Ociscenja, po kojima i crkva nosi neke od svojih mnogih
nesluzbenih naziva. Zavjeti su uklonjeni 1924. godine, a
njihov posljednji raspored i broj danas dokazujemo pre-
gledom preostalih ¢avlica i o$tecenja (nakon uklanjanja
rekonstrukcijskih slojeva, a prije nano$enja novih), kojih
je bilo na stotine, rasporedenih oko lica i ruku Bogorodice
i Djeteta,” (sl. 3) koji su po svoj prilici preuzeli zavjetnu
ulogu prijasnje slike.”

Povijesnoumijetnicki kontekst i stupanj istraZivanja
osobnosti Dujma Vuckovica

Poliptih je do 1975. godine bio dio niza enigmati¢nih
dalmatinskih poliptiha bez autora iz 15. stoljeca, dok isto-
vremeno u cvatu bogatih povijesnih izvora toga stoljeca
mozemo na isti takav nacin pratiti i ,autore bez slika“ ™
Rekonstrukcija gotickog slikarstva na dalmatinskoj obali,

v : ~ 22 : .
premda opsezno istrazena,” doima se na prvi pogled
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pretrpanom slijepom ulicom kojoj je nasusno potrebna
svaka nova smjernica, a jedna od njih svakako je novi
prilozi u istrazivanju opusa Dujma Vuckovica kojemu
se atribuiraju djela koja se ubrajaju u klju¢ne poveznice
dalmatinskog slikarstva 15. stolje¢a. Nakon niza slika na
drvu iz 13.1 14. stoljeca, ¢iji su bezimeni autori nazivani
po njima, a na liniji prema kompaktnoj skupini umjet-
nicki razlucenih osobnosti dubrovackih slikara kraja 15.
i pocetka 16. stoljeca, uz veliko slikarstvo BlaZa Jurjeva
Trogiranina, relativno se usugla$eno zaokruzuje opus
slika dvojice velikih domacih slikara sredine 15. stoljeca.
Oni su povezani sa Sibenikom i njegovom bogatom sred-
njovjekovnom ostavstinom; to su Nikola Vladanov i Juraj
Culinovi¢” (moguce Vuckovicev dak).”* S druge strane,
licnost i opus rodenog Spli¢anina Dujma Vuckovica, koji
je, osim u Splitu, djelovao u Zadru, Sibeniku i Trogiru
— zbog raznolikih medija i tehnika izraZavanja, te varija-
bilnosti izri¢aja — bitno je sloZeniji te je dosad uglavnom
bio u rukama negto smionijih istrazivaca.”

Godine 1933. Ljubo Karaman, nizudi pregled domacih
slika i djela 15. stolje¢a u Dalmaciji, u navedenom polip-
tihu, kratko ga spominjudi, uz odjeke mletackog trecenta,
ujedno raspoznaje aktualne utjecaje Vivarinijeva slikarstva
sredine 15. stoljec¢a.” Cetrdesetak godina poslije, 1975.
godine, kao rezultat pracenja opseznog restauratorskog
zahvata u Regionalnom zavodu za zastitu spomenika u
Splitu, Ksenija Cicarelli atribuira to djelo krugu Dujma
Vuckovica.” Ta ga poveznica, bez kasnijih kriti¢kih raz-
matranja, prati do danas kao podatak koji se nize u razlici-
tim kontekstima, dok se u pregledima gotickog slikarstva
ili analizama vezanim uz Vuckoviéev raznoliki opus, ta
poveznica ne spominje, ostavljajudi atribuciju sasvim
osamljenom, kao osobno znanstveno-intuitivno promi-
§ljanje. Ako se poliptih moZe izravnije dovesti u vezu s
potvrdenim autorstvom fresaka nad Boninovim oltarom
u splitskoj katedrali, kako Ksenija Cicarelli smatra, uspo-
stavljena Domanciceva veza s ugljanskim poliptihom ,u
istom paketu” ¢ini se da znatno ublazava tu asocijaciju te
ostavlja poliptih i nadalje osamljenim djelom. Medutim,
uz freske,” dvije tempere iz Splita® i jedan poliptih iz
Ermitaza (nepotpun, u pet pojedinacnih ploca), izvorno
raden za splitsku crkvu sv. Frane®’- ¢ini to jedinim sacu-
vanim, odnosno atribuiranim djelima koja tvore relativno
»imaginarni“ opus Dujma Vuckovica i njegova kruga, koji
je do sada, osim tek jednim arhivskim dokumentom,’’
u cjelini ,konstruiran“ i dokazan klasi¢nim, dobro utvr-
denim alatima povjesni¢ara umjetnosti: promatranjem i
analizom samih umjetnickih djela.

Bogorodica iz zbirke zadarskih franjevaca pak, koja se
s navedenim poliptihom stilski dovodi u vezu, ovom prili-
kom je pregledana opticki i mikroopticki te razmatrana u
kontekstu opcih tehnic¢kih svojstava i znacajki.” Tako teh-
nicki izvjestaj o freskama s kriznog svoda Boninove kapele
u splitskoj katedrali zbog nacelno bitne razli¢itosti medija,

200 i

4. Mikropresjek br. 19633 s verdigrisom, polje sa sv. Marijom
Magdalenom, zeleni pod, analizirali Domagoj Mudronja i Mirjana
Jelinci¢ (fototeka HRZ-a, snimila M. Jelin¢i¢, 2015.)

Microscopic cross-section no. 19633 with verdigris, field with St.
Mary Magdalene, green floor; analysed by Domagoj Mudronja and
Mirjana Jelin¢i¢ (Croatian Conservation Institute Photo Archive; M.
Jelin&i¢, 2015)

tehnologije pripreme i izvedbe tek dijelom moZe uéi u
ova razmatranja, ukupna svojstva materijala i tehnika pri
oslikavanju ipak donose vi$e afirmativnih nego negativ-
nih poveznica s nagim slikarom.” Tehnicka istrazivanja
ploca iz ErmitaZa do sada u tom muzeju nisu izvedena,
ali je dogovoren plan suradnje na istrazivanju u 2020.
godini.”* Nadalje, od sa¢uvanih djela u nizu objavljenih
poveznica, klju¢no bi bilo razmatrati Ugljanski poliptih, ali
je on posljednji put restauriran u Be¢u 1892. godine, kad
nisu provodene tehnicke analize, pa bi uvid u eventualno
pronadeni dosje, koji bi svakako trebalo potraziti u beckom
Bildarchivu Austrijske nacionalne knjiznice (gdje se ¢uvaju
spisi Centralne komisije) bio, iako veoma vazna, samo
okvirna dopuna. Ciljani pregled pak, analize i tehnicke
usporedbe nisu provedene u sklopu ovoga rada. Tempera
iz matrikule Bratovstine Sv. KriZa peto je od nabrojenih
djela koje sam imala srecu pregledati i blize promotri-
ti.”” Unato¢ razli¢itosti osnovnog medija, ona pokazuje
nesto kompleksnije znacajke od relativno uobicajenih
u tempernom slikarstvu na papiru: dvoslojnu gradnju
pojedinacnih draperija, sli¢no tretiranje svjetla u gradnji
mekih volumena, sastav bijele i crvenog laka u ruZic¢astoj
boji; plava u podlozi ima ton zelene zemlje (Terra verde).*
Druga tempera pak, s prikazom sv. Stasa, koju isti autor
povezuje s freskama iz splitske katedrale i s Ugljanskim
poliptihom,”” pokazuje cjelovite odlike tempernog slikar-
stva, pa se poveznica s poliptihom s Ciova u budué¢nosti
moze traziti izralvnije.38 Isto se tako, u osnovnim zna-
¢ajkama, nadalje mogu traZiti usporedbe sa slikarstvom
fresaka.” U svemu je jasno da su sve navedene usporedbe
nacelnog karaktera, tek mjestimi¢no podudarne, te se
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5. Zategeno stanje cjeline poliptiha (fototeka HRZ-a, snimio Z. Ba¢i¢, 2010.)
Condition of the polyptych before conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Ba¢i¢, 2010)

za daljnje zakljucke trebaju cjelovitije i ciljano provesti,
a postojece spoznaje dopuniti u nekoj sljedecoj studiji.

Slikarsko-tehnoloski kontekst i opce znacajke slikarstva
na dasci 15. stoljeca

Tehnicki aspekti slikarstva 15. stoljeca u Dalmaciji jedva
da su dotaknuti, pa to golemo i vazno podrucje tek treba
istraZiti. Kao $to je analiza romanickog slikarstva napravila
bitne pomake u istraZivackom smislu, s nekoliko studija o

djelima 14. stoljeca ($to se pokazalo nasu$nim), tako ¢e i
analiza slikarstva 15. stoljeca otvoriti velika nova poglavlja
istrazivanja domace umjetnosti slikarstva na dasci zalaza
srednjega vijeka. Ono se ve¢ iducega stolje¢a, nakon bujnog
procvata u obiljeZjima dubrovacke slikarske $kole, netom
dotaknuvsi nove tekovine uljnog slikarstva na dasci — go-
tovo sasvim ugasilo. Slikarstvo na dasci iz 15. stoljeca je
slikarstvo kombiniranih tehnika (vezivo je jaj¢ana tempera
s primjesom ulja u razli¢itim udjelima, tutkalo, kazein...)."
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Te su se tehnike mukotrpno razvijale u pokusaju uskla-
divanja s potrebama izri¢aja i novog senzibiliteta. Cesto
su bile eksperimentalne, posebice u lokalnoj sredini, gdje
je izravan utjecaj jakih slikarskih smjerova iz Italije, pa
tako i izvorista tehnoloskih inovacija, bio samo sporadi-
¢an, uz prostorne putanje umjetnika koji su se relativno
Cesto selili, zajedno sa svojom slikarskom opremom, iz
jednog dalmatinskog grada u drugi, u stalnoj teznji za
hvatanjem razdoblja na izvori$tima stilskih, slikarskih i
tehnickih inovacija. U srednjovjekovnoj umjetnosti slikar-
stva na dasci slikarska i tehnicka kvaliteta su jedno: izraz
i stil izravno se izri¢u tehni¢kim nijansama koje su prije
toga zamije$ane na paleti, ugradene u pripremne radove
izbora i obrade drvene grade, njezina susenja, pripreme,
zatim sastava, pripreme i broja nanosa preparacije... koja
je u 15. stolje¢u bitno tanja od one iz 13. i 14. stoljeca, a
konstrukcije poliptiha postaju kompleksne, pa su ploce
»skrojene“ tanje i time podloznije iskrivljavanju. Takve
okolnosti dijelom mogu objasniti i svojstva slikarskoga
djela o kojemu je rije¢. Najvedi dio problematike o¢uvanja
slikane ,membrane* uvijek je, pa tako i u ovom slucaju,
u svojstvima gradbenih ploca, mjestu na kojemu je slika
na dasci trajala, funkciji koju je imala, ne samo zbog odi-
zanja od drvene podloge i otpadanja slikanih fragmenata,
nego na posredan nacin zbog potrebe nanosenja raznih
rekonstrukcijskih premaza preko lakuna ne bili cjelovitost
prikaza ostala $to dulje sa¢uvana.

Gama slike je od jedanaest boja (uz zlato — dvanaest):
bijela, siva, crvena, zelena, plava, plavo-zelena, ruzicasta,
ljubicasta, Zuta, smeda i crna, konstruiranih od jedno-
stavnih, tankih nanosa jednog pigmenta do mjesavine
najviSe triju pigmenata. Boje su konstruirane od Sest
osnovnih pigmenata (dokazanih): olovnobijele, azurita,
verdigrisa, organske crne (ugljene), cinobera i smedeg
oksida kao podloge zlatu (Zuta boja nije analizirana).
RuZicaste nijanse nacinjene su od doziranja bijele i crvene
(olovnobijela i cinober), a plavozelena od plave i zelene
(azurit i verdigris), dok su ostale boje na poliptihu jedno-
znacne (jedan pigment) te se modelacije grade tonovima
unutar njihovih pojedina¢nih raspona. Posebno je vazna
i zanimljiva upotreba verdigrisa, koja se uvelike uvodi u
dalmatinsko slikarstvo upravo u 15. stolje¢u.* Do tada,
u tek nekoliko dokazanih primjera upotrebe zelene boje
(mimo Terra verde dokazanog na Cetiri primjera slika na
dasci iz 13. stolje¢a u gradi inkarnata s verdaccio podlo-
gom) u dalmatinskom srednjovjekovnom slikarstvu, a
medu spomenutim slikama pronadeno i na temperi sv.
Stasa," sastav zelene boje je mje$avina plave i Zute (azurit
ili ultramarin i orpiment). Verdigris je tu nanesen s olov-
nobijelom u prvom sloju,” a u drugom je razvucen ¢ist,
tanak i blistav,* u pravilnom ritmu ploha unutar kompo-
zicije slike: na rubovima i u sjeci$tu njezinih dijagonala
(podovi svetica — postav Bogorodicina plasta — Kristov
grob — haljina andela i postav Bogorodicine haljine u

6. Detalj Bogorodice, zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a, snimio Z.
Baci¢, 2010.)

Detail of the Virgin, condition before conservation (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; Z. Baci¢, 2010)

prizoru Navjestenja). Tako slikar ukupno, kao bazu opce
koloristi¢ke ravnoteZe cjeline poliptiha postavlja njezin
komplementarni odnos s crvenim pozadinama izvedenima
u sjajnom cinoberu. Nekad blistava boja verdigrisa, koju
docaravamo gledajuci mikropresjek (sl. 4), tu je vidljiva
tek mjestimice, na zonama ¢i$¢enima 1974. godine, gdje
je njegov povrsinski, potamnjeni ton uklonjen, dok je na
preostalim plohama znatno zagu$en tamnom smede-zele-
nom ,,opnom* na povrsini, shodno svojim dobro poznatim
kemijskim svojstvima.”’ Plavim zrnatim azuritom slikar
pak boji sredi$nje vazne dijelove slike u njezinoj vertikali:
Bogorodicin plast i Kristov kriZ (i jo§ neki detalj slike u
kombinacijama sa zlatom).* Postavljena na taj nacin,
simbolika zelene i plave boje (zemaljski i vje¢ni Zivot)
ugradena je u samu esenciju slikanoga prikaza.

Kronoloski opus povijesnih intervencija i restauratorskih
rjeSenja na poliptihu

Istrazivanjem kronologije povijesnih intervencija i re-
stauratorskih zahvata na materiji poliptiha te pisanih i
fotografskih izvora,” postupno su rekonstruirani podaci
o njegovu izvornom izgledu te o konstrukciji i gradnji
slikanog prikaza. Premda je bilo evidentno prije radova,
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7. Cjelina glavnog oltara crkve prije radova 1955. godine (fotoarhiv MK, KO Split, br. neg. K.II-a- 572, snimio K. Stiihler, 1932.)
High altar before the 1955 reconstruction (Ministry of Culture of the Republic of Croatia, Conservation Department in Split Photo Archive,

neg. no. K.11-a-572; K. Stiihler, 1932)

kroz desetljeca u ,izlogu“ zbirke, istraZivanje i postupci
¢is¢enja dokazali su da je restauratorski koncept i izricaj
iz 1974. godine prekrio vedinu podataka o njegovoj izvor-
noj tehnici, materijalima i raznovrsnim svojstvima, $to
mozda obja$njava i to $to se njime nije posebno bavilo u
povijesnoumjetnickim razmatranjima, bilo pojedina¢no,
bilo u kontekstu novih spoznaja o slikarima i djelima u
poveznicama (sl. 5 i 6). Ispod restauratorskog sloja iz 1974.
godine preostali su tragovi prethodnih slojeva, ponajprije
restauratorskog sloja iz 1955. godine, oko i ispod kojega

su pak zate¢ene naslage uljane boje sloja koji je zatekao
Ljubo Karaman 1932. godine. Taj je sloj 1924. godine
izveo splitski slikar Milan Toli¢, angaZiran po svoj prilici
upravo zato §to je slikarski znao i mogao preko velikih
i brojnih o$tecenja, nakon uklanjanja zavjetnih darova,
naslikati novu Bogorodicu i novog sv. Lovru koji je bio
posve nestao zbog slijevanja ki$nice s rasklimanog i obra-
slog krova crkve. Podatak o imenu toga slikara i godini
izvedbe navodi se u dokumentacijskom kartonu iz 1955.
godine, a dokument o izgledu cjeline je najstarija sa¢uvana
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8. Detalj sredisnjeg polja nakon uklanjanja restauratorskog sloja iz
1974. godine (fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2015.)
Detail of the central section after the removal of the restoration

layer of 1974 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; D.
Gazde, 2015)

fotografija poliptiha, koju je snimio Karlo Stithler 1932.
godine® (sl. 7). Uklanjanjem pak tragova svih etiriju
spomenutih restauratorskih slojeva, utvrdeni su tragovi
jo$ dva, koji po znacajkama pripadaju 18. i 19. stoljecu.”

Tih godina je Konzervatorski ured za Dalmaciju vodio
don Frane Buli¢, a Ljubo Karaman, zaposlen 1919. godine,
utemeljuje novi sustav zagtite pokretne bastine i brige o
njezinu restauriranju.”’ On 1926. godine, uz splitskog
fotografa Karla Stiihlera,” pocinje sustavna fotografiranja
te detekciju stanja djela, izbor i raspodjelu umjetnina iza-
branim restauratorima. Medu nabrojenim slikama koje
su restaurirane izmedu 1926.11932. godine, poliptih nije
naveden, premda ga opisuje medu pregledanim slikama
na Ciovu.”

Kontekst i koncept restauratorskih rjesenja na poliptihu
1955. - 1974.

Unato¢ pokusaju spasavanja cjelovitosti prikaza 1924.
godine, poliptih je 1955. godinu docekao raspuknut, defor-
miran i nestabilan, s nizom lo$ih nadomjestaka, zbog ¢ega
ga je Cvito Fiskovi¢ uzeo medu prve, urgentne programe
novoosnovane restauratorske radionice.”’ Radovi su bili
veoma opsezni, a kredni kit kojim su ispunjena o$tece-
nja drva i oslika bio je kori$ten i za niveliranje neravne i
hrapave povrsine slikanog sloja srednjeg polja poliptiha,
odnosno raznih udubljenja od zavjetnih darova, koji su
potom retusirani temperama. Povratkom u neobnovljenu
crkvu nakon restauracije bio je vraden u iste uvjete i izlo-
en daljnjoj devastaciji, bududi da je crkva bila otvorena.**
Zbog novih strukturnih o$tecenja, 1974. godine poliptih
je ponovno restauriran, ovaj put ciljano, za stalni postav
novoosnovane Zbirke crkvene umjetnosti katedrale sv.
Lovre te je ,obnovljen“ u skladu s novim konceptom resta-
uriranja, koji je ,razvijen“ u meduvremenu, a ukljucivao

9. Detalj Bogorodicina plasta tijekom uklanjanja sloja iz 1974.
(fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bilag, 2016.)

Detail of the Virgin’s mantle during the removal of the layer from
1974 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Matuli¢
Bilag, 2016)

je opseznu upotrebu vo§tane mase u svim segmentima
restauriranja. Prethodni retu$ iz 1955. godine uglavnom je
ostao ispod toga sloja, osim na mjestima novih ostecenja.

Navedeni je poliptih jedan od manjeg broja restauriranih
djela koji je u tom vremenskom rasponu dva puta opsezno
restauriran (u knjizi ulazaka imaju rednu oznaku 8 i 468),
$to se ponavlja za sva djela preuzeta u prvih desetak godina
djelovanja. Primjetno je da su prijasnji zahvati morali bili
opsezniji jer su obuhvatili najostecenije umjetnine, ali su
ujedno bili umjereniji i ciljaniji u nano$enju sekundarnih
materijala, kojima se teZilo izvornima, pa je upotrebljavan
kredni kit, $elak, tempera... (sl. 819), dok se bitno druga-
¢iji materijal (vosak) koristio tek u tretmanu oslabljenih,
nestabilnih ili crvoto¢nih drvenih ploca, koje su rekonstru-
irane gipsom s piljevinom uz dodatak cementa(!) i krede,
armiranim aluminijskim Zicama. Recept vo$tane smjese
razvijao se iskustveno, tekué¢im primjenama na mnogim
umjetni¢kim djelima. Konzervacija drva voskom provo-
dena je zagrijavanjem lampama, pa je tekudi, topli vosak
ulazio dublje u strukturu drva i hladenjem ga ojacavao,
¢inedi drvo ¢vr§éim i otpornijim na izmjene mikrokli-
matskih parametara.” Od sredine $ezdesetih godina 20.
stoljeca zahvati imaju novi zajedni¢ki nazivnik: cjelovito
tretiranje umjetnina vo$tanom smjesom (lice i poledina),
$to je uvjetovalo pocetak koristenja uljanih boja u retusu.

Na poliptihu, a popre¢no preko triju glavnih ploca, 1955.
godine primijenjen je model drvenog parketaza (koristen
u fazama prije pocetka koristenja aluminijskog, koji je
uveden sedamdesetih godina), na¢injen od drva bukve u
obliku T drvenog profila i drzaca, zalijepljenima na povr-
$inu daske Drvofixom,” mijesanim s grubljom piljevinom
na mjestima gdje su ploce bile izrazito neravne. Lijeva
ploca je najvise destruirana pokusajem ,ravnanja“ (analiza
CAT snimke dokazuje tada zateCenu visinu luka od 9 cm).
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10. Poliptih pod bo¢nim osvijetljenjem prije retusa (fototeka HRZ-a, snimio G. Tomljenovi¢, 2018.)
Polyptych under lateral light before retouching (Croatian Conservation Institute Photo Archive; G. Tomljenovi¢, 2018)

Najprije je okomito ,slomljena“ pa blanjana, na poledinu
je fiksiran novi parketaZ te je naposljetku dobila dvostruko
konkavni oblik, §to dana$nju plo¢u po modelu i obliku
deformacije, kao i po metodi ravnanja, ¢ini jedinstvenim
primjerom medu slikama na dasci u Dalmaciji. Srednja
ploca je bila manje deformirana (5,3 cm prije blanjanja),
a desna najmanje (1,8 cm prije blanjanja), $to se poklapa
sa zapaZanjem restauratora 1955. godine: ,,....gdje je vlaga

ve . . 57
narocito sjeverne strane djelovala“.

Srednja ploca se ve¢
do 17. stoljeca bila raspukla u donjoj trecini visine, §to je
zaustavio ,¢vor“ grane u drvu. U takvom stanju je dulje
nastavila slijediti mikroklimatske izmjene okolnog zraka,
pa se svaki od segmenata dodatno pojedina¢no nepovratno
zakrivio. Razdvajanjem ploca 2012. godine, njihovo lije-
pljenje bez bitnih odstupanja u ravnini slikanih slojeva
uz pukotinu bilo je moguce samo u gornje dvije trecine,
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dok je u donjem dijelu oko linije spoja nuzno ostalo udu-
bljenje (sl. 10).

Konstrukcijska rasclanjenja i nova objedinjenja 20m1. -
2016. godine

Dimenzije poliptiha s drvenim i metalnim okvirom re-
stauratorskih zahvata iz 1955. 1 1974. su 126,5 x 151,5 x
8 cm,”® a izvorne mijere utvrdene kao rezultat konzerva-
torskih istrazivanja su 126 x 155 x 2,5 cm (debljina ploca
od 2,5 cm, sacuvana na tek 60-ak % povrsine). Iako se u
cjelini, u prikazu, poliptih sastoji od osam polja unutar triju
cjelina, takva kompozicija je konstruirana od tri okomite
ploce (drvo topole, Populus L),” srednjeg zabatnog polja
od posebne ploce, te predele od jedne uske ploce (visine
11 cm), koja je indikator izvorne §irine poliptiha: srednje
polje s prikazom Bogorodice izradeno je od jedne ploce,
a po dva bo¢na izvedena su svaki od po jedne ploce, koje
se u $irini od 25 cm produZavaju i zavrS$avaju zabatno.
Ploce su tangencijalnog reza, rubno stanjene blanjom
zaobljenog noza ili mozda strugacem (oba su alata bila
dio seta srednjovjekovnog drvodjelje).” Zabatno polje s
Bogorodicom Navjestenja uokvireno je Cetirima koma-
dima izvornog trobojnog profila, koji je bio sa¢uvan i na
desnom polju, ali je 1955. godine odbacen, kao i jedan
segment srednjeg polja, te po jedan uz lijevi i desni rub
slike. Rezbarena arkada (drvo lipe: Tilia spp),” izvorno je
bila ¢avlima aplicirana na ploce. Ukupno, tri su preostala
iz vremena prije 1926., tri su izradena tridesetih godina,
a svi stupidi su 1955. odbaceni i izradeni novi: ,,Svi nestali
dijelovi su umetnuti, izradene nove kalonete i kapiteli...”
Konzervatorsko-restauratorski radovi kreirani prema
zadanim svojstvima slike

Stanje poliptiha u cjelini u zatecenom okviru od Zeljeznog
lima (0,3 cm) bilo je nestabilno, $to se ocitovalo u tankim
pukotinama koje su reflektirale duboke raspukline u
plo¢ama. Uvidom u cijelu strukturu, na RTG i CAT snim-
kama, postalo je jasnije da su ispunjene nekompaktnom
masom koja se sastoji od tri razli¢ita materijala, sva tri
nekompatibilna vostanoj smjesi kojom su ploce tretirane
1955. godine. Materijal se sastoji od krednog kita te gipsa
s piljevinom, armiranima komadi¢ima drva, odnosno alu-
minijskim Zicama (sl. 11). Zeljezni i drveni okvir poliptiha
je sada uklonjen, kao i parketaZ (osim dijela horizontale).
CAT presjek obiju ploca (koji se sastoji od niza snimki
presjeka ploca na svakih 0,5 cm) dokazao je smanjenje
mase drva dugotrajnom aktivno$¢u drvnih insekata koji
su narocito pojeli unutarnju masu lijeve daske i sredi$nje
zabatne daske (sl. 12 i 13). U lijevoj plo¢i su pak lakune
manje u zoni pod slikanim slojem, a veée u sredini ploce i
na poledini, dok je na gornjoj zabatnoj plo¢i pojedena zona
uglavnom od polovice prema povr$ini slike, gdje je velika
ploha slikanog sloja ostala sasvim bez podloge. Nakon
cjelovitog uklanjanja svih Zi¢anih armatura, gipsanih i

11. Detalj polja Imago pietatis tijekom uklanjanja rekonstrukcijskih
dodataka iz 1955. godine (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bilag,
2016.)

Detail of the Imago pietatis field during the removal of the
reconstructive additions from 1955 (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2016)

12. CAT presjek lijeve ploce poliptiha (arhiva HRZ-a, snimio F.
Mihanovi¢, 2016.)

CAT cross-section of the left polyptych panel (Croatian
Conservation Institute Archive; F. Mihanovi¢, 2016)

13. Detalj poledine lijeve plo¢e tijekom radova (fototeka HRZ-a,
snimio G. Tomljenovi¢, 2016.)
Detail of the back of the left panel during conservation (Croatian

Conservation Institute Photo Archive; G. Tomljenovi¢, 2016)



14. Detalj Bogorodice nakon ¢&i$cenja (fototeka HRZ-a, snimila Z.
Matuli¢ Bilag, 2015.)

Detail of the Virgin after cleaning (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2015)

cementnih dodataka, drvaca, voskova, kitova, parketaza
i ostalog ($to je trajalo gotovo dvije godine) te uklanjanja
svih povijesnih rekonstrukcija slikanog sloja u dugotrajnim

postupcima slojevitog ¢i$¢enja, napokon je otvoren pogled
na veoma o$tecenu strukturu i povr$inu slike (sl. 14).

15. Detalj lijeve i srednje ploce s rekonstruiranim drvom —
celulozni kit (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bila¢, 2016.)
Detail of left and middle panels with reconstructed wood —
cellulose kit (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z.
Matuli¢ Bila¢, 2016)
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U konceptu cjelovite rekonstrukcije drvenih ploca (sl. 16)
koristeni su listovi drva odlezane topole lijepljeni tutkalom
(6-7 %) te mjestimi¢no, u rascjepima, drvo balze, dok je za
ispune crvoto¢nog drva prema svojstvima ovog poliptiha
posebno razvijen recept za celulozni kit (sl. 15). Rad na
razvoju toga kita trajao je oko dva mjeseca, u cilju posti-
zanja Zeljenih kemijsko-fizikalnih svojstava koja se mogu
okarakterizirati kao ,tekuce drvo“. Uz ta osnovna svojstva,
cilj je i njegova varijabilnost te prilagodljivost zahtjevima
rekonstrukcije razli¢itih vrsta drva i njihovih ostecenja (gdje
je bitna varijabilnost gustole, viskoziteta, nijanse, upojnosti,
ljepljivosti i stabilnosti). Najvaznije, kit je u ovom slucaju
razvijen da bude kompatibilan navostenom drvu (kao i
netretiranom), da se suenjem ne smanjuje, da se moze
aplicirati §patulama i ,$pricama®, ugradivati duboko u drvo
ipo potrebi u kanale nastale djelovanjem drvnih insekata,
te da tako postigne svojstva kojima bi dijelom mogao isti-
snuti neopravdano prerasprostranjenu upotrebu aralditnog
kita u Hrvatskoj.”” Budu¢i da su komponente varijabilne, u
receptu su navedeni okvirni udjeli i postoci, unutar kojih
se kreira vlastiti recept za specifi¢nu problematiku rekon-
strukcije drva.”* On se nanosi na/u pripremljeno drvo,
ocis¢eno i konsolidirano istim temeljnim materijalom
(neki od Klucela® u etanolu u procijenjenom postotku
i metodi nano$enja), a rekonstrukcijska kredna osnova
zatim se (nakon premaza Zeljenom impregnacijom) moze
izvesti na vi$e nacina prema odabranom receptu. U ovom
je slucaju preko rekonstruiranog o$tecenja drva, zajedno
s ostalom plohom izvornog drva (prethodno ocis¢enom,
odmasgéenom i impregniranom Klucelom EF u etanolu
[3-4 %], najprije nanesen sloj preparacije s istim Klucelom
(dva-tri tanka sloja), a zavréno uobicajena tutkalno-kredna
preparacija u vide slojeva (uz teksturiranje), koja ima ide-
alna svojstva za primjenu retusa jaj¢éanom temperom®
(sl. 17, 18a i 18b). Retus je izveden prema odabranom
receptu takve tempere,” rekonstrukcija pozlate 23,5 K zlat-
nim listi¢ima i zlatom u prahu vezanom arapskom gumom
preko slojeva crveno-smedeg bolusa, ,zaokruZzujudi na taj
nacin samo ravne zone preko rekonstruiranih ploha, dok
je dio ostecenja pozlate aureola (o$tecene punce i isprane
zone) samo toniran bojom alterirane preparacije. Na dio
povrsine koja je nakon retusa bila relativno neujednacena
sjajem (gornja polja, osim plave i zlata), tamponom vate u
pamuénoj tkanini razvucen je tanak sloj damar-laka,” ¢ime
je postignut svilenkast, prozracan, nenametljiv sjaj, u skladu
s pohabanom povr§inom slike i njezinim efektom ,suhode®,
koji sam htjela sacuvati, zbog ¢ega ostatak slike uopce nije
lakiran.” Za takve ploce konstruiran je (prema ukupnim
zaklju¢cima o izvornoj konstrukciji slike) sko$eni trobojni
okvir oslikan izvornim pigmentima (kreiranim na temelju
sa¢uvanoga segmenta okvira) te je sve montirano unutar
osnovne konstrukcije napravljene od odlezanog drva lipe.
Ona je ujedno potkonstrukcija i poledinska konstrukcija
poliptiha (s ploca je prethodno uklonjen parketaz), preko
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16. Poliptih tijekom rekonstrukcije drva i preparacije (fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2016. / fotomontaza cjeline P. Gamulin, 2019.)

Polyptych during wood reconstruction and preparation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2016 / Photomontage of

the whole polyptych; P. Gamulin, 2019)

koje se umreZavaju svi spojevi sastavnih elemenata. Na
taj nacin je rekonstruirana izvorna konstrukcija poliptiha,
modificirana shodno nastalim deformacijama ploca, te su
svi dijelovi meko postavljeni unutar drvenog nosaca, ¢ime
su omogucena njihova nesmetana dimenzionalna kretanja.

Drevna crkvica Gospe pokraj Mora: smjestaj,
arhitektura, povijesna uloga i titulari

Crkvica je jedan od bisera ranosrednjovjekovne bastine
Ciova, smje$tena na adresi Put Gospe kraj Mora, na

juznoj strani ceste koja od mosta, koji spaja Ciovo s po-
vijesnom jezgrom Trogira, vodi na isto¢nu stranu otoka.
Smjes$tena na tom mjestu, tek desetak metara od neko¢
pjescane obale, crkvica je imala burnu i kompleksnu
povijesnu ulogu u obrani i Zivotu grada, koju spomi-
nju mnoge legende koje zapisuju njegovi kronolozi i
povjesnicari.”® Nakon Drugog svjetskog rata ostala je
zapustena, a danas i devastirana nestru¢nom obnovom
te gotovo bez inventara, u liturgijskoj funkciji tek jedan-
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put godisnje (sl. 19)
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17. Detalj sredisnjeg polja nakon konzervatorsko-restauratorskih
radova (fototeka HRZ-a, snimio ). Kliska, 2019.)

Detail of the central field after conservation (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; J. Kliska, 2019)

Tlocrt i prvo datiranje njezine najranije faze (10. stoljece)
donosi Eynar Dyggve, predlazudi izgled izbijenog procelja
na koje se nastavljala kasnija gradnja.” Ivan Delalle, ne
znajudi za te znanstvene zakljucke, pise da je podignuta
u 13. stolje¢u, na mjestu male kapele za pustinjake, u
spomen pobjede Trogirana nad Splicanima u bitci pred
samim pjes¢anim sprudom na tom mjestu.”’

U narodu i predaji spominju se Cetiri naziva: Gospica
(kako je nazivaju Ciovljani), Gospa od Mlika, crkva Marijina
Ociscéenja’* i Gospa pokraj Mora,” dok se u povijesnim
zapisima Cetvrti naziv ponavlja u raznim varijantama: S.
Maria apud littus Maris,® Gospa od Obale (Madonna del
Lido),”” Gospe na Obali,”® Gospe od Kraj mora,” Gospa onkraj
mora.*’ Ne iznenaduje $to je papinski vizitator Valier uz
Ecc’B* Maria ... ostavio prazno mjesto za naknadno upi-
sivanje cjelovitog titulara, kojeg naposljetku nije upisao.”

U novije vrijeme, Tomislav Marasovi¢ donosi pregled
literature s objagnjenjima, datiranjem i nacrtom predro-
manickog dijela crkve (prema Dyggveu) te nadogradenog
dijela koji datira u 17. stoljece, dok Ivo Babic¢ u svojoj ka-
pitalnoj sintezi Trogira opisuje prosireni dio crkve i datira
ga u 15. stoljece, prema opéim gotickim znacajkama i
prema kompoziciji procelja s vratima.*” Na temelju nji-
hovih zaklju¢aka, crkvu moZemo opisati kao jednobrodnu
gradevinu od dva dijela i dvije faze: 10. - 11. / 15. stoljece,
orijentiranu istok - zapad, natkrivenu izvornim pokrovom
od plo¢a gkriljevca. Stariji dio ima povrinu oko 25 m” (6,4
x 4,10 m), isto¢no s plitkom kvadratnom apsidom s vanj-
ske strane bo¢no je razveden s po pet plitkih nisa izmedu

lezena koje zavr$avaju lukovima, a apsida je razvedena

18a i b. Detalj ruba Bogorodi¢ina plasta nakon radova (fototeka
HRZ-a, snimio G. Tomljenovi¢, 2018.)

Detail of the edge of the Virgin's mantle after conservation
jeljen na tri jedinice, a svod su mu pridrzavale pojasnice (Croatian Conservation Institute Photo Archive; G. Tomljenovi¢,

koje su se naslanjale na lezene. Ru$enjem prednjeg zida  2018)

trima plitkim ni$ama. U srednjoj niéi apside je mali izvorni
otvor, a u zabatu crkve drugi. Prostor je izvorno bio razdi-
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19. Crkva Gospa kraj Mora, sjeverna fasada (fototeka HRZ-a, snimio P. Gamulin, 2019.)
Church of Our Lady by the Sea, north facade (Croatian Conservation Institute Photo Archive; P. Gamulin, 2019)

i dodatkom §ireg broda, stariji je postao njezinim prezbi-
terijem, a izbijeni zid otvor prema svetistu.

Objedinjavanje povijesnih popisa, zapisa i mjesta
preostalog inventara crkve
Papinski vizitator Agostino Valier u svojem se pohodu
biskupijama isto¢ne obale Jadrana 1579. godine kratko
zadrzao i u toj crkvici,*’ popisavéi njezin inventar, pa taj
smjer mozda moZzemo dalje slijediti, u usporedbi s danas
poznatim i sa¢uvanim elementima inventara kasnijih sto-
ljeca. Premda popis, naravno, ne uklju¢uje inventar mladi
od 16. stoljeca, donosi nam klju¢ne podatke o oltarima u
crkvi potkraj toga stoljeca te sliku zavjetne crkvice u punoj
liturgijskoj funkciji, i to nesto vise od stolje¢a nakon na-
stanka poliptiha, koji je u tom trenutku na glavnom oltaru
najvjerojatnije bio u izvornoj ,postavi“** (sl. 20). Valier u
crkvi zatjece tri oltara: glavni sa slikom Bogorodice opto-
Cene zavjetnim darovima, te bo¢ne oltare: oltari¢ sv. Ante
ioltar sv. Jerolima na kojemu je stara ikona, sve uz bogatu
liturgijsku opremu koja je uklju¢ivala i jedan antifonar.”’
Premda oltare naziva ,neposvedenima“, moramo znati
da je Valier krenuo na put sveobuhvatnog popisivanja
stanja po biskupijama, ne bi li dao upute za uskladivanje
sa smjernicama Tridentskog sabora (1545. — 1563. godine)
u slavljenju mise. Tek su nakon toga oni mogli biti posve-
Ceni, naravno uz posebne procedure ,na lokalnoj razini“. 8
Svi kod Valiera spomenuti, odnosno jo§ sacuvani ele-
menti inventara crkve danas su izvan liturgijske sluzbe
rasuti kao i inventari veéine srednjovjekovnih ¢iovskih
crkvica: izgubljeni, razmjesteni, premjesteni ili povjereni
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20. Popis inventara crkve, A. Valier, Visitato Apostolica, 1579. (f.41r,
NAS, mikrofilm)

List of church inventory, A. Valier, Visitato Apostolica, 1579 (f.41r,
NAS, microfilm)



21. Unutradnjost crkve Gospe pokraj Mora prije obnove 1997.

godine (fototeka Ministarstva kulture RH, Konzervatorskog odjela
u Splitu)

Interior of the Church of Our Lady by the Sea before the 1997
restoration (Ministry of Culture of the Republic of Croatia,
Conservation Department in Split Photo Archive)

na ¢uvanje, a objedinjavanje podataka o tim procesima ¢ine
se sasvim u domenama usmene predaje sve manjeg broja
svecenika koji se ¢esto mijenjaju, ostavljajuéi nepotpune
primopredajne popise. Registar kulturnih dobara RH §titi
tek Cetiri predmeta, slijedom posljednjeg popisa in situ iz
1967. godine (nekoliko godina prije nego $to je iz crkve, dio
po dio, pocelo osipanje inventara). Prema tom je popisu
2016. napisan novi katalog, na temelju kojega je doneseno
rjeSenje o zastiti cjeline inventara crkvice, premda taj popis
ne obuhvaca sve sacuvano, niti se taj inventar vi$e nalazi
u crkvi.” Zastita obuhvaca poliptih, ikonu Navjestenje,
renesansni kaleZ i koZnati antependij, a navodi se da je
poliptih danas u Zbirci crkvene umjetnosti katedrale,
ikona Navjestenje u samostanu Uznesenja Marijina na
Dridu (sv. Ante), a kalez i koznati antependij u crkvi sw.
Josipa (Lazara) na Ciovu, gdje su se u tom trenutku nala-
zili, prije nego $to su i oni premjesteni u samostan, koji
¢uva i zavjetne darove iz te crkve, izmije$ane s desecima
ostalih iz drugih ¢iovskih crkvica, a registriranih u Zbirci
predmeta i umjetnina u crkvi sv. Ante.*®

Unutar apside se do 1974. godine nalazio sklop kon-
strukcije oltara koji je ukljucivao drveni retabl s poledin-
skom oplatom u obliku ondasnjeg otvora u apsidi, koznati
oslikani predoltarnik i poliptih usred cjeline. Buduci da je
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22. Interijer crkvice danas (fototeka HRZ-a, snimio P. Gamulin,
2019))

Interior of the church today (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; P. Gamulin, 2019)

poliptih stariji od retabla s predoltarnikom, sigurno je da
je on u izvornoj zamisli stajao samostalno iznad stipesa
koji je bio prislonjen uza zid apside. Bududi da je pak
crkva bitno starija od poliptiha, na njoj je u ranijoj zamisli
(romanickoj), kako je to opet gotovo redovito slucaj, naj-
vjerojatnije stajala ikona s prikazom Bogorodice,” dok za
izvorni izgled i opremu predromanickog svetista nemamo
smjernica (pod starijeg dijela crkve je iz 15. stolje¢a), osim
dvaju elemenata izvorne kamene ograde, danas ugradene
u okvire prozora novog procelja crkve.”

Kontekstualizacija sakralnog inventara u izmijenjenom
kontekstu interijera crkve

Od cijelog povijesnog inventara crkve danas se u njoj
nalaze, prislonjeni uza zidove broda, tek dva drvena re-
tabla bez slika (i bez oltara), koji su mozda ipak dijelovi
nekadasnjih oltara sv. Ante i sv. Jerolima, cije titulare, na
prijagnjoj koncepciji oltara, spominje Valier. Osim njih,
na luku apside visi jedan polimentirani i lazurirani okvir s
reprodukcijom okrunjene Bogorodice dojiteljice, a lijevo od
ulaza u crkvu je niski drveni ormar &iroke datacije.”’ Manji
retabl je, zajedno s koznatim predoltarnikom iz istog vre-
mena, gotickim poliptihom i nesto opreme oltara, do 1974.
godine bio dio njegove prije opisane kompozicije, a cjelina
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je najvjerojatnije nastala u 19. stolje¢u (sl. 8). Nakon dekon-
tekstualizacije poliptiha 1974. godine i njegova smjestaja
u zbirku, do ,,obnove“ crkve 1997. godine, izgled glavnog
oltara, koji je obuhvacao samo drveni retabl usred kojega
je bila objeSena slika na platnu s prikazom Bogorodice s
Djetetom, a za potrebe liturgije, dokumentiran je foto-
grafijom (sl. 21). Slici dosad nismo usli u trag, a danas se
u crkvi vie ne nalazi. Nijedna druga fotografija, koja bi
svjedodila o ostalom inventaru crkve u tom vremenskom
rasponu, nije pronadena u fotoarhivu Konzervatorskog
odjela u Splitu, koji je u to doba bio nadlezan za Ciovo.”
Posljednju fazu poliptiha u funkciji na glavnom oltaru
prikazuje upravo fotografija Karla Stithlera iz 1932. godine.
Iz te je godine i prvi opis slike Ljube Karamana. Osim fo-
todokumentiranog glavnog oltara u vremenu prije obnove
crkve, a bududi da drugih fotografija nema (sluzbenih,
pa Ce se za te informacije morati pregledavati obiteljske
fotografije Zupljana i arhivske fotografije Zupnog ureda),
posredno su crkvi pribrojene dvije ikone iz 16. stoljeca
(Navjestenje i Poklonstvo pastira), koje se danas nalaze u
franjevackom samostanu sv. Ante na Ciovu, zatim zavjetna
slika (Bogorodica s Djetetom, sv. Antom i dva gradanina) koja
je danas u sakristiji katedrale, renesansni kalez, danas u
franjevackom samostanu sv. Ante na Dridu,” te drveni svi-
je¢njaci i par izgubljenih reprodukcija iz 19. stoljeca.”* Od

Biljeske

1 Poliptih ima osam polja: pet u glavnoj i tri u gornjoj zoni. Vi-
sina prema $irini sredi$njeg polja glavne zone je u odnosu 2:1,
dok je kod bo¢nih polja taj odnos 5:1. O¢ekivano, odnosi visina
prema $irini gornjih polja prilagodeni su prikazu likova do pojasa,
ali u cjelini mjerama i obliku kvadratne apside sa zabatom. Unu-
tar toga oblika, mjere gornjeg sredisnjeg polja nastavljaju se na
mjere donjeg, dok rubna, kratka polja (oblika skoSenog kvadrata)
umanijuju preeksponiranost visina uskih polja ispod. Odnosi di-
menzija dvaju sredi$njih polja pridonose smirenosti prikaza (li-
kovi na njima ujedno su u priblizno istom realnom odnosu ve-
li¢ina), dok su rubni likovi gornjih polja upola manji od donjih.
2 Crvena pozadina uskih polja obuhvada njihove gornje tri ce-
tvrtine, a sve su istog tona i optickih svojstava, dok su donje Ce-
tvrtine polja obojene redom: zelenom, oker, plavom i na kraju
opet zelenom. Srednje polje nije rasélanjeno na Cetvrtine, nego
na treéine. Gornje dvije trecine su crvene boje, a donju jednu tre-
¢inu ¢ine dva jednaka dijela (vidljiva samo uz rubove, iza trona):
gore svijetlosiva, dolje tamnozelena. Ta razli¢itost u vertikalnoj
podjeli proizlazi iz opisanih ukupnih odnosa dimenzija polja po-
jedinaéno, zbog postizanja njihova sklada.

3 Stratigrafija: gips s olovnobijelom, cinober (HRZ; izvje$ce
79/2015; uzorak 19638 i 19639; analizirali Domagoj Mudronja
i Mirjana Jelincic); ostali primjeri: Paliotto iz crkve sv. Andrije
na Ciovu, slikano raspelo BlaZa Jurjeva Trogiranina iz Gospe od
Karmena, slikano raspelo iz zbirke samostana benediktinki. Prvi
izvor: LJUBO KARAMAN, 1933., 152, 156 i 157: ,,...kod nas sam

toga, je objelodanjen poliptih (1974.),” koZnati antependij
(1997.), zavjetna slika Bogorodica s Djetetom i sv. Antom
(1997.)” te ikone Navjestenje i Poklonstvo pastira (2005.
godine kao male studije slika).”

Premda je dio inventara premjesten u druge crkve tijekom
poslijeratnog razdoblja (do sedamdesetih godina), veci dio
je odnesen neposredno prije njezine obnove 1997. — 1999.
godine,” vierojatno s namjerom da bude vracen. Medutim,
nikad nije vraen, niti su cjelovito dokumentirana kasnija
mjesta pohrane tih kronoloski i stilski te materijalima i
namjenom raznovrsnih predmeta, koje danas pokusa-
vamo, makar imaginarno, objediniti u drevnom sakralnom
prostoru koji jedva i§¢itavamo.

Usred njegovih ogoljenih zidova, a na novokom-
poniranom kamenom oltaru, uz osnovne ,liturgijske
potrepstine” novoga doba, danas se nalazi tek gipsana
Bogorodica oko koje se nakuplja otpala cementna zbuka,
a ona u tom suhom prostoru, liSenom ikakvih povijesnih
i umjetnickih znacenja, posljednjim titrajem docarava
sliku pred kojom su nekad davno, u osami pod sjenom
Cempresa i borova, uz samu pjeskovitu morsku obalu s
pogledom na srednjovjekovni Trogir u zlatnom sjaju boja
i optocenu zavjetima, vibrirale rije¢i: Svi smrtnici nadajte
se jedinome spasenju od covjeka i Boga kojega drZi BlaZena
Djevica Marija (sl. 22). [

ga nasao na Sest slika i u tri razli¢ita mjesta...“, a u bilj. 53 na-
braja pet slika istog fonda u talijanskom slikarstvu Venecije i Ra-
vene, uz komentar: ,...sve su to slabije radnje lokalnih majstora,
koji iz razloga $tednje, kao i nasi domadi majstori, izostavljaju
zlatnu pozadinu.“

4 Sirina bonih polja: 17 cm dva srednja, odnosno 18 cm dva
rubna.

5 Opis likova: KSENIJA CICARELLI, 1975., 95-97; reprint 2005.,
131-132: ,,U srednjem, Sirem polju, pod arkadom polukruzna
luka, na goti¢kom prijestolju sjedi Madona i doji Dijete. Odje-
vena je u ljubic¢asto crvenu haljinu. Plavi plast sa zelenom pod-
stavom, ukraSen cvjetnim, neko¢ zlatnim ukrasima prebacen joj
je preko glave i ramena. Rub plasta izvija se u izduljenim nabo-
rima preko lijeve ruke i koljena. U krilu drZi Dijete u dugoj ljubi-
¢asto smedoj haljini ispod koje proviruje desna noga u papudici.
Sv. Ivan u biskupskom odijelu s mitrom na glavi desnom rukom
blagoslivlje, a lijevom pridrzava knjigu zelenih korica, dok mu je
s desne strane pastoral. Obje ruke su u bjelkastim rukavicama s
resama na Siljastim zavr3etcima. Bijela alba ukrasena je pri dnu
vijugastim zlatnim ukrasom na crvenoj pozadini i pada u ravnim
naborima koji se pri dnu lome i svijaju nad crnom obucom. Svje-
tlo ljubi¢asta kazula ukrasena je zlatnim krizem i viticom i nabire
se preko sveceve desnice. Vitka figura sv. Magdalene spustene
valovite kose Zute boje odjevena je u haljinu Zarko crvene boje
pridrzanu pod prsima. Preko ramena prebacen joj je ljubicasti

plast sa Zuto oker podstavom koji se na njenom desnom boku



svija u trokutaste vjesto oblikovane nabore. Desnom rukom S$i-
rokog dlana drzi palmin list, a u lijevoj posudu kruskolikog go-
tickog oblika. Sv. Katarina prikazana je s gotickom krunom na
glavi i muéeni¢kim kotacem zlatne boje medu rukama. Zutoo-
ker haljina nijansirana osjenjenim naborima od prsiju do dolje,
nabire se na zelenom podu u karakteristi¢ne goti¢ke nabore ot-
krivaju¢i podstavu karmin boje. Svjetlo ljubicasti plast prebacen
preko ramena svetice i pridrzan njenom lijevom rukom, valovito
se spusta tvoreci trokutaste nabore na njenom lijevom boku i
otkriva plavo zelenu podstavu plasta. S. Lovrijenac, zastitnik
Trogira, na Zalost, je potpuno unisten. Sauvani su samo doniji
dijelovi svinutih nabora svecane bijelo sive haljine, crne cipele i
reSetka pod nogama.“ I1znad bo¢nih likova redom su (osim oste-
éenog sv. Lovre) napisana njihova imena goticom: + MADALIA+;
+IOHES+T+; S+CATEINA+.

6 Svih sedam aureola likova na poliptihu razli¢itih je promjera:
Bogorodicina je 17 cm, Kristova 14 cm, ali shodno skupinama
likova po veli¢ini, usporedne su aureole bo¢nih svetaca: promjer
12,3 cm, 12,5 ¢cm, odnosno 13 cm, odnosno likova u prizoru
Navjestenja: 8, odnosno 9 cm. Ovisno o sloZenosti punciranih
ukrasa, konstruirane su unutar tri do deset kruZnica, ugravira-
nih prije pozlacivanja (,,$pic* zaobljenog vrha je $irine 0,1 mm).
Puncirani ukrasi (koristena su samo tri modela alatki za puncira-
nje) utisnuti su pak nakon pozlacivanja i poliranja zlatnog listica,
a postoje na svim aureolama osim Kristove, koja jedina ima bi-
jeli rub, dok su ostali crni. Kod svih aureola su, unutar vanjske
Cetiri linije, punce poredane isto: najprije red krugova (promjer
1 mm) pa red kruznica (promjer 4 mm) pa opet krugova (pro-
mjer 1 mm). Bogorodicina aureola je prema sredi$tu kruga ra-
$¢lanjena na jos dvije kruZne zone, od kojih je vanjska s otiskom
petolisnih cvjetova (devet u nizu); taj ukras Ivana Prijatelj zove
rozeta i nalazi ga na Bogorodicinoj aureoli na BlaZevu poliptihu
iz Zbirke crkvene umjetnosti u Trogiru. IVANA PRIJATEL], 1986.,
172, 173. Sljedece polje zadnje Bogorodicine aureole je prazno,
ali omedeno linijom krugova (0,1 mm). Naposljetku, u preosta-
lim zonama uz glave andela, svetaca i Bogorodice utisnute su
(najtanjom, $picastom puncom) visece arkadice omedene troli-
stima. Vazno je reci da izvedeni postupak punciranja u rasporedu
nije bio podreden kriterijima visoke preciznosti.

7 89x126,2cm.

8 Natpis je 1874. godine proditao lvan Ostoji¢. On sam ga nije
objavio pa se u ¢lanku spominje prvi put. KSENIJA CICARELLI,
1975., 99.

9 ,Na vrhu poliptiha u trokutastim zavrsetcima prizori su Na-
vjestenja sa strana, a u sredini Imago pietatis. Madona Navjeste-
nja prikazana je do pojasa s prekrizenim rukama na prsima. Ta-
mnomaslinasti zeleni plast prebacen preko glave zakopéan joj je
pod vratom tvoreci nabrani ovratnik. Haljina je tamno ljubicaste
boje. Krilati andeo Navjestenja u zelenoj haljini sa zlatom orna-
mentiranim ovratnikom prikazan je u profilu. Desnom rukom
blagoslivlja, a u pozadini je ljiljan. Zuti pramenovi kose spustaju
se do vrata. Imago pietatis prikazuje Krista s prekrizenim i pro-
bodenim rukama nad sarkofagom maslinasto zelenog ruba. Iza

njega je drvo kriZa sa dva ¢avla crne boje. Lice i aureola Krista
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su viSe osteceni, a tijelo manje, ali je vidljiva modelacija njegove
muskulature. Sa desne strane grudiju i sa lijeve ruke curi krv. Po-
zadina svih likova je izrazito crvene boje koja se u danjem dijelu
uspravnih likova mijenja u zelenu, svijetlo smedu i modru.“ KSE-
NIJA CICARELLI, 1975., 98; reprint 2005., 132.

10 S okvirom 54 x 37,2 cm.

11 S okvirima: lijevi 26,5 x 26 cm, desni 26 x 25,3 cm.

12 ANTE IVANCIC, 1999, 30, 31, 32.; FANI CELIO CEGA, 2005.,
126-129.

13 KSENIJA CICARELLI, 1975., 103.: ,,...ruke Madone, svetaca
i svetica Sirokih dlanova i zadebljanih prstiju...“; nakon &iSéenja
slike moZemo redi da su prsti likova ipak varijabilne Sirine, a svi
dlanovi karakteristi¢no $iroki, najvise Bogorodicin, na kojemu je
najbolje i sacuvana svjetlosna gradacija volumena. Karakteristi¢an
»znak* slikara, neuocen u literaturi, je i naglaseni V pod vratom,
koji u poveznicama ima jo$ jedino Bogorodica iz zbirke zadar-
skih franjevaca, a i Gospa na Hladih koju je tom krugu pripisala
ZORAIDA DEMORI STANICIC, 1993., 1-2.

14 TOMISLAV MARASOVIC, 2011., 514-515; IVO BABIC, 2016.,
448 (upitnik uz dataciju proSirenog dijela): dataciju u korist lve
Babica potvrduje Pavao Andreis, crpedi izvor iz bule pape Grgura
XIl1. iz 1563. godine. PAVAO ANDREIS, 1977., 334, 338.

15 Zakljuéci Drugog vatikanskog sabora prihvaceni su 1963. go-
dine i objedinjeni u: Konstitucija o svetoj liturgiji, Sacrosanctum
Concilium. URL = http://zrno.files.wordpress.com/2010/05/sa-
crosanctum-concilium.pdf (15. oZujka 2019.).

16 Franjevacki samostan sv. Ante u blizini svjedo¢i o Zivotu pu-
stinjaka na tom mijestu, prije i nakon osnutka samostana, a Ciovu
su svojstvene i ,prizidnice*, koje su svoje Zivotne zavjete ispu-
njavale zagradene iza zidova crkvica. O njima pisu: PAVAO AN-
DREIS, 1., 338; IVAN LUCIC, 1979., 1006; IVAN DELALLE, 1936.,
78-79; FANI CELIO CEGA, 2005., 125, 126; za najcjelovitiji pre-
gled srednjovjekovnog Trogira, u svim njegovim aspektima, vidi:
IRENA BENYOVSKY LATIN, 2009.

17 IVAN LUCIC, 11, 1979., 1006, 1011, bilj. 22.

18 Bratime Crkve od obale spominju redom: MICHELE PRIO-
LUS, 1603., f. 546. r. (prva objava: IVO BABIC, 2016., 448); IVAN
DELALLE, 1936., 78-79; PAVAO ANDREIS, 1977.-1978., I., 338;
VJEKO OMASIC, 1980., 1137; FANI CELIO CEGA, 2005., 126;
IVO BABIC, 2016., 448.

19 Danas okupljene s ostalim zavjetnim darovima (ex voto) iz
iovskih crkvica u franjevackom samostanu sv. Ante na Dridu,
Ciovo. DANKA RADIC, 2005., 65-95, 2005., 25-26. Kult $tovanja
Djevice Marije na Ciovu i zahvalnice njoj: 70; Gospa pokraj Mora:
78-79. Zavjetni darovi zasticeni su kao Zbirka predmeta i umjet-
nina u crkvi sv. Ante (broj rje$enja: 24/89-1972 Ciovo).

20 DANKA RADIC, 2005., 26; AGOSTINO VALIER, 1579., f. 41r.:
jednu stariju ikonu nalazi na oltaru sv. Ante u crkvici, a buduéi da
na glavnom oltaru opisuje Bogorodicu optoenu srebrnim za-
vjetima, moZemo zakljuciti da je starija ikona bila zamijenjena
suvremenijom slikom te premjestena na bo¢ni oltar. To bi upu-
civalo na jos stariju zavjetnu ulogu crkvice. Kao nastavak na bil].

15., Andreis nas kroz povijesni izvor papinske bule Grgura XIII.
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upucuje na njegovu odluku kojom nalaze gradnju samostana na
Dridu i u njemu $tovanje ikone.

21 Situacija je sasvim suprotna od one iz 13. i 14. stoljeca, kad
u odnosu na ukupan broj sauvanih zapisa imamo vedi broj sa-
¢uvanih slika. Razlog vjerojatno nije u vecoj produkciji slika, nego
jednostavno u bogatijem fondu sa¢uvanih notarskih zapisa i op-
cenito izvora prema kojima mozemo pratiti narudzbe, a broj ne-
stalih djela razvijenog, kao i kasnog, srednjeg vijeka reciprocan
je ostalim resursima, to se, u svih Sest skupina umjetnickog
stvaraladtva i obrta, jasno moze pratiti kod: NEVENKA BEZIC
BOZANIC, 1999.

22 Uz znatno brojniju literaturu, ovdje izdvajam, kronoloski po-
redanu, samo onu u kojoj se spominje opus slikara Dujma Vué-
kovi¢a: PETAR KOLENDIC, 1920., 117-190; LJUBO KARAMAN,
1933.; KRUNO PRIJATELJ, 1954., 67-86 (uz raniju literaturu u bil].
18, 80.); CVITO FISKOVIC, 1950.a., 188-218, sl. 4 i crteZom,; Vijest
o Vuekoviéu u Trogiru (uz poseban otisak); CVITO FISKOVIC, 1950.
CVITO FISKOVIC, 1950.a, 144-145; KRUNO PRIJATELJ, 1955.,
42-61; GRGO GAMULIN, 1956.; DAVOR DOMANCIC, 1959., 41—
58; CVITO FISKOVIC, 1959., 97-100; KRUNO PRIJATEL), 1961.,
96-113; KRUNO PRIJATELJ, 1968., 344-345; KSENIJA CICARELLI,
1975.,95-105; IVO PETRICIOLI, 1980., 117-118; KRUNO PRIJA-
TELJ, 1979.-1982., 238-248, 245; KRUNO PRIJATEL}, 1983.; EMIL
HILJE, 1990., 33-48; EMIL HILJE, 1999.; JOSKO BELAMARIC,
1996., 31-42; ANDREA DE MARCHI, 1996., 19-31; EMIL HILJE,
1996., 43-59; EMIL HILJE, 2007., 289-337; JOSKO BELAMARIC,
2015., 187-194; EMIL HILJE, 2018., 447-462.

23 Ta slobodna interpretacija, koja nema namjeru iznositi pre-
sjek stupnja povijesnoumjetnickih istraZivanja, nego je u funkciji
jedne od poveznica ovoga rada, temelji se na relativno opéem
uvidu u golem opus literature.

24 PETAR KOLENDIC, 1920., 118.

25 Vuckovicev opus do sada su obradivali: Petar Kolendic, 1920.
godine — dva nestala $ibenska poliptiha uz dokumente iz 1448.
godine i nestala zastava Sibenskog bratstva Nove crkve iz 1452.
godine; Kruno Prijatelj, 1954. godine Bogorodicu s Djetetom iz
SICU-a u Zadru; Davor Domandi¢, 1959. godine — freske na svodu
ciborija Boninova oltara splitske katedrale (prema dokumentu iz
1429. godine) te Ugljanski poliptih; Ksenija Cicarelli, 1975. godine
— poliptih iz crkve Gospa pokraj Mora na Ciovu (pripisan krugu
D. Vuckovica); Andrea de Marchi (u suradnji s JosSkom Belama-
ricem), 1996. godine — dijelove poliptiha iz ErmitaZa porijeklom
s glavnog oltara crkve sv. Frane na Obali, iz 1437. godine; Josko
Belamari¢, 1996. godine —temperu s prikazom sv. Stasa u knjizi
Pravila Bratovstine svetoga Stasa iz 1439. godine, a 2015. temperu
s prikazom raspeca iz matrikule Bratovstine Sv. Kriza iz 1439. go-
dine. Ovdje se razmatra i slika na dasci Bogorodica s Djetetom iz
zbirke samostana zadarskih franjevaca, ali samo kao opca zapa-
Zanja i tehnicke znacajke, prema prijasnjim smjernicama drugih
autora (K. P.). Poliptihu je, medutim, stilski najbliZa slika Bogoro-
dica s Djetetom, Stovana kao Gospa na Hladih u istoimenoj crkvi
u Kastel Suéurcu, o kojoj je opSirnije pisala ZORAIDA DEMORI
STANICIC, 1993., 1-2., naZalost u konzervatorskom biltenu koji

nije bio Sire dostupan, pa atribucija poslije nije razmatrana u,

doduse malobrojnim, studijama. Slika je bila restaurirana u Re-
gionalnom zavodu za zastitu spomenika kulture Split 1993. go-
dine (Slavko Alag, Branko Pavazza), a tehnicke analize nisu bile
provedene, kao nazalost ni ovom prilikom.

26 LJUBO KARAMAN, 1933, 155, 159.

27 KSENIJA CICARELLI, 1975., 95-105, uz spomenuti dokument
(103., bilj.5), koji je 1950. objavio Cvito Fiskovi¢, 1949., 5, bil;.
21: Not. Akti 1455. god. Trogirski akti Drzavnog arhiva u Zadru.
28 Te su freske tehnicki potpuno netipi¢ne za fresko slikarstvo,
pa restauratori izvjeStavaju o sastavu podloge, slojevitom nano-
$enju tonova i kombinaciji pigmenata, $to je pak tipi¢nije za sli-
kanje na dasci, uz dokazanu upotrebu lanenog ulja za lijepljenje
listi¢a, u $to sam se uvjerila pratedi restauraciju fresaka potkraj
devedesetih godina.

29 JOSIP BELAMARIC, 1996., 31-42; JOSIP BELAMARIC, 2015.,
187-194.

30 JOSIP BELAMARIC, 1996., 31-42; ANDREA DE MARCHI,
1996., 19-31.

31 Od kojih su jedino autorstvo fresaka iz splitske katedrale do-
kazano dokumentom. CVITO FISKOVIC, 1950., 208.

32 Fotografija objavljena u: Zlato i srebro Zadra, 1951, sl. 97, O
slici je pisano: KRUNO PRIJATELJ, 1954., 68-69 (i sl. 23); IVO
PETRICIOLI, 1980., 118; KRUNO PRIJATELJ, 1983., 18, gdje je
(zajedno s drugom Bogorodicom, iz SICU-a u Zadru) stavlja u
kontekst Vu&koviceva opusa, $to razmatra i EMIL HILJE, 1990.,
41, 46 (koji, temeljem otkrivenih dokumenata o njegovu sinu
Dujmu Marinovu Vuckoviéu, uvodi u literaturu toéno prezime
slikara: Vuckovi¢ umjesto Vuskovi¢ [EMIL HILJE, 1996., 45.: tu se
ono pise i u citiranju autora koji su pisali raniji oblik prezimena,
a i onih nadalje koji redom u svojim tekstovima prihvacaju novi
oblik prezimena/) te ANDREA DE MARCHI, 1996., 28. Sliku sam
pregledala opticki i uz pomo¢ digitalnog mikroskopa 2015. go-
dine te usporedila gamu i gradu boja, opticka svojstva njihovih
povrsina, detalje oka i punce. Moze se zakljuditi da je, shodno
razli¢itostima u ikonografskom prikazu, s naSom Bogorodicom
nekoliko ipak vrlo bitnih poveznica: isti set i oblici punci (krug,
kruznica, ,,$pic"), podudarnosti u stilu punciranja, iste osnovne
boje (ovdje verdigris podstave haljine sasvim oduvan i tamno-
smede boje), Zute kose i svijetle o¢i s malim, crnim zjenicama,
fokusirani pogled, grada oka, ruke, prepoznatljiv V pod vratom,
a u cjelini: ista crvena pozadina, cinober u njezinoj gradi, ,oti-
sak“ u crvenoj boji nekadasnjeg luka okvira te naizgled ista vrsta
drva. Ta je slika pak mnogo bolje o¢uvana, posebno grada slika-
nog sloja, uz tragove izvornog laka. Restaurirao JAZU, I. Lon¢a-
ric. KRUNO PRIJATEL), 1954., 68.

33 Razmatran je opseZan restauratorski dosje iz 1997./1998.,
koji se ¢uva u Hrvatskom restauratorskom zavodu, na Odjelu u
Splitu, autora Branka Matuli¢a i Ton&ija Borovca. Tehnic¢ka ispiti-
vanja provedena su u suradnji s Technische Univerzitat Miinchen
(E. Emmerling — C. Thieme), a dokazana je olovno bijela, kalcit,
crveni lak, cinober, zelena zemlja, Zuti i crveni oker, azurit (pod-
slikan organskom zelenom koju nije bilo moguce kemijski doka-
zati), bijela masa od kalcita i gipsa za izradu aplikacija (pastiglia),

aplikacija od pozlacene kositrene folije na lanenom ulju, tehnika



koja je pronadena na nekoliko primjera nasega najstarijeg slikar-
stva na dasci, dok je na podsliku od zelene zemlje (Terra verde)
inkarnat dovr$en kalcitom toniranim crvenim lakom, $to resta-
uratori smatraju atipiénim nacinom gradnje inkarnata u fresko
slikarstvu toga doba. HRZ, Restauratorski odjel Split, Ton¢ija Bo-
rovca i Branka Matulica.

34 Prema uputi Joska Belamarica, koji je sugerirao i dogovorio
suradnju, uputila sam pismo kustosici muzeja Zoyi Kuptsovoj te
nacelno dogovorila plan istraZivacke suradnje za 2020. godinu.
35 Temperu na papiru sam proudila na ljubazni poziv Joska Be-
lamarica koji ju je prona3ao i objelodanio 2015. godine te objavio
note izvjestaja o gradniji slike. JOSKO BELAMARIC, 2015., 192.
36 |Ista gradnja plave boje na freskama iz splitske katedrale (iz-
vjestaj E. Emmerling — C. Thieme, TUM, 1999.) te na ovdje opisa-
noj temperi iz matrikule Bratovstine sv. Stasa (plava pozadina).
37 DAVOR DOMANCIC, 1959. 41-58; JOSKO BELAMARIC,
1996., 31-40. Tim poliptihom najvise se bavio Emil Hilje u nizu
radova. EMIL HILJE, 1996., 43-59, 44-46, bilj. 1-9.

38 Kradi pregled tempere, uz snimanje digitalnim mikroskopima
u VIS i IC spektru, koje sam provela nedavno, dokazuje znacajke
tempere te razlucuje osnovne pigmente, tehniku slikanja dra-
perija, kose i o¢iju. Pigmenti su pregledani mikroskopski, dakle
nisu potvrdeni analizama, a okvirne boje i pigmenti (prepoznati
mikroopticki) su: ultramarin ili azurit, Zuta (orpiment?), crna, ci-
nober, crveni lak, bijela i crna.

39 O pretapanju slikarskih medija piSu Fiskovi¢ i Domancic,
oba temeljem ukupnih primjera i spoznaja o djelovanju slikara
15. stoljeca, pa nam to dokazuje da se ta praksa, uobicajena u
ranijim stolje¢ima (kod nas ¢emo je naci i kod samog Buvine),
premda u manjem opsegu, nastavlja i u 15. stoljecu. Vu¢kovic je
naslikao i jednu zastavu, $to ga potvrduje i kao slikara na platnu,
pa se ne bismo trebali ¢uditi takvim tehni¢kim ,,premosnicama*“.
CVITO FISKOVIC, 1950., 145; DAVOR DOMANCIC, 1959., 45. O
tim pretapanjima u niz navrata pisao je Josko Belamari¢, uvjer-
ljivo obuhvacdajudi i mnogo manje ,,spojive medije.

40 Zbog tih su svojstava, u analizi veziva slikarstva toga razdo-
blja, posebice ako je sekundarno ,tretirano* uljnim preslicima i
voskovima, rezultati uobicajeno koristene FTIR spektroskopske
analize i tankoslojne kromatografije uglavnhom nepouzdani. I u
ovom slucaju analize su dokazale samo proteinsko vezivo te vo-
sak (HRZ; izvje$ée 76/2015; Sest uzoraka [19630, 19631, 19632,
19634, 19645 i 19647] analizirala Margareta Klofutar).

41 Do 15. stolje¢a u Dalmaciji nema dokazanih primjera; kao
okosnicu informacija o pigmentu ovdje koristim izvor iz vremena:
CENNINO CENNINI, 2007., 177, bilj. 83. (Jurica Matijevic): ,Ver-
dername, odnosno verdigris je pigment koji je po sastavu bakrov
bazi¢ni acetat Cu(CH3COO)2 i Cu(CH3CO0)2 x 2Cu (OH)2.
Dobiva se tako 3to se trake bakrenog lima izlaZu djelovanju para
octene kiseline iz octa ili komovine.”

42 Trinaesto stoljece: Trogirski poliptih, Gospa od Znjana, Tro-
girski evandelistar, Bogorodica iz Sv. Simuna u Zadru (op. a.).
43 CENNINO CENNINI, 2007., 61: ,,Pazi da nikad ne dode u
doticaj s olovnim bjelilom, jer su u svemu smrtni neprijatelji.

To moZzda upucuje na spomenuto sazrijevanje slikarstva izvan
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novih umjetnickih smjerova koji, uz upotrebu izabranih pigme-
nata, odmabh razvijaju i slikarske tehnike, ugradujuéi u njih pret-
hodna iskustva.

44 CENNINO CENNINI, 2007., 61: ,,...vec je sama po sebi pri-
li¢no zelena.

45 CENNINO CENNINI, 2007., 177, bilj. 88 (Jurica Matijevic):
+Verdigris je najreaktivniji i najnestabilniji od svih bakrenih pi-
gmenata, zbog ¢ega je na mnogim slikama postao tamnosmed.*
Na slici Jurja Culinovi¢a iz 1440., Madona na tronu (danas na
Visovcu, a izvorno u crkvi sv. Lovre u Sibeniku), tijekom restau-
racije zakljucili smo da je zelena podstava Bogorodicine haljine
bojena verdigrisom, i to upravo po smedoj ,,membrani“ koja je
nastala na povr3ini zeleno obojene plohe. Kemijske analize pak
nisu provedene.

46 Azurit u sastavu plave, mljeven i spravljan s tutkalom, tako da
njegovi kristalici reflektiraju svjetlosne zrake u svim smjerovima
kreirajuci svjetlucavi efekt — ovdje je takoder bio vrlo zagu3en la-
kovima, bojama i voskom. Dio toga efekta je vracen, ali s mjerom,
jer je ¢iscenje uskladeno s odlukom o razini cjelovitog Ciséenja
slike, te s ocuvanim najuspjelijih rekonstrukcija iz 1955. (ispod
kojih nema izvorne boje), ispranom bojom i zonama o$tecene
»membrane*. Vide o problematici ¢i¢enja azurita vidi u: ZANA
MATULIC BILAC, 2013., 73-103, 88, 99, bilj. 78.

47 U Restauratorskom arhivu Konzervatorskog odjela u Splitu
Ministarstva kulture RH (dalje KO Split), nekadasnjeg Konzerva-
torskog zavoda za Dalmaciju, odnosno Regionalnog zavoda za
zastitu spomenika kulture u Splitu, postoje dva dosjea o poliptihu:
jedan iz 1955. (redni broj restaurirane umjetnine u radionici i do-
sjea je 8), a drugi iz 1974. godine (redni broj umjetnine i dosjea
je 468). Oba zahvata vodio je Filip Dobro3evi¢, a $turo ih je opi-
sao svakog na dvije kartice ondasnjeg dokumentacijskog formu-
lara koji potpisuje kao restaurator F. D., dok drugi dosje sadrzava
i program radova za 1974., uz troskovnik i jednu pisanu stranicu
svih opéih podataka, koji je pisala Ksenija Cicarelli koja je pratila
zahvat. U prvome se umjetnina vodi kao poliptih domace skole
najbliZe atribuiran BlaZu Jurjevu, a u drugom nepoznatom doma-
¢em slikaru iz kruga splitske slikarske $kole majstora Vuckovica (o
¢emu K. C. 1975. godine objavljuje rad). Takoder, u prvom dosjeu
navodi se da je u crkvici zatecen u ,raspadajuéem stanju, tako da
su pojedini dijelovi otpadali i prilikom malog dodira“, te je u Split
prenesen u komadima, a u drugom se spominje pet gradbenih
dasaka poliptiha te nova mehanicka ostecenja polja s prikazom
Ecce homo nastala nepaznjom djece koja su se igrala u crkvi, kao i
nova ostecenja nastala zbog visoke vlage u crkvi. Odluceno je da
ce se zbog tih okolnosti nakon zahvata izloZiti u crkvenoj zbirci
Stolne crkve, koja se tada nalazila u crkvi sv. lvana Krstitelja, a
poslije je prebagena u obnovljeni izloZbeni prostor na prvom katu
Zupnog ureda katedrale, gdje se i danas nalazi. U toj intervenciji
zamijenjen je vanjski drveni okvir iz 1955. aluminijskim, koji je
zate¢en 2010. godine u prvoj fazi radova na poliptihu (fumiga-
cija). Od tragova prijasnjih povijesnih zahvata i intervencija, u
prvom izvjestaju se spominje 1926. godina, kad je splitski slikar
Milan Toli¢ naslikao nedostajudi lik sv. Lovre, koji je sacuvan do

danas ispod preparacije postavljene 1955. Tada je, sudeci prema
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stilskim i ostalim obiljeZjima na fotografiji prije toga zahvata, sli-
kar gotovo sasvim preslikao lik Bogorodice (tragovi su do danas
preostali pod retusima dviju spomenutih restauracija). Dakle, tri
su dokumentirana povijesna zahvata: 1926., 1955. i 1974. Prije
i tijekom restauracije slike utvrden je niz parcijalnih intervencija
retuSem, doslikavanjem i preslikavanjem, a svi se mogu zbrojiti
u tri intervencije takve vrste. Ima tragova intervencije u konstruk-
ciju, ali su oni dio restauracije iz 1955. (kad je uklonjen izvorni i
postavljen novi drveni parketaz).

48 INV.fot 8199/br. neg. 572/vel. A572/ploca/ snimio Karlo Stii-
hler, 1932. godine, arhiv fototeke KO Split (u knjizi 1. broj nega-
tiva 572 ima naziv: Trogir, Crkva Gospe kraj Mora).

49 Uz ostale znacajke slojeva, dokazani su prusko i kobaltno
plava, cinkova i titanova bijela. HRZ, Prirodoslovni laboratorij,
Laboratorijsko izvjesce 79/2015, analizirali Domagoj Mudronja
i Mirjana Jelin¢i¢.

50 IVANA NINA UNKOVIC, 2011., 269-276.

51 O djelovanju Karla Stihlera u Splitu vidi: DUSKO KECKE-
MET, 2004., 101-105.

52 IVANA NINA UNKOVIC, 2011., 272: poliptih se ne navodi
medu restauriranim slikama F. Goglie i M. Sternena. U Izvjescu
o djelatnosti Konzervatorskog ureda za Dalmaciju u Splitu god.
1924./1925.; LJUBO KARAMAN, 1924.-1925., 1-29, 12: ,Tako je
na primjer vrlo interesantan starinski poliptih iz XV. vijeka u crkvi
Gospe od Primorja na Ciovu kod Trogira bio u zadnje doba sav
premazan kri¢e¢im bojama od slikara posve nevjesta restauro-
vanju slika (sr. Br. 24 kons. G. 1924.); ...u novije doba na Zalost
ostecen i grdno premazan bojom.“ LJUBO KARAMAN, 1933., 152.
53 U knijizi ulazaka poliptih se vodi pod brojem 8. KO Split, Re-
stauratorski arhiv, 1955., br. 8, 2, Filip Dobrosevi¢. Koncept pro-
misljanja zastite pokretne bastine u ranom razdoblju restaura-
torske prakse radionice Cvito Fiskovi¢ je saZzeo ovako: ,,Nas$ plan
rada usredotocen je na popravak starijih slika od 13.-15. stoljeca,
koja su u vrlo teSkom stanju, jer su slikane na drvu, koje je izjela
crvotodina. Stoga nam je duznost da te umjetnine spasimo od
propasti, a to iziskuje mnogo rada i vremena.“ SANDRA SUSTIC,
2016., 151 (izvor: HDASt, mapa 1961 br. VI od 50 do 100, KZZD
u ST, br: 60/4-1961., 11. srpnja 1961. Zupski ured Milna, Pred-
met: Popravak slika. CF)

54 MK RH. KO Split, Restauratorski arhiv, dosje 468, 1974., 1
(opis o$tecenja); vidi bilj. 47 u ovom tekstu.

55 SANDRA SUSTIC, 2016., 172.

56 Industrijski spravljeno polivinil-acetatno (PVA) ljepilo tvrtke
Karbon.

57 MK RH, KO Split, Restauratorski arhiv, 1955., br. 8,1, Filip
Dobrosevi¢, dokumentacijski karton br. 8, 1.

58 U dokumentacijskom kartonu iz 1955. ne navode se mjere
poliptiha; a u dosjeu iz 1974.: 160 x 130 cm; u &lanku K. Cicarelli
navodi mjere 147 x 126 cm (Sirinu pa visinu). Prva navedena mjera
odnosi se na drveni okvir montiran 1955., a druga na okvir iz 1974.
godine. Nakon zahvata i montiranja dijelova u cjelinu, a i nakon
rekonstrukcije okvira s prikazom Krista, mjere su ostale gotovo
iste, ali drugacije rasporedene, buduci da je donji rub slike skra-

cen, a gornji povecan rekonstrukcijom okvira s prikazom Krista.

59 HRZ, Prirodoslovni laboratorij, Laboratorijsko izvjesce
83/2015; uzorak br. 19641., desna ploca, analizirala Margareta
Klofutar.

60 Dimenzije lijeve ploce: 116 x 41 cm, srednje: 96 x 42,3 cm, a
desne 118 x 41 cm. Dimenzije srednjeg polja zabata (prije rekon-
strukcije) su 39 x 34,5 cm. Tragove blanje zaobljena noza nasla
sam na najranijem primjeru na segmentima Buvininih vratnica,
a zatim na preklopu i poledini slikanog raspela iz crkve sv. An-
drije s pocetka 14. stoljeca. Zajedno, dakle, obuhvacaju tri sto-
ljeca kontinuirane upotrebe.

61 HRZ, Prirodoslovni laboratorij, Laboratorijsko izvje$ce
83/2015. Uzorak br. 19640, luk goti¢kog okvira analizirala Mar-
gareta Klofutar.

62 Kad promotrimo fotografiju poliptiha iz 1936. godine, na po-
liptihu su u tom trenutku postojala Cetiri kapitela i dva stupica,
dok su na fotografiji iz dosjea iz 1974. godine (stanje zate¢eno
1955. godine) — tri rezbarena kapitela i dva kvadratna, kao i Cetiri
rezbarena stupica, odnosno dva polukruzna s bazama. To upucuje
na jos jedan rekonstruktivni zahvat izmedu 1924. i 1955. godine.
63 Dvokomponentni kit tvornic¢ke oznake: Araldit AW 106/ HV
953.

64 RECEPT: sastojak 1: etilceluloza ET 200 / etanol 20-30 %
(odreduje tvrdocu i gustocu) [ sastojak 2: Klucel EF | etanol 20—
30 % (odreduje ljepljivost i elasti¢nost) / sastojak 3: fini prah
bijelog jasena (Fraxinus excelsior, zbog boje, &vrstoce i tvrdode )
| sastojak 4: Arbocell BC200 (armatura kita zbog koje on ostaje
istih dimenzija nakon susenja); PRIPREMA: faza A: sastojak 1 +
sastojak 2 (1: 1) / faza B: sastojak 3 + sastojak 4 (2: 1) / faza
C: produkt faze A + produkt faze B (1 : 2), dobro izmije3ati; svi
postoci su varijabilni, a svojstva kita (ljepljivost, gustoca, kom-
paktnost) mijenjaju se zamjenom vrste Klucela (npr. Klucel G je
puno gusdi, ali manje ljepljiv itd.), pa u obzir treba uzimati nji-
hove osnovne prednosti te u skladu s tim modificirati sastojak
1. Kit se ne smanjuje suSenjem jer je punilo sastavljeno od fino
mljevenog drva visoke ¢vrstoce i “armature” od celulozne pulpe.
Tome pridonosi i gustoca sastojaka 1 2, koji sadrze manje hla-
pljivog otapala od ljepila koje je u tekuéem stanju. Takoder, takav
kit je osmisljen kao najsli¢niji drvu prema kemijsko-fizikalnim
svojstvima, pa ga mozemo okarakterizirati kao “tekuce drvo”.
Nakon su3enja, obraduje se istim alatima kao drvo, a tako i pri-
prema za nano3enje podloge ili — tonsko uskladivanje s drvom.
Bududi da je svjetliji od svih vrsta drva, a istog tona kao balza,
moZe se lako tonski uskladiti, a kako nema sjaja, kao ni samo
drvo, opti¢ki mu je slican. Lijepi se na navostenu podlogu, kao i
na netretirano drvo, uz prethodne probe i preporuku da se pod-
loga premaze Klucelom koji je odabran u kitu ili tutkalom. Prema
navedenim preporukama, mozZe se koristiti s dobrim uspjehom,
$to smo u Splitu i koristili na nizu primjera, spravljen svaki put
drugadije, u skladu sa svojstvima drva na koje se nanosi. Zbog
varijabilnosti nije pogodan za rutinsko koristenje, nego za osmi-
$ljavanje vlastitog recepta unutar osnovnog.

65 Za orijentaciju pri izboru Klucela, moze posluZiti knjiZica
KLUCEL hydroxypropylcellulose, Physical and Chemical Properties,
Ashland, SAD.



66 Klucel EF 7-8 % i punilo: 1/3 S8ampanjske krede / 2/3 bolonj-
ske krede / oko 1/20 kineske krede, a onda ze¢je kozno tutkalo
5-6 % s istim punilom (tu mjeSavinu Cesto koristim jer ima svoj-
stva sli¢na alteriranoj preparaciji).

67 TamnoZuti Zumanjak uz najviSe 1/10 deionizirane vode i ne-
koliko kapi etanola (koridtenje najdulje tri dana). Isti recept sam,
uz drugacije mljevene pigmente, primijenila na raspelu iz crkve
sv. Andrije na Ciovu. ZANA MATULIC BILAC, 2013., 78. uz bilj.
49. U fazi retusa na poliptihu bila je uklju¢ena Jelena Zagora, s
kojom sam ve¢ suradivala na nekoliko programa i koja se svo-
jim senzibilitetom, znanjem i promisljanjem odli¢no ukljucila u
koncept interpretacije slike kako sam ga zamislila i realizirala.
Jelena Zagora je na fazi retu3a provela gotovo dva mjeseca te je
obuhvatila oko dvije trecine te faze radova.

68 Otopljen u White spiritu (oko 3 %), uz dodatak 0,7 % Tinuvina
292 (UV abs.): 100 ml WS/25g damar smole/0,7g T 292.

69 Povrsina poluuljane tempere slike (navostene u zahvatu
1974. godine) te jaj¢ana tempera retusa nisu visoko higroskopni
slojevi, pa je lakiranje u tom smislu nepotrebno. Takoder, ukla-
njanje laka u buducnosti te njegova zamjena djelovali bi na fra-
gilan retus koji bi trebalo modificirati. Na ovom primjeru, jedna
od restauratorskih ,sugestija“ za druge primjere restauriranja
slika na dasci je izbjegavanje nepotrebnog nanosenja tzv. zastit-
nog laka (nije dokazano da njime $titimo slikani sloj, pa danas-
nji suvremeni koncept restauriranja ide u tom smjeru). Nakon
parcijalnog lakiranja gornjih polja, izvedenog zbog velikih, kro-
noloski razli¢itih rekonstruktivnih zona, novi dijelovi izvedeni u
jaj¢anoj temperi njezno su polirani ahatom te je tako ujednacen
sjaj i povr3inski efekt tih malih cjelina na kojima je sa¢uvana si-
multanost izvornih dijelova, onih iz 1955. godine i ovih danas.
Na preostaloj slici ista metoda, koja je svojevrstan ,retu$ povr-
Sinskim efektom* izveden je takoder ahatom preko retusiranih
ploha. U sklopu ovoga rada, a zbog opéeg upoznavanja svih slo-
jevitih aspekata koje sam istraZivanjem slike i njezinih poveznica
dotaknula, a koji su tako predodredili njegov koncept, nije bilo
mogucnosti predstaviti cjelovitu konzervatorsko-restauratorsku
studiju o radovima izvedenim od 2011. do 2016. godine. Zbog
velikog opsega radova te niza problema i zadataka za koje su se
pronalazila ciljana, jedinstvena i nova rjesenja, tema je zasluzila
zasebnu studiju.

70 Ukupan pregled: FANI CELIO CEGA, 2005., 126-128.

71 U Registru kulturnih dobara RH crkva je zasticena kao po-
jedinacni nepokretni spomenik sakralne graditeljske bastine,
oznake Z-5166.

72 EYNAR DYGGVE, 1996., 107 i 24, tb. VI.

73 IVAN DELLALE, 1936., 78-79; FANI CELIO CEGA, 2005.,
125-130, 125.

74 PAVAO ANDREIS, 1977., 338.

75 Prvi spomen danasnjega naziva crkve bio je u legendi kape-
tana Mavra, koju donosi ANTE IVACIC, 1999., 34. Danas je taj
naziv sluzben.

76 MICHELE PRULIUS, 1603., f.546.r.

77 IVAN LUCIC, 11., 1979., 1006.

78 Naziv iz 1797. godine, izvor: VJEKO OMASIC, 1980., 1137.
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79 ANTE IVACIC, 1999., 30, 31, 32 i Arhiv Muzeja grada Trogira.
80 IVAN LUCIC, 11, 1979., 1011. (bilj. 23), 1036.

81 AGOSTINO VALIER, 1579, f.40r: ,Crkva sv. Marije... koja
je pridruzena biskupskoj menzi. U toj crkvi sluzi gospodin Ivan
Regius i prima milostinje od vjernika.“; ,Crkva ima sakristiju.”
(Prema zvuénom zapisu usmenog prijevoda don Slavka Kovacica,
na ¢emu sam mu veoma zahvalna.) Ostalo u bilj. 87.

82 Vidi bilj. 14. u ovom testu.

83 Od ciovskih crkava jos se jedino zadrZao u sv. Lazaru (AGO-
STINO VALIER, 1579., f.41v, f41r).

84 AGOSTINO VALIER, 1579., f.40v, f.41r, f.41v; print mikrofil-
mova NAS (prvo spominjanije u literaturi: IVO BABIC, 2016., 448,
ali je navedena pogresna stranica f.49). Opis u bilj. 87.

85 U njoj su tri oltara: veliki, koji nije posveéen ima vrijednu i
¢aséenu sliku (ikonu) BlaZene Djevice Marije s mnogim srebre-
nim zavjetima (Ex voto), dva metalna svijecnjaka, tri prekrivada,
prijenosni oltar s relikvijama, prekriva¢ od pamuénog platna za
misal, kanonsku tablicu na sredini menze, prijenosni &itaonik s
prekriva¢em, zatim oltari¢ sv. Ante na kojemu se ponekad pri-
godno sluzi misa i koji ima prijenosni oltari¢ i bijeli prekriva¢, te
oltar sv. Jeronima na kojemu se ponekad sluzi misa, a koji ima
staru ikonu, tri prekrivada i mramornu pregradu.“ (Zapisano
prema zvu¢nom zapisu usmenog prijevoda don Slavka Kovacica.).
86 Isto je s oltarima splitske katedrale (od onih ¢ije sam vizita-
cije proucavala); o svim okolnostima i primjerima kod nas: SA-
NJA CVETNIC, 2007.

87 Cjelina je upisana u Registar kulturnih dobara RH pod ozna-
kom Z-4343. Uz zahvalu Jeleni Grabovac s Konzervatorskog
odjela u Trogiru na pribavljanju popisa inventara iz 1967. i 2006.,
oznaka zastite te uputa o mjestu danasnje pohrane inventara koji
je dijelom premijesten.

88 Vidi bilj. 20. u ovom tekstu.

89 Vidi bilj. 21. u ovom tekstu.

90 TONCI BURIC, 1982., 134,

91 Veoma sli¢an sakristijski ormar pronasli smo u crkvi sv. Je-
lene Krizarice u Skripu na Bradu, za koji je analiza 14C utvrdila
okvirnu dataciju prijelaza 15. u 16. stoljece (voditelj radova Da-
vor Gazde, 2018.).

92 Do 1997. godine ustrojstvo sluzbe za zastitu kulturne bastine
Ministarstva kulture bilo je organizirano regionalno preko Zavoda
za zastitu spomenika kulture, pa je nadlezni odjel za Ciovo bio
Regionalni zavod za zastitu spomenika kulture u Splitu (koji 1997.
godine reustrojem sluzbe postaje Konzervatorski odjel u Splitu,
dio Drzavne uprave za zastitu kulturne bastine Ministarstva kul-
ture [danas Uprava za zastitu kulturne bastine]).

93 U popisu iz 1967. vodi se kao renesansni, pod brojem 3,
dok je u katalogu iz 2016. pod brojem 4, uz napomenu: ,Uspo-
redba ovog kaleZa s drugim renesansnim primjerima upucuje
na zakljudak da se radi o kasnijoj produkciji, najvjerojatnije 17.
ili 18. stoljeca.”

94 Svijecnjake i reprodukcije moZemo vidjeti na arhivskoj foto-
grafiji iz 1936. godine. Svije¢njaci se ne spominju u dva popisa
inventara MK, a moZda su sacuvani izmedu mnostva drugih, po

Ciovskim ili trogirskim crkvama.
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95 lako u dotadasnjoj literaturi spomenut (LJUBO KARAMAN,
1924.-1925.; 1933.), njegova fotografija je objavljena tek u sklopu
studije Ksenije Cicarelli. KSENIJA CICARELLI, 1974.

96 RADOSLAV TOMIC, 1997., 96. donosi prvu objavu toga pre-
doltarnika (kao jedinog sigurnog predmeta inventara crkve), da-
tira ga u 17. stoljece te donosi mjere: 186 x 96 cm, tehniku: ulje
na koZi, punciranje, opisuje prikaz: Bogorodica s Djetetom, sv.
Lovrom i bl. lvanom Trogirskim te navodi da je s drvenim reta-
blom glavnog oltara (u kojemu je bila slika kojoj se izgubio trag)
tvorio cjelinu. Pretpostavku mozemo potvrditi podudarnim mje-
rama retabla i predoltarnika (oko 190 cm), kao i visinom stipesa;
FANI CELIO CEGA, 2005., 130. donosi fotografiju u boji i navodi
gdje se danas nalazi. Predoltarnik nije tehnicki istrazen, kao ni
retabl glavnog oltara.

97 Tu sliku objavljuje RADOSLAV TOMIC, 1997., 49, ,,...navodno
prenesena iz crkve Gospe kraj mora na Ciovu*, a spominje DANKA
RADIC, 2005., 79: ,,U crkvici se nalazila i zavjetna slika s prika-

Izvori

Hrvatski restauratorski zavod (HRZ)

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, Konzervatorski odjel u
Splitu (MK RH, KO Split)

Restauratorski arhiv, izvje$¢a Filipa Dobrosevica.

Nadbiskupski arhiv Split (NAS)

PRIOLUS, MICHELE, Visitatio Apostolica, 1603., f.548.r.
VALIER, AGOSTINO, Visitato Apostolica, vol. 57-2., Trogir, 1579.,
f.40v, f.41r, f.41v.

Literatura

ANDREIS, PAVAO, Povijest grada Trogira I. i 1., Split, 1977.-1978.
BABIC, IVO, Trogir: Grad i spomenici, Split, 2016.

BELAMARIC, JOSKO, Nove potvrde za Dujma Vuckovica, Pe-
triciolijev zbornik 11, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 36
(1996.), 31-42.

BELAMARIC, JOSIP, The Painting of Dujam Vué&kovi¢ on the
Constitution of the Confraternity of Holy Cross in Split, Scripta
in honorem Igor Fiskovic. Zbornik povodom sedamdesetog roden-
dana. Festschrift on the occasion of his 70th birthday, (ur.) Miljenko
Jurkovi¢, Predrag Markovié, Zagreb — Motovun, 2015., 286-294.
BENYOVSKY LATIN, IRENA, Srednjovjekovni Trogir. Prostor i drus-
tvo, Zagreb, 2009.

BEZIC BOZANIC, NEVENKA, Mgjstori od IX do XIX stoljeca u Dal-
maciji, Split, 1999.

BURIC, TONCI, Predromani¢ka skulptura u Trogiru, Starohrvat-
ska prosvijeta, I11/12 (1982.), 127-160, 134.

CELIO CEGA, FANI, Povijesna uloga crkvice Gospe kraj mora,
Zupa sv. Jakova Ciovo-Trogir, Trogir, 2005., 125-130.

CENNINI, CENNINO, Knjiga o umjetnosti, Il libro dell “arte (pre-
veli Katarina Hraste i Jurica Matijevic), Zagreb, 2007.

CICARELLI, KSENIJA, Poliptih iz kruga Dujma Vuckovica, Prilozi
povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 20 (1975.), 95-105.

zom muskarca i Zene koji kle¢e pred Bogorodicom s Djetetom i
svecem (sv. Ante) koji lebde nad oblacima. U pozadini je visoko
zdanje pod skelama.; bilj. 105.: ,,Ova zavjetna slika se nalazi u
katedrali sv. Lovre u Trogiru. Usp. Immagini di devazione popo-
lare Secoli XVI-XIX, Venezia, Dicembre 1982 — Gennaio 1983.“
98 ZORAIDA DEMORI STANICIC, 2005., 167, 171-174.

99 Obnovu je, oglusujudi se na upute i smjernice nadleznog Re-
gionalnog zavoda za zastitu spomenika kulture u Splitu, izveo
ondasnji Zupnik fra Stjepan Pupié Bakra¢ vlastitim snagama i bez
stru¢nih uputa i nadzora, zbog ¢ega mu je RST izdao zabranu ra-
dova. Ipak, radovi su najveéim dijelom privedeni kraju ,idejnog
koncepta“, nakon ¢ega je na desnom zidu crkve postavljena plo¢a
s natpisom: ,Uz pomo¢ Duhanke, poglavarstva Trogira, ,Mir‘ —
Medugorje i ob. Farci¢, Jozo Raki¢, Stipe Tonkovi¢, Miro Cagalj,
Nikola Luci¢, Vinko Coce, Ivan Kor¢ulanin i fra Stjepan Pupié Ba-

kra¢ dragovoljnim radom 1997-1999. obnovise.”

CICARELLI, KSENIJA, Poliptih iz kruga Dujma Vuckovica (preu-
zeto iz izvornog &lanka 1975.), Zupa sv. Jakova Ciovo-Trogir, Tro-
gir, 2005., 131-136.

CVETNIC, SANJA, lkonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvat-
ska likovna bastina, Zagreb, 2007.

DELALLE, IVAN, Trogir — vodic po njegovoj historiji, umjetnosti i
Zivotu, Trogir, 1936.

DEMORI STANICIC, ZORAIDA, Cudotvorna kasnogoti¢ka slika
Gospe na Hladih, Konzervatorski bilten, 15 (1993.), 1-2.
DEMORI STANICIC, ZORAIDA, lkone u crkvama sv. Jakova i
Gospe od Mora na Ciovu, Zupa sv. Jakova Ciovo-Trogir, Trogir,
2005., 161-176.

DEMORI STANICIC, ZORAIDA, Javni kultovi ikona u Dalmaciji,
Split, 2017.

DOMANCIC, DAVOR, Freske Dujma Vuckovica u Splitu, Prilozi
povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 11 (1959.), 41-58.

DYGGVE, EYNAR, Das Anastasiummausoleum und der altcro-
atische Kirhenbau, Forschungen in salona, |11, Wien, 1996., 107 i
24, tb. VI.

FISKOVIC, CVITO, Nekoliko dokumenata o na&im starim maj-
storima, Vjesnik za arheologiju i historiju dalmatinsku, LI (1950.),
(poseban otisak), Split, 1949, 188-218.

FISKOVIC, CVITO, Umijetnicki obrt XV-XVI stoljec¢a u Splitu, Zbor-
nik Marka Marulica, Zagreb, 1950., 145.

FISKOVIC, CVITO, Nekoliko dokumenata o na&im starim maj-
storima. Résumé: Supplement de documentation sur les artistes
locaux en Dalmatie. Vjesnik za arheologiju i historiju dalmatinsku,
L11/1935.-1949. (1950.a), 188-218.

FISKOVIC, CVITO, Zadarski sredovjecni majstori, Split, 1959.,
187-188.

HILJE, EMIL, Zadarski slikarski krug u drugoj &etvrtini 15. sto-
lieca, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 29 (1990.), 33-48.


https://hrcak.srce.hr/111059
https://hrcak.srce.hr/97588
https://hrcak.srce.hr/150977
https://hrcak.srce.hr/147320
https://hrcak.srce.hr/140966
https://hrcak.srce.hr/140966

70 I PORTAL ¢ GODI§N]AK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA

HILJE, EMIL, lkonografski program predele Ugljanskog polip-
tiha, Petriciolijev zbornik, 11, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalma-

ciji, 36 (1996.), 43-59.

HILJE, EMIL, Goticko slikarstvo u Zadru, Zagreb, 1999.

HILJE, EMIL, Dva popisa dobara splitskih slikara iz 15. stoljeca, Ra-
dovi Zavoda za povij. znan. HAZU u Zadru, sv. 49 (2007.), 289-337.
HILJE, EMIL, Splitski slikar Dujam Marinov Vu¢kovi¢ u Sibeniku,
Sibenik od prvog spomena, Zbornik radova s medunarodnog znan-
stvenog skupa 950 godina od prvog spomena Sibenika, (ur.) lva Ku-
relac, Sibenik — Zagreb: Muzej grada Sibenika, 2018., 447-462.
IVACIC, ANTE, Trogirske legende, Trogir, 1999.

KARAMAN, LJUBO, Popravljenje starinskih slika u Dalmaciji, Vje-
snik za arheologiju i historiju dalmatinsku, 47-48 (1924. - 1925.),
1-29.

KARAMAN, LJUBO, Umjetnost u Dalmaciji XV. i XVI. vijek, Za-
greb, 1933.

KECKEMET, DUSKO, Fotografija u Splitu 1859. — 1990., Split, 2004.
Klucel hydroxypropylcellulose, Physical and Chemical Properties,
Ashland, USA, URL = https://www.ashland.com/file_source/

Ashland/Product/Documents/Pharmaceutical /PC_11229 Klu-
cel_HPC.pdf (15. o#ujka 2019.).

KOLENDIC, PETAR, Slikar Juraj Culinovi¢ u Sibeniku, Vjesnik za
arheologiju i historiju dalmatinsku, XLIII (1920.), 118-190.
Konstitucija o svetoj liturgiji, Sacrosanctum Concilium, URL = http://
zrno.fileswordpress.com/2010/05/sacrosanctum-concilium.pdf
(15. oujka 2019.).

LUCIC, IVAN, Povijesna svjedocanstva o Trogiru I-11, Split, 1979.
MARASOVIC, TOMISLAV, Dalmatia praeromanica 3. Korpus arhi-
tekture: Srednja Dalmacija, Split, 2011.

DE MARCHI, ANDREA, Splitski poliptih Dujma Vuckovica iz Er-
mitaza, Petriciolijev zbornik 11, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalma-
ciji, 36 (1996.), 19-31.

MATULIC BILAC, ZANA, Christus triumphans — slikano raspelo
iz crkve sv. Andrije na Ciovu, Portal, godisnjak Hrvatskog restau-
ratorskog zavoda, 4 (2013.), 73-103.

MRNAVIC, IVAN TOMKO, Vita Petri Berislavi — Zivotopis Petra
Berislavica, Zagreb-Trogir, 2008.

Summary

Zana Matuli¢ Bila¢

¢ 10/2019

OMASIC, VJEKO, Lipanjski dani u Trogiru 1797, Mogucnosti, 10—
11 (1980.), 1132-1140.

PRIJATEL), KRUNO, Prilog poznavanju zadarskog i Sibenskog
slikarstva XV stoljeca, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 8
(1954.), 67-86.

PRIJATEL), KRUNO, Dalmatinska slikarska $kola, Mogucnosti, |
(1955.), 42-61.

PRIJATEL), KRUNO, Novi podaci o zadarskim slikarima XIV=XVI.
st., Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 13 (1961.), 96-113.

PRIJATEL), KRUNO, Bibliografski i biografski podaci o majstorima
dalmatinske slikarske Skole, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalma-
ciji, 17 (1968.), 344-345.

PRIJATELJ, KRUNO, Juraj Culinovi¢ i slikarska zbivanja u Sibeniku

u doba Jurja Dalmatinca, Radovi Instituta za povijest umjetnosti,
3-6 (1979. - 1982.), 238-248.

PRIJATEL), KRUNO, Dalmatinsko slikarstvo 15. i 16. st., Zagreb,
1983.

PETRICIOLI, IVO, O vaZnijim umjetninama u franjeva¢kom sa-
mostanu u Zadru, Zbornik samostana sv. Frane u Zadru, Zadar,
1980., 109-119.

PRIJATEL), IVANA, Prilog ornamentici BlaZa Jurjeva Trogiranina
i_njegova kruga, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, Vol. 26,
No. 1 (1986.), 167-181.

RADIC, DANKA, EX VOTO zavjetni darovi u Trogiru i okolici, ka-
talog izloZbe 16. — 31. prosinca 2005., (Trogir, Muzej grada Tro-
gira), Trogir, 2005.

RADIC, DANKA, Zavjetne crkve i votivi Zupe sv. Jakova na Ciovu,
Zupa sv. Jakova Ciovo — Trogir, Trogir, 2005., 65-95.

SUSTIC, SANDRA, Djelovanje Cvite Fiskovica na zastiti i restau-
slikarstva i skulpture na hrvatskoj obali, doktorsk
disertacija, Filozofski fakultet, Zagreb, 2016.

UNKOVIC, IVANA NINA, O restauriranju pokretnih umjetnina

u Dalmaciji pod vodstvom Ljube Karamana, Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, 35 (2011.), 269-276.

Zlato i srebro Zadra, Zagreb, 1951.

raciji ijesn

GOTHIC POLYPTYCH FROM THE CHURCH OF OUR LADY BY THE SEA, IN TROGIR, AND CONTEXTUALISATION OF ITS SCATTERED INVENTORY

The polyptych from the pre-Romanesque church of Our
Lady by the Sea is dated to the 15" century and attributed
to the circle of Dujam Vuskovi¢. Even though decontex-
tualised, as is the rest of the inventory from the church,
it tells us about the spatial, historical, artistic and tech-
nological context of its creation and duration as if it were
still embedded in the high altar of the church inside the
bevelled square apse for which it was made. The polyptych
was removed from the altar in 1974 due to a number of
factors that threatened it, and since then has become part
of the permanent exhibition of the Collection of Ecclesi-

astical Art of St. Lawrence’s Cathedral, Trogir. Taking into
account known sources, as well as discovering new ones,
that mention the church and its inventory in relation to
their properties today and focus on links to the polyptych
and its historical modifications, we have discovered a large
part of the historical context of its creation and duration. It
now seems that, through every detail, it is still an integral
part of the high-altar apse in the church. This is the only
place it can reclaim the dignity and meaning it recivedt
when it was made, and which survived during the long
and turbulent history of the church and its inventory, first
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described in 1579, and today scattered in Ciovo’s churches
and monasteries, as well as the cathedral. Nevertheless,
the restoration of the church did not respect any histori-
cal layer, so the real spatial context of the inventory and
the painting has been lost forever. The integrity of its in-
terior is evoked in reverse: by analysing the traces on the
polyptych and other sporadic, scattered clues that include
the initial gathering of historical inventory records, find-
ing and recording its condition today, and its imaginary
contextualisation using photographs taken before the
restoration. In this way, we add the model of the recon-
struction of complete historical stages in the interior of
one of the many medieval churches with a similar story,
with this particularly important and famous little church
as a place where legends, votive prayers and miraculous
healings are interwoven. In particular, the art-history at-
tribution of 1974 to a painter from the circle of Dujam

Vuskovié is analysed in the context of recent discoveries,
including the results of technical studies, with analogies
to analysed artwork from the 15t century in Dalmatia,
and which can be linked to this painting. Furthermore,
an overview and critical review of the conservation car-
ried out on the painting in the 20" century is presented,
and the model and course of a completed five-year con-
servation-and-restoration project investigating the tech-
nique and reconstructing the original form and painted
layer of the polyptych, a work of art of Croatian medieval
painting with the most extensive damage to its structure
and surface, is described.

keEYworps: Gothic polyptych, Trogir, Ciovo, Church of
Our Lady by the Sea, inventory, contextualisation, Dujam
Vuckovi¢, conservation and restoration, painting on wood.
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