Akademik Dr. Lovro 2UPANOVIC

SKLADATELJSTVO
(JOSIPA) FORTUNATA PINTARICA
(1798-1867)

- SPOSEBNIM OSVRTOM NA
DJELO SEST SONACIIH ZA GLASOVIR

aslugom najprije Franje Ksavera Kuhaca]\ a potom Kresimira Filica2),danas je gotovo
u tan€ine nominalno poznat skladateljski opus patra (Josipa) Fortunata Pintarica.
NaglaSavamo rije€ "nominalno”, jer je taj opus javnosti poznat islusno dostupan tek
vrlo malim dijelom, dok vecina skladbiidalje lezi u (glazbenim) arhivima Zagreba, Varazdina,
Virovitice, Koprivnice, Samobora, a vjerojatno ijoS negdje. Za onaj brojcano skromni ijavnosti
poznati dio Pintari¢eva stvaralaStva zasluzan je u predratnom razdoblju Svetislav Stanc€i¢3), a
u nasSe vrijeme Andelko Klobucar4s. Dodajmo joS da je - ali bez odjeka u javnosti, Sto je
shvatljivo (jer je ostalo "in camera caritatis") - na Seminaru iz Povijesti nacionalne glazbe na Il
odjelu za muzikologiju iglazbenu publicistiku zagrebacke Muzicke akademije izmedu 1980. i
1990. godine pod vodstvom potpisanoga, kriticki obradeno ovih 7 Pintaricevih skladbi, od
kojih 6 dotad notno nedostupnih:
-9 Variationen fiur das Piano Forte, uber die Romanze: Bei Maenner velche (!) Liebe flllen
(") aus der Oper Zaiber Flote (1)5);
- Gedicht an die Musik, solo-popijevka iz 1836. god.6);
- Variationen uber ein beliebtes Thema, za glasovir7),
- 7 Deutsche Taenze samt Introduction, Trios und Coda fiir dan Piano Forte (!) iz 1830.
god.8);
- 7 Landler sintrodukcijom i kodom za glasovir9);
- 6 sonaciis za glasovirlo);
- Sonatina in C za glasovir iz 1845. god.n)

Pintaricev opus, Sto je razumljivo, tvore najvec¢im dijelom skladbe duhovnog sadrzaja, dok
se manji dio odnosi na ove Sto pripadaju svjetovhom podrucju. | jedna i druga djela su
vokalno-instrumentalnog iinstrumentalnog karaktera, a dijele se na izvorna Pintariceva te na
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njegove preradbe skladbi nekih (drugih) autora.

Prema Kr. Filiéu koji je dopunio Kuhacev popis Pintari¢evih djela iz 1893. godine, skladatelj
je ostavio:

75 vokalno-instrumentalnih te

12 instrumentalnih djela namijenjenih duh ovnom muziciranju

1

7 sprvog te

21 sdrugog podrucCja za svjetovno muziciranje,

kao i

2 ostvarenja pedagoSke naravi.

Zbroje lise navedeni iznosi, Pintaricev opus ne €ini se suvise obiman. Medutim, uzme li se
u obzir da se mnoge jedinice sastoje od vise manjih skladbi (popjevaka) odnosno sloZenih
djela (misa), a da je kantual Crkvena lira obuhvacao 473 stranice s 378 u najvec¢oj mjeri
Pintaricevih mikro- i makro- vokalno-instrumentalnih i instrumentalnih skladbi upotrebljivih
tijekom crkvene godine12)-onda se moze reci da je Pintariceva skladateljska ostavstina zaista
impozantnog opsega.

Stvarajuci pretezno izvan Zagreba, Pintari¢ nam je danas "posebno zanimljiv i vazan
svojom izdaSnom naklonjeno$¢u za stvaranje instrumentalnih djela. To - Sto se tiCe nominalnog
specificiranja glazbala - dokazuju brojna ostvarenja kra¢eg trajanja za orgulje (preludij, fuge,
pastorale idr.) i za glasovir (sonatine, varijacije, poloneze, valceri isi.), napisana uglavnom
jednakom iprema tome neizdiferenciranom sviralackom fakturom. Iz njih progovara temeljiti
znalac polifone tehnike (fuge), ali i stilski pripadnik tzv. becke klasike, iako s povremenom
teznjom za tzv. vanjskim odrazavanjem ugodaja hrvatskog narodnog melosa (npr. €esto
izvodena Pastorala u C-duru (za orgulje) snaslovom Duda$)13)." Stilsko pripadniStvo tzv. beckoj
klasici svojedobno mu je u domacoj stru¢noj literaturi brzopleto namrlo ishitreni, iako stilski
asocijativno ispravan, naziv "hrvatski Mozart".

l.1zdosad - bilo samo notno, bilo inotno islusno - poznatog dijela Pintari¢eva stvaralaStva
za ovu priliku izdvajamo najprije jedan primjer iz Crkvene lire, preuzet iz nesto prije spomenute
radnje J.A. Skvorca. To, medutim, nije primjer instrumentalnog karakteral4) ve¢ Pintariceva
(duhovna) popijevka za (1-glasni) zbor uz pratnju orgulja. Na pocetku i na kraju popijevke
orgulje muziciraju same (uvod - zaklju€ak), a potom su podredene pratnji vokalnog sastava.
Ali takvo koriStenje toga glazbala - usporedeno sa slijede¢im notnim primjerom stoji kao
poucan primjer kako je Pintari¢ jasno lucCio upotrebu orgulja kao podredenog odnosno
solistickoga glazbala15).

Fugi u d-molu (za orgulje) prethodi Preludij u istom tonalitetu. Fuga je uzeta za primjer
Pintariceva primjerenog poznavanja i primjene polifone tehnike koja je - to valja istaknuti - u
to vrijeme u Hrvatskoj bila jedinstvena ijedino u (stanovitim) skladateljevim djelima prisutna u
glazbenoj praksil6).

2. Za Sonatinu in C (za glasovir) Gordana Sladi¢ je u svojoj seminarskoj radnjil?) - u kojoj je
obradila (i) 6 sonaciih (= sonatina) - navela ovo:

"Sonatinu in C (u C-duru) skladao je Pintari¢ 1845. godine, dakle za vrijeme profesorskog
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djelovanja u Varazdinu. Sastoji se od dva stavka: Allegro con spirito i Allegretto grazioso: Prvi
stavak asocira sonatni formalni model sdvije teme, neSto razvijenijom provedbom ireprizom
koja pocCinje u tonalitetu Subdominante (Mozart!). Drugi je stavak rondoidan, a njegovu
okosnicu ¢€ini pjevna, plesna tema u Sest-osminskoj mjeri. Melodijska je linijja u oba stavka
povjerena isklju€ivo desnoj ruci, dok lijeva ima funkciju pratnje.

Harmonijski je izricaj jednostavan, a tonalitet ukusno obogac¢en sekundarnim
dominantama te izmjeni¢nim i progodnim alteriranim tonovima. Harmonijski interesantna
mjesta suve¢ spomenuta: pocetak reprize na subdominanti (I stavak), koriStenja pove¢anog
kvintsekstakorda sa snizenim tonom u basu u funkciji D/D 18" (I stavak), izbjegnuta kadenca
(spoj V7-VI pri kraju drugog stavka), Cesta upotreba dominantnog ismanjenog septakorda u
funkciji dominante nekog stupnja.

Klavirski slog obogacen je virtuoznim pasazama iveoma je primjeren samom instrumentu
te uodnosu na neka druga Pintari¢eva djela za glasovir predstavlja o¢it napredak ne samo
u kompoziciono-tehnickom, nego iu inventivnom smislu19)."

1.a) Od Pintari¢evih dosada notno nedostupnih skladbi20) srazlogom izdvajamo njegovo
djelce 6 Sonaciih (sonatina) za glasovir snepoznatom - a mozda 1823. - godinom njegova
nastanka. Osnovni (razlog) je u €injenici da je ono prozeto ljupkom idrazesnom ugodajnoscu,
a sporedni je u "pikanteriji"da dva njegova stavka (1.i4.) valja povezati s-dosad vrlo skromno
poznatim i brojéano sacuvanim - opusom austrijskog (i u Zagrebu djeluju¢eg) glazbenika
Franje (Franza) Langera?2l).

Djelo se sastoji od 6 kraéih skladbi, a prije nego 3to se prozbori o spomenutoj "pikanteriji",
evo njegova prikaza G. Sladi¢22):

"Sonatine su skladane u slijedecirr) tonalitetima: I- G dur, Il - C dur, Il - Fdur, IV - Bdur, Vi
VI - Es dur. Sve su skladane u parnoj mjeri (dvocetvrtinskoj ili CetverocCetvrtinskoj), I, lll, IV iV
po€inju predtaktom, slicne su ugodajnosti sa slicnim oznakama tempa (1ill - Moderato, Il -

Allegro moderato, IV - Moderato, V - Moderato cantabile, VI - Allegro moderato).

Prva iposljednja su najdulje (42 152 takta) te stoga formalno najdorecenije - predstavljaju
zametak sonatnog oblika s vrlo kratnim Cetverotaktnim temama i nerazvijenom, ali ipak
naznacenom provedbom. Ostale sonatine variraju izmedu dvodijelne itrodijelne forme, Ciju
okosnicu cine male ili velike muzicke re€enice (rjede periode), koje se pak sastoje od
dvotaktnih faza. Lijeva ruka ima isklju€ivo funkciju pratnje ito u obliku rastavljenih akorada.
Harmonijski jezik je jednostavan, odvija se pretezno na akordici glavnih stupnjeva ljestvice uz
uglavnom dijatonske modulacije u paralelni, istoimeni ili tonalitet dominante i upotrebu
sekundarnih dominanti. Uz kvintakord, sekstakord i kvartsekstakord Pintari¢ koristi dominantni
septakord i njegove obrate, a jedino harmonijski drugacije iinteresantno mjesto nalazi se u
kadenci prve sonatine gdje je upotrebljen povecéani kvintsekstakord sa snizenim tonom u basu
u funkciji zamjeni€ne dominante.

Ovaj minijaturni ciklus svojom jednostavnoS¢u upucuje na didaktiCku namjenu, te je
mogucée da je nastao kao rezultat Pintari¢evih vjezbi iz kompozicije ili ga je on skladao za
nekog od svojih u¢enika23)."

b) Mora da je bilo prilicno iznenadenje iza G. Sladi¢ i za njezinu kolegicu u klasi Arneu
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Kamenarovi¢ - koja je na istom seminaru iste k. godine proucavala djelo VI. Sonatines pour
le Piano-Forte composees et dedies (!), a (!) Monsieur Piere (!) de Mastiaux par Francois (!)
Langer24" - kad su obje spoznale da su, kako je neSto prije natuknuo, prvi i Cetvrti stavak
Pintari¢eva i Langerova ciklusa gotovo identi¢ne notne grade.

Medutim, prije razmatranja te Cinjenice nuzno je neSto rec¢i o Langerovu djelu, Ciji je
izvornik (sa sign. C - Muzikalija C - 75) u arhivu franjevatkog samostana u Koprivnici bio
svojedobno pronaSao muzikolog Zdravko Blazekovi¢ te o tome upoznao struénu javnost.

Sonatine su "Po obliku male ili velike dvodijelne i male trodijelne pjesme. Sve sonatine su
u duru, a tonaliteti ne prelaze dva predznaka. Isonatina je u G-duru, I u D-duru, lll u F-duru,
IV u B-duru, V u G-duru, te VI u C-duru. Prva iSesta imaju oznake zatempo - Allegro moderato
i Marcija itre¢a sonatina Allegretto. 2/4 mjera u prvih pet sonatina te Alla breve u Sestoj
ukazuje na skladateljevu stereotipnost u odabiru mjere.

Langerovu melodiku karakteriziraju tipicno mozartovske manire. Upotrijebljene su uzlazne
zaostajalice, appoggiature; melodija je obogacena kromatskim izmjeni¢nim i prohodnim
tonovima, a koriste se i ukrasi s gornjim i donjim izmjenicnim tonom te mordent s gornjim
izmjeni¢nim tonom.

Tematika izvire izrastavljenih trozvuka, a pratnja se svodi na akordicku figuraciju. Zanimljivo
je da je ponavljanje osnovne glazbene misli utreéem dijelu 5. sonatine (al) ornamentirano.
Codette i code pretezno su jednoglasne, s triolskim gibanjem te bi se takav Langerov
postupak mogao smatrati manirom, a zavrSetke dijelova ilisonatina karakterizira diminuiranje
notnih vrijednosti (najceS¢e suto tridesetdruginke).

Harmonijski okvir svodi se na tri glavne funkcije, Cesti su ukloni u sekundarne dominante.
Kao odmak u skladateljskom miSljenju moze se smatrati povecani 6/5 sa snizenim tonom u
basu u codi prve sonatine te modulacija pomoc¢u kromatske terene srodnosti u drugoj
sonatini. Naravno, dijelovi oblika srodni su po tonalitetu, strukturi i temi: B-dio ne kontrastira
ve( zadrzava tematsku sli€nost s A-dijelom.

5o0bzirom na invenciju te formalnu dispoziciju, iz ciklusa valja izdvojiti kao najuspjelije 1., 2.
i 4. sonatinu.

6 Sonatina za piano-forte Franje Langera prpoSne su klavirske minijature iz kojih izvire
ugodajnost mozartovske provinijencije. Ipak, sonatine su pisane radi instruktivnih ciljeva injihov
umjetnicki domet u skladu je s njihovom namjenom, ali redakcijom bi svakako zavrijedile i
suvremeno izvodenje25)."

c) A sad evo pretpostavki i sumiranja (vlastita) misljenja svake od navedenih studentica
sobzirom na problem oko autorstva prve icCetvrte skladbe izrazmatranih ciklusa.
Sladi¢:

"Sobzirom na kronologiju ina KuhaCev podatak da je Pintari¢ bio Langerov ucenik, vrlo
je vjerojatno da su Langerove sonatine nastale prije Pintari¢evih. Isti naziv djela iidenticnost
prve icetvrte sonatine dokazi su PintariCevog poznavanja Langerovog opusa, ali ne nuzno i
plagiranja, jer je sasvim moguce da su PintariCeve sonatine nastajale pod Langerovim
nazorom ili €ak na njegovu inicijativu, pri €emu je Pintaricu zbog vjeZzbe pruzen model za
skladanje malih klavirskih kompozicija, Uprilog tome govori podatak da je Sonatinu in C, koja
odrazava bogatiju invenciju i vec¢e skladateljsko umije¢e, Pintari¢ skladao 1845. godine. 6
Sonaciih su ocito nastale ranije, vjerojatno za vrijeme Pintaricevog boravka u Zagrebu iucenja
kod Langera26)."
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Kamenarovic¢:

"Posto Langerov autograf nije datiran, a - kako navode Kuhac (llirski glazbenici) i Fili¢
(Glazbeni zivot Varazdina) - prije Pintaricevih 6 Sonaciih u€inio je p. Nikola Kraljek 1849. g.
(nalazi se u Kuhacevoj ostavstini), moguce je zasad izreéi samo pretpostavku da bi se moglo
raditi o Langerovu davanju uzorka Pintaricu (kao uc€eniku), prema kojem je on trebao skladati
nekoliko takvih radova. Ne moZe se na osnovi danasSnjeg stanja stvari objasniti zaSto ih je
Pintari¢ inkorporirao u cjelinu pa ihtako ucinio "svojima". Stoga je pretpostaviti kako se Pintari¢
oslonio na steceno znanje i skladbe iz didakticke literature svoga Citelja Franje Langera za
mogucu, svoju pedagoSku praksu. Sitne su i preinake u Pintaricevu opusu u odnosu na
Langerov rukopis27 Neovisno o swrsi moZze se kazati kako su s pravom izdvojene upravo
najpreglednije idonekle "najinventivnije" sonatine iz Langerova ciklusa28)."

Uvrijeme svog djelovanja Pintari¢ nije bio jedini hrvatski glazbenik ve¢ pripadnik izdasSnog
broja stvaralaca, bilo domacdeg, bilo stranog podrijetla koji su djelovali na domacem tlu.
Medutim kvalitetom dijela stvorenog opusa on se uvrstio u krug onih vrlo malobrojnih, koji su,
na Celu s Vatroslavom Lisinskim, ostvarili najvrednije Sto je razdoblje ranog glazbenog
romantizma u Hrvatskoj prilozilo daljnjoj afirmaciji hrvatske glazbene kulture.

Zbog toga u njoj zauzima vidno i ¢asno mjesto. Vrijeme je da se to potvrdi i
odgovaraju¢om znanstvenom monografijom 29).

FUSNOTE

Usp. llirski glazbenici, Zagreb 1893, 82-93.

Usp. Glazbeni zivot Varazdina, Varazdin 1972, 342-353.

Usp. Fortunat Pintari¢, Kompozicije za klavir, Zagreb 1927.

Usp. sv. Cecilija XXXIX, 1969, br. 1 notniprilog sa skladbom Preludij i fuga u d-molu, 1-8; snimke na

gramofonskim plo¢ama, od kojihjedna iskljuCivo sa skladbama F. Pintari¢a (tzv. autorska).

Skladbuje obradila k. god. 1979/80. studentica Z Balti¢. Naslov skladbeje preuzetsnaslovne stranice

(necijeg) prijepisa koji se danas nalazi u arhivu "Vijenca" (Zagreb) pod br. 2676.

. Skladbuje obradila $k. god. 1985/86. stud. M. Pintar.

. Skladbuje obradila iste k. god. stud. D. Salamuni¢.

. Skladbu je iste k. god. obradila stud. S Jari¢. Inace, vidi primjedbu navedenu u bij.5 stim da se notni tekst

nalazi u istoj ustanovipod br. 267.

Skladbuje iste $k. god. obradila stud. A. Pecur.

10. Skladbuje 8k god. 1989/90. obradila stud. G. Sladi¢. (To djelo svojedobno je javno izvodio glasovira€ Via-
dimir Krpan, ali bez nekog recentnijeg komentara.)

11. Toje djelo objavio Sv. Stanci¢ 1927. god (usp. bij. 3). .

12. O tom Pintari¢evu ostvarenju opseznijeje pisao Josip - Atanazije Skvorc kao diplomant Instituta za crkvenu
glazbu pri Katolickom bogoslovnom fakultetu u Zagrebu. Usp. O Fortunat Pintari¢ i njegova "Crkvena lira",
Zagreb 1975. strojopis sa sign. 86 u navedenoj ustanovi. Uistojustanovinalazi se i diplomska radnja O.
FortunaJ Pintari¢ / Djela za orgulje autorice Hajdinak Jelene, pisana 1969 (sign. 33).

13. Usp. L Zupanovi€. Stolje¢a hrvatske glazbe, Zagreb 1980, 194.

14. Skvorc u svojoj radnji nije naveo nijedan takav primjer.

15. Primjer se navodi u kopiji (autografskog) prijepisa ucitelja Ante Frzi¢a kojije 1862. prepisao cijelu Crkvenu
liru, 1 "samo njemu imamo zahvalitida namje to veliko djelo potpuno sacuvano." Usp. J.A. Skvorc, nav dj.
29. - (Notni tekst te skladbe v. u Dodatku pod br. 1)

16. Potpisanije radilakSeg snalazenja zainteresiranog cCitatelja oznacio dijelove fuge i nastupe teme odnosno
medustavaka. (V. notni tekst u Dodatku pod br. 2.)

17. Naslov njezine seminarske radnje glasi6 sonaciih za klavir Fortunata Pintari¢a (1798-1867), a Strojopisje u
posjedu autora ovog teksta.

18. Toje stru¢no obiljeZavanje harmonije (tzv.) zamjeni¢ne dominante.

19. Usp. G. Sladi¢, nav. dj.. 4. - Notne tekstove 1 i2 teme prvoga te (oduze) "rondoidne"teme drugoga
stavka v. u Dodatku pod br. 3.

20. Usp. bili. 3 u ovom tekstu.

21. Franjo Langer, orguljas i kompozitor (Austrija, oko 1760 - Zagreb, 24.IV. 1823.). Jedan od Sestorice koralista

zagrebacke katedrale kojeje biskup M. Vrhovac doveo 1788. izBeca. Od 1792. pa do smrti L je bio or-

guljas stolne crkve. Bavio se ipoucavanjem muzike; njegovim se u¢enicima smatraju Josip Juratovic¢

PNO O AwNpE

©
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22.
23.
24.

25. U
27.

28.

29.

(prema navodima A. Gogiie) i Fortunat Pintari¢ (po misljenju F. Kuhaca). Prema svjedoCenju kanonika A.
Mravinca, Lje komponirao iizvodio razli¢ite bozi¢ne napjeve Adama Aiojzija BariCevi¢a, zupnika crkve
sv. Marije u Zagrebu. Vecinaje Langerovih djela izgubljena. U franjevackom samostanu u Varazdinu
saCuvao se u rukopisu Kyrie iz Missa croaticae, U samostanu u Koprivnici 6 sonatina za klavir; viSe njegovih
partitura Cuva se na koru zagrebacke katedrale. - Usp. nepotpisanujedinicu o Langeru u Leksikonu
jugoslavenske muzike I, Zagreb 1894, 504, preuzetu doslovce! - Dodatak autora ovog teksta prema
podatku Arnee Kamenarovi¢: Ukoprivnickom franjevatkom samostanu ¢uva se partitura Langerova
djela Missa in C. Croatica a 2 Canto primo Canto secondo con organo obligato sa stavcima Kyrie, Glo-
ria, Credo, Sanctus i Agnus Dei (sign. 15). Treba li to djelo dovesti u vezu sonim torznim (sauvan samo
prvi stavak Kyrie) iz Varazdina?

Na pocetku svog opisa tog djela G. Sladic istice kako se u pomanjkanju izvornika (izgubljen?) morala
posluziti "Kuhacevim (Kraljekovim? - op. L Z: usp. kasnijinavod A. Kamenarovi¢) prijepisom pohranjenim u
NacionalnojisveuciliSnojbiblioteci u Zagrebu "na Zalost bez dotacije prijepisa ili nastanka skladbe." (Nav.

dj.. 5.

LJsp. 35 Sladi¢, nav. dj., 5-6. -ovo - po svemu sudeciprvo objavljivanje toga ciklusa - iskljucivoje studijske,
a nikako izvodacke namjene, buducida notni tekst nije revidiran. (V. u Dodatku prilog sbr. 4.)

Naslov seminarske radnje A. Kamenarovi¢ glasi Franjo Langer: 6 sonatina za piano - forte; Strojopisje u
posjedu autora ovog teksta.

sp. A. Kamenarovic, nav. dj., 56.

Usp. G. Sladi¢, nav. dj. 6.

Preinake (bolje: razlike) i nisu bas "sitne”pa upravo zbog toga evo ioznake broja takta u kojima se one
javljaju u Pintari¢evu ciklusu, a koje ¢e dobronamjerni Citatelj usporedbom sprilozenim odgovarajuc¢im
stavcima Langerova ciklusa (u Dodatku prilog sbr. 5) mo¢i sam lako objasniti (one zahtjevnije objaSnjava
u nastavku autor ovog tekstaf

(Pintari¢): 1.skladba t. 7-8;t 16; t 22; t. 29 (harmonija); t. 30; t. 32; t. 35 (2. doba: nije sekstakord |I. st.); t.36
(2. doba: nije suzvuk I. st.); t. 38; t. 39; t. 41.

4. skladba

t.6 (1. doba: nije sekstakord); t. 7-8 (najkrupnija razlika: u Pintariéa su d va takta, a kod Langera samo
jedan')t 9t 10; (harmonljag

Usp. A Kamenarovi¢, nav dj -Mozdaje uovojproblematici najznakovitije to da su G. Sladic i A.
Kamenarovic, neowsno;edna o drugoj, iznesenim pretpostavkama poduprle dosad mozda i preduzetu
tvrdnju F. Ks. Kuhaca o Pintari¢evu ucenju (orguljanja i) teorije glazbe kod Langera u godini njegove smrti
i uCinileje gotovo ¢injeni€nom.

Potpisanomuje (na kraju) vrlo ugodno zahvaliti svojim (svojedobnim) studenticama na svojevrsnoj suradnji
uradu na ovom tekstu. Bez uvida u iznesene Cinjenice i analize iz njihovih seminarskih radnji autor ovog
teksta sasvim sigurno ne bi doSao na ideju da (dvostavatno poveze Langerov i Pintari¢ev ciklus, to vise
Sto mu Langerov nije bio notno nipoznat ni dostupan.
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