Festa puli barba Martina

L.

Knjiga Glorije Rabac Festa puli barba Martina sastavljena je od Cetiri
scenska teksta. U dvama je tekstovima (“Festa puli barba Martina’, “Tri
kume”), redoslijedom prvom i drugom u knjizi, rije¢ o komediografskoj
interpretaciji odnosa selo — grad i roditelji — djeca. Druga dva teksta
(“No¢ bez svitanja” i monodrama “Na Silvestrovo”) pripadaju serioznoj
drami suvremene tematike. Doduse, i u komediografskim se tekstovima
na mnogim mjestima provlaci mnostvo eksplicitnih spomena recentne
suvremenosti. Medutim, komedije pisane zavicajnom istrijanskom ca-
kavicom autorice suvremenost ekspliciraju na posve drukciji nacin od
dviju serioznih drama osobnih, tragicnom intonacijom opterecenih
preokupacija glavnih likova.

Autorica u predgovoru knjige vlastitu zainteresiranost za temu prve
komedije objasnjava citatelju: “U komediji Festa puli barba Martina
temu mi je sugeriralo saznanje da su veze izmedu roditelja i djece popri-
mile prejaka materijalisticka obiljezja. Neki ¢udni odnosi su se provukli
u obiteljsko tkivo, posebno u seljackoj sredini, na sto ukazuje i Milan Ra-
kovac u pjesmi Cetiri sina” (RABAC, Glorija: Festa puli barba Martina,
Katedra cakavskog sabora Pazin, Pazin 2004., str. 5.)

Rekla bih da se, unatoc¢ potrebi autorice da idilu djetinjstva zastiti od
poremecenoga sustava vrijednosti koji se Cesto prepoznaje u stvarnosti
svakodnevice najnovijega vremena, komedija zapravo, kao $to se u veci-
ni sluc¢ajeva dogada s djelima koja su kadra (kao i s onima koja to nisu)
samostalno zazivjeti na pozornici, otima autorskoj ruci i kreira vlastitu
stvarnost. Tako oba dijalektalna teksta, a to su obje komedije, poniru u
dolinu istarskoga djetinjstva autorice i njeguju idilu plo$no prikazanu
na pozornici, gdje i komponenta materijalistickoga grijeha urbanoga ¢o-
vjeka, kojega na selo privlaci dobro “ilo i pilo’, postaje izraz nostalgije za
“povratkom grudyi’, i potreba bijega od tegotne i isprazne suvremenosti,
poradi posezanja za izgubljenom Arkadijom.
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Natruhe kritickoga odnosa prema sinovima koji su napustili ognji-
Ste i posli, naizgled raskorakom — k¢i u Italiju, a sin nezenja u Rijeku, a
zapravo otisli u zZrvanj civilizacije, ublazene su natruhama gastri¢cnoga
humora (opisom uzivanja u prSutu oblaprna zeta Talijana) i, ipak, ko-
rektnim postupkom mladega sina, nastanjena u Rijeci, u vidu simboli¢-
ne nov¢ane pomodi roditeljima.

Takoder, podsvjesnu Zelju za produzetkom iluzije i blagodati seoske
idile u Festi odrazava i periferna epizoda naizgled nespojiva mladoga
para: Martinove unuke Maure, zapravo mlade Talijanke istrijanski ko-
rijena po majci, i Frana, mladi¢a iz susjedstva, predstavljena konven-
cionalnim sredstvima rustikalne komedije kojima se kreira tip “zdrava
seoskog mladic¢a” koji se opire nerazumljivu jeziku (talijanskom) neu-
vjerljivo ismijavajudi Cari i pokusaj zavodenja gradske djevojke. U pod-
tekstu se dade naslutiti da ¢e ga u bliskoj buduénosti pobijediti i taj jezik
i privla¢nost grada.

Relacije medu likovima komedija pocivaju na patrijarhalnim stereo-
tipima musko-zZenskih sitnih nadmetanja i sukobljavanja, humoristi¢no
intoniranih muskih potreba za dominacijom i podjelom musko-zenskih
poslova: Zienske puli padelu, muski puli bukaletu. (Isto, str. 13.) Zatim
na antitetidnom sukobljavanju vrijednosti selo — grad. Osjecaj tuge pro-
vlaci se kroz smijeh zbog otudenosti potomstva i zbog posljednjih ¢uva-
ra ognjista kojima nema tko pripomod¢i niti nastaviti njihov trud. Naime,
osjeca se potiho predbacivanje generaciji koja je otisla i rijetko se javlja i
dolazi. Taj osnovni problem zasjenjuje i nakanu autorice da problemati-
zira i izrabljivanje onih koji su ostali manifestiranu u potrebi da podvu-
Ce razloge povremenih posjeta roditeljima onih “koji su napustili rodni
prag’; a navracdaju radi blagoga oblika koristoljublja, odnosenja ukusnih
i zdravih delicija s rustikalnoga stola.

Selo koje umire i grad koji se nezaustavljivo $iri obiljezje je suvreme-
nosti pretvoreno u obje komedije u prijetnju idili, sto eksplicira jedna
od protagonistica komedije Kume: RozZa: Takoja, si va grad, se za grad.
Jenega dona Ce selo ustat prez dus, njive ce ubras slak, kuce ce se srusit
kako ud starega Frlakina; za dvajset liet se niece znat da su tu zivile neka
Tonina, Kate i Ruoza. (Isto, str. 69.)
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Cakavska poezija (D. Gervais) nazo¢na je kao predlozak koji osigu-
rava temu i nudi slicnu atmosferu poput one u komedijama: Start Vice,
paron Frane, / kumpar Tonic, coto Zvane, / od zapolne pul kvartini, /v
osterije pul Pepini / briskulaju, / bruntulaju / i rad kart se barufaju II.
Sli¢na scena kartanja prisutna je i u komediji Festa puli barba Martina.

Iz interakcije s tekstovima Gervaisa rodila se i tema druge komedije
Tri kume, $to naglasava i sama autorica, a grijeh ogovaranja porinut je
samo kao inicijalni okvir u atmosferu ostataka istarskoga rustikalnog
identiteta. Naime, biljeg idile prozima i “problem” cakula, nedovrsenih
ruckova, nezbrinutoga blaga jer se putem cakule upoznaju prilike suse-
ljana, sustav vrijednosti, patrijarhalan odgoj i, u krajnjoj liniji, dobrota
srca triju kumica koje pomazu bliZznjemu u nevolji i s lako¢om prelaze
preko grijeha i vlastitoga i tudega.

I neka scenska obiljezja, poput prostora, potvrduju potrebu usidrenja
scenskoga prostora u prostor kontakta prirode i Covjeka. Pretezito se
radnja odvija na otvorenome: Primjerice, Festa, 1. ¢in: Na salizu pred
kucon, 11. ¢in: Stuolpod murvon, va hladu. Za stolon barba Martin, Edo,
Renato, i Milan. Igraju tresete. Tri kume, . slika: Nedilja zjutra. Teplo
je. Va selu ni cut ni tica ni misa. Tri kume gredu doma od mase. Su se
frmalepod baliduorom kume Katete; 111. slika: Dvi ure poklepuolne. Vela
piergula pred kucon kume RuoZe hita gust hlad.

II.

Dramski tekst “No¢ bez svitanja” u 8 prizora pokusava problema-
tizirati sukob generacija i posvemasnju otudenost covjeka od covjeka.
Na brzinu i nepromisljeno sklopljen kéerin brak majci, koja vlastiti zi-
vot usko vezuje uz kéerin, oduzima Zivotni smisao. Autorica pokusa-
va problematizirati instituciju suvremenoga braka, labilnost osobnosti
i nedostatak odgovornosti te minimalnoga respekta medu generacija-
ma. No, zahtjevna tema iziskuje vise od plo$noga iscrtavanja likova koji
nisu razvijeni do stupnja dramskih karaktera nego su ostali u domeni
stereotipa.
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Koban svr§etak majke autorica prikazuje kao udes nevine zrtve, iako
iz tijeka dramske price jasno na povrsinu isplivava nemoguénost vlasti-
toga izbora u egzistencijalno ovisnim sudbinama.

Posebnu paznju u knjizi plijeni monodrama “Na Silvestrovo” u kojoj
jedna usamljena Zena u zrelim godinama propituje vlastiti zivot vraca-
juci se neprekidno tragovima djetinjstva u razumijevanju vlastitih po-
stupaka. Dramsko zbivanje ogranic¢eno je na svijet unutrasnje borbe,
nesigurnosti i izgubljenosti u kolopletu nedefiniranih emocija prema
muskarcu kojega ocekuje na Silvestrovo radi zajednickoga doceka Nove
godine.

Pomocu sitnih banalnih postupaka djevojke Vjere, nervoznih po-
kreta oko spremanja zajednicke vecere, uredivanja tijesne garsonije-
re i nesigurna biranja najljepse haljine u kojoj se zeli svidjeti, autorica
virtualno opusta i zateze dramsku tenziju dolaska/nedolaska dragoga.
Psihic¢ka napetost dovedena je do usijanja posredstvom sukoba sa zvu-
kovima izvanjskoga svijeta u silvestarskoj no¢i i Sumova iz susjedstva.
Izvanjski prekidi radnje narusavaju ocekivanja i djevojke i Citatelja i pro-
blem ponovno vracaju na pocetak, a izvrsno su uklopljeni u gomilanje
emocija u prostoru zenske intime. Psihologizacija zenske duse u drami
je izvedena vrlo minuciozno, spretno, rekla bih, posve Zenski jer samo
Zena moze ponirati u zensku psihu na tako suptilan nac¢in. I monolog,
koji je vrlo zahtjevna forma, scenski je funkcionalno oblikovan u drami,
uskladen s upotrebom predmeta u stanu te kretanjem usamljene dje-
vojke poput uplasene Zivotinje u tijesnom kavezu. Svi ti elementi vrlo
uspjelo dinamiziraju emocionalna previranja koja se odvijaju u prostoru
ljudske duse. Akumulirani naboj dramaturski se naglo obrusava otkri-
¢em djevojke da nije prevarena i napustena od mladica, nego da ih je
oboje nasamario Zivot: pronasla ga je na stubistu bez znakova zivota. U
neku ruku ovakav zavrSetak iznevjerava ocekivanja gledatelja jer uvo-
di u radnju jednu posve novu problematiku bez prethodne pripreme,
a dramaturski nagomilana problematika postaje “pucanj u prazno” bez
ocekivana odgovora na postavljena pitanja.
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U sva Cetiri dramska teksta Glorije Rabac antiteti¢nost je osnovni
princip gradnje dramske radnje i komi¢noga i tragackoga profila, sto
je opravdan izbor s gledista potreba stvaranja dramske napetosti. Kako
sama napominje u predgovoru, naucila je o drami ponesto od vlasti-
tih uzora: Goldonija i Pirandella. Suvremenom goldonijevskom pricom
ispricanom na istrijanski nacin Goldoni se uistinu utkao u autori¢ino
djelo, a prepoznatljivo je nazoc¢an u tipiziranim rustikalnim likovima.
Pirandelo je, pak, unio okus slatko-gorke igre svojih drama kao i tezinu
propitivanja vlastitoga usuda u zamrsenoj svakodnevici koja melje ne-
prilagodene protagoniste.

Knjigu Glorije Rabac moguce je smjestiti u korpus scenskih ostvare-
nja koja se bave malim ljudima u zatvorenim lokalnim sredinama Medi-
terana s vrijednosnim sustavom u kojemu je za svakoga pojedinca bilo
mjesta. Dakle, tekstovi su to izgubljenoga doba koje je na izmaku, sat-
kana od $aljivo-gorkoga usuda. Naginju ponajvise djelima koja poniru u
retrogradna sjecanja izgubljene nevinosti djetinjstva. A tomu znakovito
doprinosi muzikalnost autoricina zavicajnog ¢akavskog idioma.

Vazno je istaknuti da u pojedinim tekstovima autorica “posjeduje i
vlastiti rukopis” u hrvatskoj knjizevnosti zenskoga pisma. Ponajprije
mislim na dobru monodramu “Na Silvestrovo”.

Divna MRDEZA ANTONINA
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