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MOJA ZEMJA DRAGE GERVAISA (CAKAVSKI
STIHOVI, 1929.)

Drago Gervais (Opatija, 18. 4. 1904. — Sezana, 1. 7. 1957.) bio je pjesnik,
prozaist, dramaticar, esejist, feljtonist, povjesnicar, kulturni i drustve-
ni djelatnik, a nadasve domoljub. Odlazak iz Opatije, odnosno rodne Li-
burnije, nikad prezaljenog zaviCaja, ostao je vjeCna rana na njegovu pje-
snickom srcu. Iz egzilne pozicije zapocCinje pisati svoje Cakavske stihove
koji se smatraju antologijskima u hrvatskoj knjizevnosti. Najpoznatija
Gervaisova pjesma jest Moja zemja koja je u izvornoj verziji (Cakavski
stihovi, 1929.) objavljena u osam dijelova. Kasnije se njezin peti dio osa-
mostalio i ustalio pod naslovom i nazivom Pod Uckun. U ovomu se radu
izvorna osmodijelna pjesma analizira kao cjelovito (nedjeljivo) pjesnic-
ko djelo. Interpretiraju se njezini tematsko-motivski, idejni i simbolicki
elementi koji su, pokazuje se u radu, mnogostruko i temeljno povezani s
(po)etickim toposom Ucke.

Kljucne rijeci: Drago Gervais, ¢akavska poezija, Ucka, motiv, simbol

1. Uvod

Drago Gervais roden je 1904. u Opatiji koja je tada bila etablirano ljetovali-
Ste u Austro-Ugarskoj Monarhiji. U rodnoj Opatiji Gervais pohada Javnu hrvat-
sku pucku $kolu, a zatim i Cetverorazrednu komunalnu malu realnu gimnaziju
u Voloskom — Opatiji. Nastavnik mu je bio i Viktor Car Emin koji je istaknuo
da je Gervais kao djecak ,,0d svojih ,noni¢a’ usisao ljubav k nasoj slatkoj rijeci
¢akavskoj i prema svemu $to je u tijesnoj vezi s njome: prema nasem domacem
¢ovjeku, rodenom tlu i njegovim starinskim, pradjedovskim toponimima, Sto su
i njemu, Dragu, jos sve onako malenom zvucili kao neka vanredno draga muzi-
ka.” (Car Emin 1957: 118)

Po svrSetku Prvoga svjetskog rata dolazi neocekivan i nezeljen novi gospo-
dar — Italija. Tako je u Gervaisov zavicaj, umjesto oslobodenja, stigla (jo$ jedna)
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okupacija. Takav traumati¢an povijesni dogadaj rezultira i jednako traumati¢nim
posljedicama. U ovomu slucaju, rije¢ je o egzilu. Gervais kaze: ,,Rapalski ugo-
vor i aneksija Italiji potpuno mijenjaju sliku Istre. Iz Istre bjeze ili preseljavaju u
Jugoslaviju Citave obitelji, ucitelji, profesori, ¢inovnici, seljaci; Istra preko no¢i
ostaje bez svojih intelektualaca.” (Gervais 1950: 698)

U tim okolnostima i obitelj Gervais je prebjegla iz tada talijanske Opatije
na teritorij Kraljevine SHS. Opatiju najprije napusta otac Artur, a uskoro mu se
pridruzuje sin Drago. Odlazak iz rodnog mjesta u djecackoj dobi (p)ostaje pri-
jelomnim trenutkom zivotne sudbine Drage Gervaisa. 1z Opatije su otisle i mati
Klementina i sestra Blanka. Obitelj mijenja mjesta: Bakar, Kraljevica, Sisak,
opet Kraljevica. Godine 1923. obitelj se trajnije smjestila u Bakru, a poboljsalo
se i njihovo imovinsko stanje. Drago studira pravo u Zagrebu te zapocinje pisati
pjesme na ¢akavstini.

,»Prvu ¢akavsku pjesmu, zvala se, ¢ini mi se, Nostalgija, napisao sam

jednog prokleto tuznog jesenskog dana u mrac¢noj u¢ionici Packog doma, Ili-

ca 83, negdje godine 1923. kada su preda mnom stajale Baronove Institucije

rimskog prava, ali sam ja daleko od njih...” (Rojni¢ 1951: 53—62)!

Godine 1928. u Zagrebu polaze drzavno-znanstveni diplomski ispit, ¢ime
je zavrsio pravne studije, a 1. kolovoza te godine pocinje raditi kao advokat-
ski pripravnik u Crikvenici. Ondje sljedece, 1929. godine, u svojoj 25. godini
zivota objavljuje prvu zbirku pjesama pod nazivom Cakavski stihovi. Gervais
prvu zbirku ¢akavskih stihova pise kao dvadesetpetogodisnji egzilant koji Zivi na
marginama kulture u koju je prebjegao i iz kojih je, $to traumu ¢ini jo§ dubljom,
moguce promatrati dom koji je sada postao inozemstvo. Pritom je Gervais kao
egzilant posegnuo za jedinim domom koji pjesnik ima, a to je njegov jezik. I u
tom je jeziku sadrzana njegova pjesnicka (re)kreacija svijeta koji je izgubio.

2. Poezijom spasiti svoj izgubljeni dom

Artikulirajuéi svjedoCenje vlastita traumatskog iskustva, Gervaisova poe-
zija ne pretendira na apsolutnu istinu traumati¢noga dogadaja (kao $to to sebi
prisvaja, primjerice, historiografija), ali se u vidu svojega otpora granicama iz-
medu svojega 1 drugih oblika svjedocenja to svjedocanstvo nudi kao specifi¢no
traumatic¢no iskustvo. Ono iz boli izgnanstva o¢itava o¢ajanje, tjeskobu. Istodob-
no iskazuje 1 uzas ,,neposjedovanja svojega zivota” za kojim se traga u prostoru
estetskoga. Buduc¢i da je rije¢ o gubitku vlastita zavicaja, a taj je gubitak (i) ovdje
istovjetan gubitku vlastitoga Zivota, a slijedom toga, i vlastita JA, to se tugovanje
moze promatrati ne samo kao (tek) nostalgija, nego kao i melankolija.

Jer, iako se i tugovanje i melankolija iskazuju u dubokoj boli, u gubitku
sposobnosti da se odabere novi predmet ljubavi, pojasnjava Sigmund Freud

1 O tome Gervais piSe u svojoj Toboze autobiografiji govoreci da je Packi dom bio poznatiji
pod nazivom Rodiliste, a o sudbini pjesme kaze da ju je napisao ,,na jednoj stranici Baronovih
institucija, pa je zajedno s njima nestala i ona.” (Fabrio 1963/2007: 207-210)
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(1985: 121), melankolija je stanje koje dovodi do poremecaja samoosjecanja.
Naime, u melankoliji, za razliku od tugovanja, objektni gubitak preobrazio se
u gubitak ega. Dakle, gubitak se pretvara u gubitak necijeg Ja. Freud kaze: ,,U
slucaju zalosti, siromaSan i prazan je postao svet; u slucaju melanholije, takvo je
samo ja.“ (Freud 1985: 123) Takav melankolican ego, istice Freud, identificira se
s voljenim objektom da bi ga sacuvao od utrnuca. To pounutrenje, ta uspostava
u nama izgubljenog predmeta, istice Freud, ponovno zblizuje tugovanje i melan-
koliju. No iako oba stanja, pojasnjava Freud, potjecu iz Zivotnih okolnosti, ako
se uopc¢e mogu razabrati, povodi za melankoliju mnogi su Sirega karaktera, oni
izlaze iz okvira jasnih sluCajeva gubitka zbog smrti te obuhvacaju sva stanja po-
nizenja, zapostavljanja i razocaranja, Sto omogucuje komponentu ambivalentnih
odnosa ljubavi i mrznje. (Freud 1985: 127) Ti se procesi ambivalencije odvijaju
u prostoru potisnutoga pa je, kad je rijec o (izgubljenom) objektu, moguce da tra-
umaticni dozivljaji pobude 1 druge potisnute sadrzaje. Freud istice da se to zbi-
va u podrucju nesvjesnoga, u carstvu tragova sjecanja, stvaraju¢i melankoli¢no
stanje. Stoga melankolija, za razliku tugovanja, zahvaca i podrucje nesvjesnoga
(Freud 1985: 122). U takvu kompleksnu ispreplitanju melankolije i tugovanja, u
kojemu se izgubljeni objekt (dom i zavicaj) identificira s egom, moguce je tra-
gati za nastankom Gervaisove nostalgi¢ne poezije u kojoj je naglasak na algiji,
tj. boli zbog nemoguénosti povratka jer su kuca, tradicija i identitet izgubljeni,
odnosno zbog mapiranja stranih centara, nedostupni.? Na po¢etku melankoli¢na
stanja uvijek je stanoviti gubitak, ovdje gubitak svoga zavicaja, gubitak osobne

2 Kad se govori o pojmu mapiranja, misli se na politicke odluke i geopoliticka kartografiranja
kojima su moc¢ne drzave u svijetu odlucivale o sudbinama malih naroda. U Gervaisovu slucaju
radi se, kako je u radu prethodno navedeno, o Rapalskom sporazumu koji su u Rapallu, gradi¢u
blizu Genove, 12. XI. 1920. potpisali predstavnici Kraljevine SHS i Kraljevine Italije, nakon
pregovora koji su zapoceli 9. XI. 1920. Njime su bile odredene medusobne granice tih drzava,
bilo je dogovoreno stvaranje neovisne Slobodne Drzave Rijeke te zajedni¢ko nastupanje protiv
svih pokusaja restauracije dinastije Habsburgovaca. Rapalskim ugovorom nastojala su se
rijesiti mnogobrojna otvorena pitanja oko granica dviju drzava koja su postavljena Londonskim
ugovorom 1915., a nisu bila rijeSena tijekom mirovne konferencije u Parizu 1919./1920.
Pregovori u Rapallu odrzani su u nepovoljnom medunarodnom politickom okruzenju za
Kraljevinu SHS zbog sve vece sklonosti britanske, francuske i americke diplomacije da popusti
talijanskim zahtjevima. Glavni pregovaraci na strani Kraljevine SHS bili su premijer M. Vesnic,
ministar vanjskih poslova A. Trumbi¢ i ministar financija Kosta Stojanovi¢, a glavni talijanski
pregovaraci bili su G. Giolitti, C. Sforza i I. Bonomi. Talijanski pregovaraci jasno su dali do
znanja da bi se talijanski prijedlog trebao prihvatiti jer je Italija u suprotnome bila spremna
sama uspostaviti granice predvidene Londonskim ugovorom. Time je delegacija Kraljevine
SHS bila prisiljena potpisati nepovoljan ugovor kojim su Italiji pripojeni Trst, Gorica, Gradiska
i dio Kranjske, Istra (osim dijela opcine Kastav), grad Zadar, otoci Cres i Losinj, Lastovo i
Palagruza te je stvorena Slobodna Drzava Rijeka. Rapalskim ugovorom talijanskoj nacionalnoj
manjini u Kraljevini SHS bilo je omoguceno pravo optiranja za talijansko drzavljanstvo, uporaba
talijanskog jezika i sloboda vjeroispovijesti, a hrvatskoj i slovenskoj nacionalnoj manjini u Italiji
nisu dana nikakva zakonska jamstva koja bi omogucila njihovu nacionalnu opstojnost. Zbog
opéeg nezadovoljstva u Kraljevini SHS, ugovor nikada nije bio razmatran u Narodnoj skupstini,
vec je 26. VI. 1921. ozakonjen bez parlamentarne rasprave te je nakon tocno godinu dana bio
potvrden kraljevom odlukom. Podrucja koja je Hrvatska izgubila tim ugovorom vracena su joj
nakon Drugog svjetskog rata. (V. ,,Rapalski ugovor” 2019.)
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slobode i vlastita prostora. No taj objekt gubitka poprima mnogo $ire dimenzi-
je, odnosno (p)ostaje neki neuhvatljiv, ¢ak neizreciv objekt koji obuzima su-
bjektivnost i stalno se ponavlja poput prizora iz price. Ukratko, postaje trajnom
tragi¢cnom melankolijom (Buci-Glucksman 1998: 246-247). Ta se melankolija
ocituje u Gervaisovim stihovima koji ukazuju na autorovo stanje iz kojeg pje-
snicki oslikava ono Sto zapaza, a zapaza ono §to osjeca. RijeC je o bezdanu od
tuge, tesko priopcive boli koja se preoblikuje u nostalgiju i ¢ija se ,,jeka sabire
u umjetnosti u knjizevnosti, i koja usprkos nevolji uzima cesto uzvisene vidove
ljepote.” Tako je i u Gervaisa ,lijepo” rodeno u predjelima melankolije, kao
»odredena harmonija s one strane beznada”. Naime, ,,pisati o0 melankoliji ima
smisla, za one koje melankolija pustosi”, kaze Julia Kristeva. Stovise, ,,samo ako
onaj koji o njoj pise dolazi iz melankolije.” (Kristeva 1998: 240) Stoga se Gerva-
isove pjesnicke slike mogu protumaciti kao metafore sastavljanja i rastavljanja
psihic¢kog identiteta.’

Je li melankolija uzrok ili posljedica traumati¢ne rane od egzila? Mozda je
odgovor u dobi kad se nesre¢a dogodila. Drago Gervais je prisiljen na odlazak iz
zavicaja kada je bio petnaestgodisnji djeCak. Znano je da je pubertet osobito ra-
njiva dob, a i adolescent bolno prozivljava razilazenje izmedu tijela i karaktera,
zelje i mogucnosti, sebe i svijeta. Ta je dob narocito ranjiva za melankoliju jer,
kao sto kaze Diderot: ,,Dode odredeni trenutak kada skoro sve mlade djevojke
i mladi¢i padaju u melankoliju; oni su muceni neodredenim nemirom koji kroz
sve prolazi i niSta ga ne smiruje. Oni traze samocu; oni placu; dodiruje ih tiSina
samostana... Oni drze da je to glas Boga koji ih poziva na prve napore tem-
peramenta koji se razvija.” (Delon 1998: 249)* S druge strane, u tako slozenu
stanju mlade li¢nosti dogada se i proces u kojem emigracija u stanovitoj mjeri
funkcionira kao dvostruko koristan san; rije¢ je o permanentnom procesu onoga
Sto Sigmund Freud naziva ,,premjestanjem” (displacement). Autohtona kultura
u (pod)svijesti sanjaca/emigranta (osobito radi li se o knjizevniku) biva svakod-
nevno translatirana u nov jezik, u nov sustav znakova, ali bez trenutka probude-
nja, bez moguénosti za raspletanje mreze aluzija koju mati¢na kultura u sudaru
s novom trajno u njemu proizvodi. Slijede¢i tu liniju od sna, antropoloski cesto
vezanog za ,,vjecni san” ili smrt, ,,egzil je kao nezamislivo strasna smrt, u kojoj
osjetila umrlog i dalje Zive, on nastavlja biti posve svjestan, bas kao u Poeovoj
pri¢i Preuranjena sahrana.” (Govedi¢ 2002: 47)° U isprepletenosti spomenutih
procesa Gervaisovo stanje egzila posebice je izrazeno. Naime, kako kaze Cze-
slaw Milosz (1998: 12), postoje ljudi koji prilicno dobro podnose izgnanstvo,

3 Usp. J. Kristeva (1998: 243) koja metafore tih procesa promatra u Crnom princu melankolije,
nacrtu tuge na dnu alkemijske posude. K tomu, upucuje i na svoju interpretaciju Nervalova
soneta.

4 Autor navodi Diderotove recenice u Jacquesu Fatalistu.

5 Autorica na primjeru poetike Marine Cvetajeve dubinski analizira tematiku egzila u knjizevnosti.
Ta se analiza pokazuje primjenjivom i na poetiku Drage Gervaisa, posebice s obzirom na temeljnu
odrednicu dramskoga u poetskom. U navedenom citatu autorica navodi Julija Cortasara, The
Fellowship of Exile, Casopis Review: Latin American Literature and Arts, No. 30: 30.
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dok ga drugi osjecaju kao veliku nesrecu i spremni su u kompromisu oti¢i vrlo
daleko, samo da ne izgube domovinu. Drago Gervais pripada ovima potonjima.

Nije, dakle, rije¢ (samo) o ¢eznji lirskog subjekta za izgubljenim djetinj-
stvom kao takvim, nego o iskazu traumatskoga tugovanja izazvanoga nasilnim
oduzimanjem i uniStenjem svijeta djetinjstva i doma, ¢ime je prekinuta individu-
acija. Naime, stvaralastvo Draga Gervaisa nije usrediSteno tematiziranjem samo
sluzbene, kolektivne povijesti, ta (po)etika (auto)tematizira istodobno i osobnu
povijest. Rijec je o subjektu koji trazi dvostruki izlaz: onaj iz neprihvatljivih po-
vijesno nametnutih kolektivnih okolnosti kao i potragu za vlastitim identitetom,
istodobno uvjetom i posljedicom kona¢nog oslobodenja. U psiholoskom smi-
slu gledano, subjektivnim se nagonima suprotstavljaju vanjska ogranicenja, a ta
suzbijanja dovode do konflikta individue sa samom sobom. Ti se procesi ovdje
odvijaju u prijelaznomu razdoblju iz djecastva u mladenastvo, koje trazi stano-
vito zadrzavanje na dje¢jem stupnju svijesti, opiranje sudbinskim silama. Nesto
zeli da ostane dijete, a otpor se usmjerava prema prosirenju zivota, koje je bitna
oznaka ove faze. U Gervaisovu sluc¢aju, taj trenutak predstavlja odlazak iz rodne
Liburnije kada je u njegov zivot, dok je jo$ bio djecak, usla povijest u vidu tali-
janskog razaraca Acerbo. Njegovo se djetinjstvo primicalo kraju, a jedan je svijet
leZao u rusevinama. Tako se drama odrastanja ispreplela s dramom nezeljenoga
povijesnog trenutka, a specifi¢ni procesi individuacije,® odvijali su se u uvjetima
zbog egzila, nametnutog povijesnom intruzijom. Gervais u tom trenutku, kao
prognanik sveden na sebe samoga, vise nije on sam.” Jer, fizi¢ko istjerivanje prati
i osobita konfiguracija svijesti. Stoga osjeca prijeku potrebu da ponovno izgradi
Svoj unutarnji Zivot, a imaginarni prostor njegova stvaralastva nadaje se tako kao
pric¢a o samoostvarenju pri kojemu nesvjesno trazi vanjska o¢itovanja, odnosno i
sama licnost zudi nadrasti vlastito (ne)svjesno stanje i ozivjeti sebe kao cjelinu.
Egzil je ogromna neutjes(e)na tuga, pri cemu egzilant ¢eS¢e pokazuje znakove
konfliktne izmjestenosti nego neupitnog pripadanja. Prognanik postaje putnik
izmedu dvije stvarnosti, putnik koji se uvijek vraca polazistu, ,,zrtva zemljopisa”
(Brodski 1992: 13), a u ovom slucaju, i zrtva povijesti. Pjesnici, kao i umjetnici
uopce, u takvim okolnostima nose poseban zig neugode koji s onu stranu povi-
jesnih 1 zemljopisnih zZrtava uzrokuje izbor egzila/emigracije i u ,,unutarnjem
zemljorisu” pa se i ovaj Gervaisov opus, rije¢ima Julije Kristeve (1991: 77),
moze promatrati kao poetski iskaz ,.terapeutike egzila i lutalastva”.

Stoga, poet(sk/ick)i rekonstruirati izgubljeni svijet znaci rekonstruirati i
ego identificiran s izgubljenim Objektom. Objekt je te nost/algije na samom rubu
smrti, a subjekt/ego poistovjecen s (mrtvim) objektom, ne moze dovrsiti zalo-
vanje za svime $to je izgubio jer upravo zalujuéi zadrzava to u sebi. U toj dvo-
strukoj sputanosti zalovanja odvija se pokusaj ontologizacije posmrtnih ostataka
da bi se ucinili prisutnima, 1 kako bi se identificirali i lokalizirali mrtvi. U tim

6 Individuacija znaci postati pojedinacno bice. Zbog toga bi se individuacija mogla prevesti i kao
»samoostvarenje” ili kao ,,samoispunjenje” (Jung 1984: 189).

7 Tako opcéenito o prognanistvu govori Alain Finkielkraut (1998: 96).
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okolnostima, razgovarati s mrtvima ovdje zna¢i komunicirati s mrtvim-u-meni
koji govori kroz mene i meni dok ja govorim (s) drugima u univerzalizmu govo-
ra (Derrida 2002: 21). Rije¢ je ovdje o onom obiljezju melankolije koje u svojoj
istrajnoj zadubljenosti prima mrtve stvari u svoju kontemplaciju da bi ih spasila
(Benjamin 1989: 121). Stoga je ta nostalgija sjetna i mracno simulakralna, izrasla
u bezdomnosti. Za razliku od nostalgije, melankolija je ¢eznja za nekim stanjem
kojeg zapravo nikad nije bilo. Stoga mozemo zakljuciti da je melankolija (i) u
Gervaisovu slu¢aju primarno stanje u ¢ijim se okvirima pro/e/zivljava (i) stanje
egzila i njegove nostalgije. U tom okviru valja promatrati naznac¢enu Gervaisovu
poetiku koju je izrazio i u svojoj ¢akavskoj poeziji. Ondje ¢e Gervais izborom
cakavstine potvrditi ono §to je izrekao Josif Brodski: ,,Pisati u poziciji egzilnog
intelektualca metaforicki znaci biti pas ili covjek izbacen kapsulom u vanjski
prostor. Ta kapsula jest njegov jezik.” Stoga je za pisca stanje koje zovemo eg-
zilom, isti¢e Brodski, prije svega, lingvisticki dogadaj: egzilni pisac uguran je u
svoj materinski jezik ili se povlaci. Dakle ono $to pocinje kao osobna, intimna
pustolovina s jezikom, zakljuCuje Brodski, u egzilu postaje sudba — Cak prije
nego $to postaje opsesija ili duznost (Brodski 2000: 52). U tom smislu, i Gerva-
isova ¢akavska poezija ukazuje na Cinjenicu da je, kako je to znakovito izrekao
Boris Hazanov (2000: 42-43), ,,jezik jedina, vjecna i neistrebljiva domovina koju
je prognanik ponio sa sobom.”

.....

predstavlja njegova pjesma Moja zemja koja je u prvoj zbirci iz 1929. godine
tiskana u izvornoj verziji od osam dijelova. Njezin peti dio poslije je postao an-
tologijskom (Gervaisovom) pjesmom pod naslovom Pod Uckun.?

Ova interpretacija promatra pjesmu u osmodijelnoj cjelini, uocavajuci da
u Citavoj strukturi ima mnogo simbolickog (Mihovilovi¢ 1957: 117). Pod tim
pojmom podrazumijeva se opce posredovanje duha izmedu nas i stvarnog, funk-
cija posredovanja u naSem razumijevanju stvarnosti. Paul Ricoeur tako shva¢enu
simbolicku funkciju pojasnjava preciznom sintetickom definicijom: ,,Htjeti reci
nesto drugo od onoga S§to se kaze — eto, to je simbolicka funkcija.” (Ricoeur
2005: 18—-19) Gervais pjeva o temi koja je posve individualna, osobna, koja za
autora ima posve konkretne socijalno-psiholoske obrise. On zapocinje svoju tu-
zaljku evokacijom izgubljena zavicaja koji je simboliziran maj¢inskim likom
(Gervais 1929: 29-32):
0O, vecna suzo na oke mojen,
Istro moja!
Suzo, nikad ziplakana,
muko nikad domucena,
Istro moja!
Tuzna majko moja,

8 U drugoj zbirci Gervaisovih Cakavskih stihova (1935.) tiskan je kao pjesma Moja zemja samo
peti dio te vece pjesme. Pod istim naslovom i u istom skra¢enom obliku pojavljuje se i 1940.
godine. U izdanju Cakavskih stihova iz 1955. godine ta se (skraéena) pjesma zove Pod Uckun,
Sto se posvema ustalilo. U zbirci iz 1997. godine tiskana je prvobitna integralna verzija.
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brizna zemjo moja,
Istro moja!

Ponavljanjima rijeci ,,nikad” i ,,moja” Gervais isti¢e nepremostiv jaz koji
se nadvio izmedu njega i zavicaja i iz kojega ne vidi izlaz niti nazire rjesenje.
Stihovi iskazuju vjecne muke prognanika te neutjesivu bol gubitka. U drugom
dijelu pjesnik, zacuvsi ,,glas kako z zemji”, a koji je ,,glas Tvojeh robi”, kre¢e u
konstrukciju iznimno simboli¢ne slike kojom se perspektiva suzava na (neoce-
kivanu) pojedinost:

I vidin stablo veliko,
najdraze stablo.

O kakvu je stablu rije¢? Prije svega, valja naznaciti da je stablo jedna od
najbogatijih i najrasirenijih simboli¢kih tema.’ Sto signalizira izdvajanje upravo
te pojedinosti, stabla koje je atribuirano kao najdraze? Na predmetno-tematskom
planu, to stablo moze se prepoznati kao citatna aluzija na biblijsko stablo zivo-
ta, odnosno stablo spoznaje dobra i zla."” U Gervaisovu slucaju, taj je simbol
pjesnicki preraden, iako je njegova znaCenjska jezgra utkana u pjesmu. U tom
pravcu, nije rijec¢ (samo) o trazenju pojedinih podudarnosti Gervaisovih stihova
i Biblije, ve¢ o uocavanju kako je konkretno (Gervaisovo) umjetnicko ostvare-
nje prozeto, mozda i nesvjesnom, anamnezom drevnih kulturnih analogija. Ta
je citatnost potkrijepljena formalno-jezi¢nim planom, tj. otvaranjem slike jakim
pocetnim (biblijskim) veznikom 7.!' No to je stablo ogoljelo:

9 O tomu opsirno ekspliciraju Chevalier i Gheerbrant (1987: 626—627), isti¢u¢i da Mircea Eliade
razlikuje cak sedam osnovnih tumacenja simbolike stabla koja, doduse, ne smatra iscrpnima, ali
koja se sva vezu uz ideju zivoga kozmosa u neprekidnom obnavljanju.

10 U zidovskim 1 kr§¢anskim predajama stablo uglavnom simbolizira Zivot duha. Odatle u Bibliji
i napomene o stablu zivota, odnosno vjecnog Zivota, i o stablu spoznaje dobra i zla. Stablo se
usporeduje sa stupom koji drzi hram ili kucéu, s kicmenim stupom tijela. Stablo predstavlja
sigurnost na duhovnom planu u smislu o¢itovanja. Bog se javlja Abrahamu medu hrastovima
Mamre (Postanak, 18,1); u ¢ast Boga Abraham sadi stablo (Postanak, 21,33). Pravednici se
usporeduju s plamom i cedrom (Psalmi, 92,13); sa stablom posadenim uz vodu (Jeremija,
17,8). Stablo je zenski simbol; proizislo je iz majke-zemlje, mijenja oblik i daje plodove. Stablo
zivota zasadeno je usred raja, a okruzuje ga rijeka s Cetiri kraka (Postanak, 2,9,10). Stablo
zivota prvog Zavjeta najavljuje kriz drugog Zavjeta; stablo zivota iz Postanka prefiguracija je
kriza Kristove smrti; ono je stablo-kriz. Stablo zivota stablo je kriza, i obratno: kriz je stablo
smrti, Mesijine smrti, no ¢inom otkupljenja, on postaje stablo zivota. Stablo je Zenski simbol i
brojni ga srednjovjekovni pjesnicki tekstovi predstavljaju u majcinskom aspektu (Chevalier 1
Gheerbrant 1987: 632). U nastavku interpretacije Gervaisove pjesme ukazat ¢emo na neke od
tih aspekata koje ovdje u pocetku otvara simbolicki motiv stabla. Post 2,9: ,,Tada Jahve, Bog,
ucini te iz zemlje nikoSe svakovrsna stabla — pogledu zamamljiva a dobra za hranu — i stablo
zivota, nasred vrta, i stablo spoznaje dobra i zla.” (Biblija 2001: 2)

11 Rijec je o vezniku koji je, istice Milan Crnkovié, vrlo ¢est u Gervaisovoj poeziji. No Crnkovié¢
pojasnjava da je rije¢ (samo) o vezniku pa u njegovoj (znakovitoj) brojnosti ne nalazi
znaCenjsku i/ili stilogenu markiranost. Autor nakon svojih istrazivanja frekvencije rijeci u
Gervaisovoj poeziji navodi da se veznik i pojavljuje 254 puta, istiCuci da su opéenito veznici,
kao i ostale vezivne rijeci ( prijedlozi), ,,znacenjski i stilogeno, osim nesto malo za zvuk i
ritam, sasvim niStetne.” (Crnkovi¢ 1974: 9) Milan Mogus takoder isti¢e najvisu frekventnost
veznika i, ali uocava da nije rije¢ o uobicajenoj funkciji vezivanja rijeci s rijeCju i reCenice s
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Veje pada s njega,
Zuto, povenulo veje —
listi¢ za listicen,
suza za suzicun,

1 brzo ¢e bit golo.

Prosirenjem slike stabla motivom liS¢a aluzivni citat zadobiva Sire obrise
koji ukazuju na metaforu izgona iz Raja.'? Rije¢ je o kultiviranju biblijske sim-
bolike, ne samo citatnom modalnos¢u, ve¢ aluzivnom semantikom, i to u skrive-
nomu obliku. Sakralno znacenje ove Gervaisove slike, njezino simbolicki sveto,
ono inkarnirajuée, sadrzano je u pojmovima: domovina, zavicaj, obitelj, Majka,
a njihov gubitak znaci izumiranje. Tako su intertekstualni elementi uglavnom
ugradeni u strukturu djela i prefunkcionalizirani u skladu s uzim zahtjevima vla-
stitoga teksta. Dakle, Gervais iskazuje svoje ponovno videnje citata koje preuzi-
ma te se iskazuje kao pjesnik citatnog dijaloga. Pjesnici citatnoga dijaloga, istice
Dubravka Orai¢ Toli¢ (1990: 81), stvaraju na temelju starih smislova nove i
neoc¢ekivane, a semanticki smisao njihova dijaloga nije imitiranje, ve¢ slobodno
kreiranje smisla podteksta. Vode¢i citatni dijalog s krS¢anskim podtekstom kao
svojim kultur(al)nim iskonom, Gervais podrazumijeva izostanak odnosa subor-
dinacije podteksta i vlastita teksta. Rije¢ je o ravnopravnim relacijama u kojima
vlastito ostvarenje ne zeli ni potvrdivati (ilustrativni tip citatnosti), ali ni rusiti
(iluminativni tip, varijanta polemike), nego TRANSFORMIRATI poznato cita-
teljevo iskustvo (Orai¢ Toli¢ 1990: 96-97).

Pri Gervaisovoj transformaciji dolazi do pomicanja, presadivanja, do arhe-
tipske analogije, no taj performans zapravo ne izlazi iz reprezentativne kultur-
no-arhetipske riznice simbola. Gervais kre¢e od Svetog pisma koje, kako istice
Northrop Frye, pruza egzemplarne primjere prenosenja arhetipskih ideja na sim-
bolicke dogadaje. Stoga je Biblija, nastavlja Frye, kao jedinstvena arhetipska
struktura koja se proteze od stvaranja svijeta do Apokalipse, gramatika knjizev-
nih arhetipova Citave knjizevnosti Zapada (Frye 2000: 148; 1985: 108).

recenicom. Razvidna je, naglaSava Mogus, Gervaisova posebnost da veznik 7 upotrijebi ne
samo na pocetku nekog stiha, nego i na pocetku reCenice, iza toc¢ke. Stoga, kaze Mogus, nece
biti to¢na Crnkovi¢eva postavka jer je iz mnostva primjera jasno da to nisu recenice obi¢noga
govora, nego knjizevni jezik sa stilogenom upotrebom veznika i kakav se nalazi u mnogim
tekstovima, primjerice biblijskome. ZakljuCujuéi, Mogus istice: ,,Tako moze pisati samo
pjesnik. Drago Gervais, na primjer.” (Mogu$ 1987: 585) I u ovoj pjesmi nalazimo potvrde
Mogusevih postavki jer se veznik i ponavlja u tzv. jakim pozicijama, na pocecima stihova,
odnosno pocecima recenica te ukazuje na specifican ostvaraj ritma i zvuka koji slijedi obiljezja
biblijske stilogenosti.

12 Kao simbol Zivota i jer je u neprestanom rastu i uspinjanju prema nebu, stablo evocira
cjelokupan simbolizam uspravnosti. S druge strane, ono je simbol ciklickog karaktera kozmicke
evolucije: smrti i preporoda; na ciklus osobito upucuje lisnato drveée koje svake godine lisce
gubi da bi se njime ponovo prekrilo. Stablo Zivota ujedno je i stablo smrti, ali i obratno. Stablu
spoznaje dobra i zla, to jest sveobuhvatnosti znanja, zbog kojega je Adam pocinio prvi grijeh,
odgovara stablo podredenosti duha volji oca, kriz kojim je taj prvi grijeh iskupljen (Chevalier
i Gheerbrant 1987: 627).
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Gervaisova slika stabla primjer je prenoSenja arhetipskih ideja na
simbolicke dogadaje. Stablo je simbol, a simbol, istice Carl Gustav Jung (1973:
55), uvijek znaci nesto vise od njegova o€iglednog i izravnog znacenja."* Rije¢
je o manifestaciji arhetipa koja ne prikazuje ono S§to se vidi u prirodi ili ono
Sto se zeli i zamislja, ve¢, u ovom slucaju, ono ¢ega se (lirski) subjekt boji.
To ukazuje na podrucje snazne veze izmedu svjesnog i nesvjesnog Zivota.
Iskazujuéi psihicko stanje gubitka i Zalovanja, Gervais polazi od biblijskog
arhetipa stabla Zivota, ali ga citatnim dijalogom transformira u simbol skore
smrti. Naime, kako isti¢e Carl Gustav Jung (1996: 24-25), svaki je arhetip
sposoban za beskonacan razvitak i diferencijaciju. Zato moze biti vise ili
manje razvijen. No i u religioznom obliku, gdje je sav naglasak na vanjskoj
figuri, arhetip ostaje podsvjestan kao duSevni faktor. Dakle, nije rije¢ o
pridavanju arhetipskog znacenja simbolu koji nije prethodno bio arhetip, veé
o transformaciji ve¢ postojece religiozno-arhetipske simbolike. Stvarajuci
individualizirani model citatnoga dijaloga naspram metatekstu krS¢anske
provenijencije, Gervais poseZze za vlastitim civilizacijskim korijenima da bi ih
u trenutcima vlastita iskorjenjivanja sacuvao, kao i sebe u njima. Taj Gervaisov
citatni dijalog otkriva jo$ jednu specificnost. Naime, citatni signali u Gervaisa
uglavnom nisu eksplicitni. Gervaisova implicitna i, usto, transformativna
citatna signalizacija rijetko ostvaruje kategorijalnu citatnu situaciju: potpunu
ekvivalenciju, §to je vjerojatno i jedan od razloga da ova dimenzija Gervaisove
poetike dosad nije valorizirana.

U trecoj slici Gervais nastavlja pocetnu evokacijsku tuzaljku:

Tuzna zemlja!
Kako su brizni Tvoji brezi¢i,
kako nerodna su Tvoja polja,
kako retke su Tvoje Sumice.
kako da j’ neki z ruku preko pasal
i sve odnesal.

(I) ovdje se moze uociti biblijski pjesnicki na¢in govora koji se ostvaruje
paralelizmom, odnosno ponavljanjem pocetnih rijeci u stihovima. To nizanje
rezultira gradacijom, ¢ime se postize afektivan ton tuzaljke. Tako se misao
o odsucu zivota, o besplodnosti, neradanju, funkcioniraju¢i kao prosirenje
pocetne slike, ujedno semanticki zaokruzuje, uokvirujuci simboliku stabla iz
druge slike.

13 Nepotrebno je, isticu Chevalier i Gheerbrant (1987: 635), umnoZzavati primjere da bi se poka-
zalo koje mjesto zauzima stablo u suvremenoj analitiCkoj simbolici: ono simbolizira Zivotni
razvoj, od materije do duha, od razuma do posvecene duse; Citav fizicki, ciklicki ili kontinuirani
rast i same organe radanja; Citavo psiholosko dozrijevanje; zrtvu i smrt, ali i ponovno rodenje
i besmrtnost.
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Pjesnik u nastavku otvara pitanje o samoci koja se javlja kao posljedica
nezeljene pozicije prognanika. Rije¢ je o patosu egzila'* sadrzanom u gubitku
dodira s ¢vrstoc¢om i zadovoljstvom zemlje (Said 2006: 4):

I Ucka tamo stoji,
seda od kamika belega,

tako sama — sama,
i tako lepa.

Tu zemlju utjelovljuje planina Ucka, koja je ovdje sijeda, ali tako lijepa
u svojoj samoéi.’® Ucka kao gora, planina simboli¢ki istodobno predstavlja i
srediSte 1 os svijeta.'® Ovdje, svijeta koji je izgubljen. Takvo stanje dovodi do
problematiziranja pitanja o PRIPADNOSTI, ukorijenjenosti, identiteta:
i ¢a je to Ucka danas,
da j’ tako ¢rna?
Nad oblaki plava,
¢rna, nevidna,
kako, da j’ i ona pobegla od nas.

Vrhunac koji se dize u nebo simbolizira uzviSenija svojstva duse,
nadsvjesnu funkciju zivotnih snaga, simbolizira ¢ovjekovu sudbinu (Che-
valier i Gheerbrant 1987: 173). U Gervaisovu slucaju rije¢ je o krajnjem
stanju napustenosti, odvojenosti subjekta s prizivanim objektom nad koji
se nadvila Sjena. To stanje signaliziraju tamne boje, dvaput se spominje
crna. Stovise, u tako iskazanu stanju koje ne vidi nikakvu perspektivu

14 Edward Said (2005) rekao je da je egzil u svojoj neizljecivoj svjetovnosti i nepodnosljivoj
povijesnosti, u svojoj nametnutosti, zapravo neizlje¢ivo odvajanje izmedu ljudskog bi¢airodnog
mjesta, izmedu sebstva i njegova pravog doma. Stoga temeljna tuga egzila nikada ne moze biti
prevladana. Egzil poput smrti, ali bez kona¢nog milosrda smrti, odvaja covjeka od onoga $to
mu pruzaju tradicija, obitelj i zemljopis. Stoga, zakljucuje Said, ako u knjizevnosti i povijesti i
nalazimo herojske, romanticne, slavne, pa ¢ak i trijumfalne epizode iz zivota prognanih, to su
samo pokusaji osmisljavanja i prevladavanja paralizirajuce tuge rastanka. Ostvarenja u egzilu
zapravo su trajno podrivana gubitkom necega §to je zauvijek ostavljeno za sobom.

15 Motiv U¢ke pojavljuje se i u drugim Gervaisovim pjesmama. U prvom izdanju Cakavskih
stihova objavljena je i pjesma No¢. U toj pjesmi javlja se motiv Ucke: Zadnji od sunca zlatni
trak /vrh Ucki je okrunil, / dolcici mici gusti mrak / Skurinun je napunil. / Pala je no¢ na kucice,
/ ke pod Uckun mirno spe, / kroz klanjci¢i i sSumice / proti Ucke sada gre (Gervais 1929: 9).
Nadalje, i u pjesmi Oblaci¢ spominje se Ucka: Na Ucke klobucic / crni oblaci¢ (Gervais 1964:
13). U pjesmi Kmet se je stal: Svu je zemju pasal, /i onputa velik i jak, / ponosit je na Ucke
stal (Gervais 1964: 82). U pjesmi Nonic, otac i sin: na belen konju dojahat ce kralj, / na Ucke
bandijeru zabit / i svi ¢e presrecni bit (Gervais 1964: 90). U pjesmi Voda i more: Kad pridu
dazji, / a Ucka zaplace, / potoki vodi / pod zemjun, / pod stenun, / h moru tecu (Gervais 1964:
97). U poemi Istarski kanat: Noci pod Uckun! Ka radost vela! (Gervais 1964: 108)

16 Sve zemlje, svi narodi i vecina gradova imaju svoje svete gore. Gora izrazava i pojmove
postojanosti, nepromjenjivosti, a ponekad i Cistoce. Ali, i povratak prapocelu. U Starom
zavjetu visoke gore, nalik utvrdama, simboli su sigurnosti (Psalam 30). U Novom zavjetu treba
spomenuti Propovijed na Gori (Matej, 5, 1), pri¢u o preobrazenju Isusa na visokoj gori (Marko
9,2) i onu o uzlasku na Maslinskoj gori (Luka, 24,50; Djela, 1,12). Usp. Chevalier i Gheerbrant
1987: 169-173.
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nestaju 1 boje, odnosno, sam Objekt (nevidna, / kako da j’ i ona pobegla
od nas). Te stihove moguce je prepoznati kao citatne preoblike Nazorovih
Pjesama istarskog prognanika, odnosno pjesme Ucka (Nazor 1977: 453):

Suti Ugka, ali je njena $utnja
Neceg puna. (...)

Stoji Ucka kao plot. Ne znamo
Sto sve krije, ali osje¢amo
da polako, iza gore te,
jedan dio nase duse mre."’

U trajnoj nedohvatljivosti izgubljena i Zzudenoga objekta, subjekt je pre-
pusten sebi i svojem zamisljanju onoga $to mu je realno nedostupno. Gervais u
petom dijelu pjeva taj imaginarni svijet:

Pod Uckun kucice
bele,
mice, kot suzice
vele.

Beli zidici, crjeni krovici,
na keh vrapcici kantaju.
Mic¢i dolciéi, jos manje lesice
na keh Zenice
kopaju.

Cestice bele, tanki putici,
po keh se vozici
pejaju,

i jedna mica, uska recica,
pul ke se decica
igraju.

Na sunce se kucice
griju,
na turne urice
biju.

Rije¢ je o slikama koje su posve suprotne slikama u prethodnim dijelovima
pjesme. Ovdje prevladava bijela boja, a nizu se slike koje prikazuju dinamiku
svakodnevnice maloga zivota. To je postignuto glagolima na zavr$nim, jakim
pozicijama (kantaju, kopaju, pejaju, igraju, griju, biju). Rije¢ je o iznimno zi-
vom svijetu, ali svijetu smanjenom do slike §to se zrcali u ljudskom oku (Ko-
vaci¢ 1951: 419). Ta se minijaturnost ocCituje u znakovitoj koncentraciji demi-
nutiva: od 17 imenica, 15 ih ima deminutivni oblik, a deminuciju pojacavaju i
atributi uz umanjenice: mice suzice, mic¢i dolcici, jos manje leSice, uska recica.
Pri svemu tomu, isti¢e Milan Mogus (1987: 584-585), ne treba zanemariti ni
pluralne oblike tih deminutiva. Osvréuci se na deminuciju i u drugim Gervai-

17 Pjesma je objavljena u Jugoslavenskoj njivi, VII, knjiga L., br. 7, str. 288, Zagreb, travanj 1923.
i poslije u Malom Istraninu, V, br. 5, str. 68, Zagreb, sijecanj 1934.

99



Vjekoslava Jurdana: Moja zemja Drage Gervaisa (Cakavski stihovi, 1929.)
ZBORNIK LOVRANSCINE, 6 (2019), str. 89-107

sovim pjesmama, Mogus pojasnjava da nije rije¢ ni o kakvoj potvrdi organskog
mjesnoga govora, nego o knjizevnoj stilizaciji u ¢akavskom knjizevnom tekstu.
Stovise, ta deminutivna kumulativnost ne ide naustrb nenametljivosti Gervaiso-
va izraza, $to, istice Mogus, znaci da je njihova knjizevna stilizacija uskladena s
Gervaisovom poetikom.'®

Na znacenjskom planu, ta deminucija svojom minijaturizacijom svijeta pri-
ziva 1 minijaturizaciju toposa povijesti. Povijest ostaje izvan tako prikazana svi-
jeta. Rije¢ je o deminuciji kao obliku zavicajne narativne mimikrije, a kojom se
(lirski) subjekt zakriva ne bi li infantilizacijom, odnosno ,,neutralizacijom svoje
odraslosti”, skinuo sa sebe teret povijesti (BoSnjak 2000: 58). Unato¢ brojnim
glagolima, vrijeme je ovdje stalo — zapravo, ono, ni¢im nepomuceno, traje u za-
ustavljenom trenutku.Taj zasti¢eni svijet, nalik uterusu, nalik Edenu, svijet je ze-
na.”” Ne samo majki, nego zena. Gervais kaze: ,,Zenice”. U ovoj poeziji nema
nijednoga muskarca. To je zenski svijet fluidnosti (mica, uska recica) u kojem
sve tece bez zapreke, bez opreke, bez agresije Tanatosa. To je prvobitni svijet,
svijet bez dominacije nad Drugim. Bezvremeni svijet imaginarnog koji ukazuje
na nestvarnost, na zamisljaj, na sjecanje — na SAN. U prostoru i vremenu, prisvo-
jenima od Tanatosa, zbilja postaje lazna, a sanjanje znaci potragu za istinskim
zivotom koji tanato-agonizirani svijet usmréuje. Buduéi da u laznome ne postoji
zivot (Adorno 1987: 35), san je izabrana stvarnost. Stoga, (i) za ovaj san vrijedi
ono §to je Heraklit davno rekao: ,,Sto budni gledamo — jeste smrt, §to u snu — jeste
Zivot.” (Heraklit 1985: 41)* Smanjivanje knjizevno motrenog prostora se tako
spaja s onirickom proizvodnjom knjiZzevnosti sjecanja koja jedino moze potvrditi
svoje pravo nad izgubljenim zavicajem. Rije€ je o snu koji je snivaceva zelja pri-
kazana kao ispunjenje (Freud 1976: 8) jer oniricko, kao i mitsko, prikazuje ono
Sto bi zelja rekla u personifikaciji bez ograde (Ricoeur 2005: 22-23). Ti se procesi
dogadaju da bi se ocuvao psiholoski sklad, a stvorena grada na prikriveni nacin
ponovno uspostavlja potpunu psihi¢ku ravnotezu (Jung 1973: 50). No buduci da
je san mimikrija, u njemu prerusavanje prevladava nad razotkrivanjem pa san
viSe gleda unatrag, prema proslosti, prema djetinjstvu (Freud 1976: 59). Lirski su-
bjekt u ovoj pjesmi, vracajuci se u svijet svojega djetinjstva (decica se igraju) iu
zaviCajni prostor koji mu je oduzet, zaposjeda jedini slobodni prostor, prostor sna.

No budu¢i da u snu postoji nesto §to je i u zivotu onako kako smo sanja-
li, Zzelimo li razumjeti neciji san, moramo iscrpno istraziti $to je sanjalac prije
toga dozivio u svojoj okolini (Freud 1976: 65). Posto smo iz prethodnih stihova
doznali da je rije¢ o tuguju¢em odvojenom subjektu, ovaj san ima i obiljezja

18 Govore¢i o uspjehu Gervaisovih pjesama, autor istice njegovo umijeée knjizevne stilizacije
domaceg ¢akavskog izraza.

19 Valja podsjetiti na pocetak interpretacije ove pjesme, na simboliku stabla. Kao simbol Zivota,
zivota na svim razinama — od elementarnog do mistickog — stablo se izjednacuje s majkom,
izvorom, praiskonskom vodom.

20 U hrvatskom prijevodu: Tako kazuje Heraklit, Efezanin. Vijest za izvrsnike, pokusao prevesti B.
D.:,,smrt je $tokoliko probudeni gledamo, stokoliko pak spavajuéi san [a §to mrtvujuci zivot].”
(Heraklit 2005: 17)
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arhetipskog sna o Zlatnomu dobu (ili Raju) prije izgona.”! Ljudska civilizacija
1 kultura svjedoce o potrazi za rajem, a svako drustvo ima svoje ideje o arhetip-
skom raju ili zlatnom dobu. Na planu osobne povijesti, to se o€ituje u vracanju u
djetinjstvo kao razdoblju najblizem raju (Golub 1991: 206). Time Sto prikazuje
svoj (izgubljeni) edenski svijet, Gervais stvara poeziju nepomirenosti za izgu-
bljenim rajem, poeziju koja tezi ocuvanju ostatka kao i prenosenju edenske iskre
kroz vremenske i povijesne vjetrometine. Stoga se ovi stihovi nadaju kao pret-
pocinjanje i predokus obnovljenog — apokaliptickog raja. Ta je poezija preostala
proslost i pripada stvarnostima koje su nadzivjele i prezivjele edensku katastro-
fu. Dakle rijec je o stvaralackom zbivanju koje kao Adamov san Biblija biljezi
ve¢ na svojim prvim stranicama. Nalik tomu snu, i u ovomu se rada umjetnost u
kojoj je stvorena zena / zenski svijet, a pritom u tom stvaralackom sudioni¢kom
dogadaju, u kojem kao zbiveno izlazi umjetnicko, ipak dio raja prezivljava. Cla-
rissa Pinkola Estés kaze da se u snu priblizavamo netaknutom dje¢jem duhu, ¢i-
stoj bezazlenosti, ,,u snu se ponovo vracamo u stanje ljupkosti. U snu se ponovo
stvaramo. Od glave do pete ponovo se sastavljamo, svjezi i novi u bezazlenosti.”
U ovomu snu rije¢ je o takvu stupnju bezazlenosti pa u njemu nema oziljaka,
nema sjecanja na ono §to je bilo jucer ili prije toga. U tom snu ne tezi se nikakvu
polozaju ili mjestu, subjekt se samoobnavlja. U tom smislu, prognanik — sanjalac
iskazuje onaj aspekt muske psihe koji u jungovskoj analitici biva predstavljen
kao neranjeni muskarac koji vjeruje u dobro, koji ne sumnja u zivot, koji nije
samo mudar, nego se i ne boji umiranja. Neki bi to nazvali ratnickim sebstvom,
no nije rije¢ o tome, pojasnjava Clarissa Estés, ve¢ o duhovnom sebstvu i to mla-
doga duha. Taj duh, bez obzira na mucenje, ranjavanje i izgon, nastavlja ljubiti
jer je to na svoj nacin samolijeCenje, samozacjeljivanje (Estés 2004: 172, 174).
Stoga oniricko postaje znakom za snagu samoobnavljanja koje ostaje istinsko
pjesnikovo vlasnistvo.

U stihovima koji slijede u sedmom dijelu (lirski) subjekt potvrduje svoju
oniricku idiosinkraziju:

Takovu san te va sanje gledal
Zemjo moja (...)
To je sanja bila.

No taj se prostor oniricke minijaturizacije raspada jer ne moze izdrZati po-
vijesne kusnje. Objekt ostaje imaginaran u svojoj oniri¢koj egzistenciji, zadr-
zavajuci se u prostoru irealnosti. Buduci da je rije¢ o snivanju necega Sto nikad
nije postojalo, 1 §to (p)ostaje neostvarivim Objektom zudnje, u subjektu se javlja
tugovanje za nepostoje¢im objektom. Takvo tugovanje nazivamo melankolijom,
a Gervaisovi deminutivi nadaju se kao njezin rafinirani znak.

Slijedi dio pjesme koji vraca na politicko vrijeme:

A kad san se s sanji zbudil

21 C. G. Jung (1973: 87) navodi primjer prikaza protjerivanja Adame i Eve iz rajskoga vrta na
francuskoj slici iz 15. stoljeca. Prikazan je obzidani nasad, oblikom slican maternici, a izvan
toga zastiCena svijeta stoje protjerani Adam i Eva kao prvi egzilanti u ljudskoj povijesti.
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¢ul san ovako vapit:
Pokle su me zakovali
jane znan ¢a j’ smeh i radost,
jane znan ¢a j’ krv i mladost.
Pokle su me zakovali
za mene je sve pasalo,
za mene je sve nestalo.

Pjesnik se vra¢a povisenom afektivnom tonu biblijske tuzaljke kao i para-
lelizmima koji ostvaruju (biblijski) ritam. Stovise, tuzaljka prelazi u jadikovku,
posebnu vrstu tuzaljke kojom se izrazava zalost za nekadasnjim lijepim Zivotom,
odnosno za izgubljenim zavi¢ajem.?? Na predmetno-tematskoj razini vidljiv je
citatni odnos spram pjesmi Vladimira Nazora Galiotova pesan®. Na toj podlozi
Gervais stvara dramatski ugodaj, potencirajuci retorickim pitanjem i kletvom
zvucnu sliku:

Ca ne Cujes te verigi,
kako $kripju,

Ca ne vidis kako trdo
ruki stiscu?

Prokjeta sreco moja.

Vidljiv je krajnji o¢aj, rezignacija porobljenoga ¢ovjeka. Finale toga kraj-
njeg stanja razvija se u posljednjemu, osmomu, dijelu u kojemu jesen stabla
zivota ide prema zimi. Egzil je, rijeCima Wallacea Stevensa, ,,Um zime” (Said
2006: 7). Misli postaju joS sumornije te se osjeca jaka funebralna komponenta:

Moja zemja umira,
mrtvac na njoj lezi,
isve ¢aj’ zdravo, zivo
s nje ¢a, va svet, bezi.

Zivjeti zna¢i ne umrijeti. Postojati zna¢i sacuvati goli Zivot. U egzilnoj
sudbini, na zemlji koju se moralo ostaviti, ostaju samo grobovi. Stoga je ovo
obracanje mrtvima obrac¢anje mrtvomu u sebi kao 1 drugima koji u sebi imaju
svoje mrtve 1 u kojemu se moze ¢uti samo zvuk od suza i rijeci $to slobodno teku
(Derrida 2002: 226-227). U Gervaisovoj vizuri ,,crnih misli, §to su grobljanski
tamne” (Kovaci¢ 1951: 421), ta je zemlja:

Kod da ju j’ neki prokjel
pusta je, kamena,
prez bozjeg blagoslova.

22 Usp. pojam jadikovke (Zivkovié 1984: 293).

23 Pokle su me prikovali zlizane za ove daski, / Ja nisan ve¢ doma videl, ni svoje zagledal majki.
/ [...] Pokle su me zakopali va ovu drevenu rakvu, / Videl nis borava Sume, ni na nebe sunce
zarko [...] Nogi su mi polomili, strli su mi dusu mladu. / Brizan san ti na ten svete! (Nazor
prema Stojevi¢ 1987: 19)
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Ti se stihovi citatno odnose na recenice iz Knjige Postanka (Post 1,2): ,,Ze-
mlja bijaSe pusta i prazna; tama se prostirala nad bezdanom (...)”, ali Gervaisova
slika, za razliku od slike iz Postanka — ,,i Duh Bozji lebdio je nad vodama” — za-
vrsava stihom: ,,prez bozjeg blagoslova”.

Razvijajuci finalnu gradaciju, Gervais zavrSava prethodnu sliku prikazujuci
zemlju kao neplodnu Zenu, ¢ime poistovjecenje prostornog/geografskog tijela
i Zzenskog tijela postaje posve eksplicitno. No to viSe nije uprizorenje moguce
»podatnosti” zemlje ili ne/raz/otkrivenog krajolika. To je potpuno porobljena
zemlja koja vise ne rada, a:

Na njoj robuju robi,
prez voji, ki muce,
kad se paron razjadi,
i kad po njih tuce.

Ti utisani, nad kojima gospodari imaju neograni¢enu mo¢, iS¢ekujuéi svoj
kraj, ne pruzaju nikakav otpor te se njihova agonija stapa s agonijom prostora u
kojem zive:

Moja zemja umira,
ve¢ zadnji j* dihi cut,
jo$ samo malo rabi,

pa ¢e mi uzdahnut.

Vidljiv je krajnji izostanak svake Zivotne perspektive, a zavrs$ni stihovi
produbljuju sliku mrtvih, ukazuju¢i na njihovo postvarenje, nastalo tudinskim
prisvajanjima i mapiranjima:

A onput — zaludu ce

po kartah nas iskat,
od robi ropski sini

za vavek ce nestat.

Ova ispovijed lirskoga subjekta nije oslobadajuce plakanje, ona je izraz
o¢ajanja u kojemu onoga koji tuguje o¢aj svladava, i preuzima ono $to nastoji
preboljeti. Transfiguracija biblijskoga pla¢a u poetski iskaz u funkciji je
rekonstrukcije aktualnoga, zivog i doZivljenog suvremenog egzila te izrazavanja
spazama subjektovih duSevnih boli. To je uznemirujuca ispovijed lirskoga
subjekta koji reagira na vrijeme i prostor oko sebe. Pritom je iskazana filozofija
fatalne bezizlaznosti i skepti¢no-pesimisticki pogled na svijet u kojima odjekuje
misao iz Propovjednikove knjige (Prop 1,11): ,,Samo, od proslosti ne ostade ni
spomena, kao $to ni u buduénosti nece biti sjecanja na ono §to ¢e poslije doé¢i.”*

24 U konacnici, ova Gervaisova pjesma potvrduje tematsko-motivsko-idejni okvir tuzaljke,
naricaljke, odnosno posmrtne pjesme. Usp. opéenito u knjizevnosti: trenodija (gré. dpnveoia),
u staroj grckoj knjizevnosti, zajednicki naziv za tuzaljku, naricaljku ili posmrtnu pjesmu.
Najstariji poznati primjer nalazi se u /lijadi (oplakivanje Hektora). Rijecju, elegija, kao sadrzajna
dulja pjesma, potaknuta ¢eznjom, zaljenjem, boli i tugom, posebice tragicnim dogadajem:
gubitkom voljenog Objekta, smréu Voljenoga, odlaskom i gubitkom ljubavi, nedosegnutom
srecom, osjecajem promasenosti i neispunjenja u zivotu, nezadovoljstvom, osjecajem beznada.
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Ta intenzivna bol, bljesak mrtvog drugog u lirskom subjektu, dok je nje-
govo zalovanje izrazeno rije¢ima koje pamte, otkriva pounutrenje Objekta koje
takav subjekt vise ne moze prevladati. Osmerodijelna struktura u arhetipskom
smislu ukazuje na dvostruku omedenost Cetirima stranama svijeta, dakle na dvo-
struki okvir tog bezizlazja. Stoga ovaj Gervaisov autorski ispis p(r)okazuje i
obiljezuje melankolika koji zivi bez nade u budu¢nost.

3. Zakljucak

Gervais stvara svoj ¢akavski opus u vrijeme kad su se bogati tokovi cakav-
skog pjesnistva tek najavljivali (Str¢i¢ 1993: 52). No rijec€ je i o vremenu kad mu
je intruzijom povijesti ugrozena osobna egzistencija i oduzet identitetski prostor.
U tim okolnostima, pisati jezik 1 o jeziku znaci pokusSati sacuvati vlastiti iden-
titet. Time se potvrduje ono Sto je tih tridesetih godina prosloga stoljeca rekao
drugi pjesnik na posve drugom kraju svijeta. Naime, Thomas Stearns Eliot tada
je kazao da nijedan pjesnik, odnosno nijedan umjetnik iz bilo koje umjetnosti,
nema sam za sebe cjelovito znacenje (Said 2002: 41-42).»

Stoga je Gervaisovo jezi¢no ambijentiranje u liburnijsku zivotnu gradu isto-
dobno sastavnicom njegove umjetnicke uvjerljivosti, ali i jedini mogu¢i autorski
izbor. U tomu nije imao prethodnika, a stvorivsi svoj autenti¢ni pjesnicki izricaj,
koji (p)ostaje klasicnim (cakavskim) opusom, otvorio je beskrajan poetski pro-
stor jednoga jezika. U ovom slucaju ¢akavskoga. To $to se nakon Gervaisa javilo
mnogo pisaca ¢akavskih stihova, medu kojima je pravih pjesnika znatno manje
(Stréi¢ 1993: 52), ni u kom slucaju nije znak reduktivnosti Gervaisove poezije.

Naprotiv, ovaj autorski ispis svjedoci da je i kako je od plodova zemlje na
kojoj je roden autor napravio tijelo koje moze proletjeti do nakraj svijeta i ondje
se radosno hraniti. Jer, Gervais je autor koji porucuje: ,,0d jezika koji sam nau-
¢io, a koji josS nosi glas izvora, vjetra i stabala mojega djetinjstva, mogu napisati
djelo koje ¢e se pridruziti svjetskoj knjizevnosti i obogatiti je. Ideje koje mi
donese taj jezik ja mogu prigrliti, mogu im protusloviti ili, jos bolje, preobraziti
ih tako da poprime univerzalnu vrijednost. Isto ¢e tako vrijediti i za ¢uvstva, za
moral, za Saroliki skup §to se naziva kulturom, a koji se u politiku i u grad pro-
mece jedino da bi postao njihovim robom. Mogu ih, moram ih prepraviti prema
svojoj slici ¢ovjeka, jedino Covjeka koji je jedini na sliku i priliku Boga, ili Smi-
sla kojemu je Bog drevna metafora.” (Blokh 1993: 39)

(I) ova elegija je emotivna (bolna i nostalgi¢na raspolozenja, puna tuge za izgubljenim i za
proslos¢u) i ne samo da pobuduje sli¢ne osjecaje u Citatelju, ve¢ ga i potice na razmisljanje,
pa je i ova elegija misaona pjesma. Njezina ideja vezana je za promisljanja o covjeku i smislu
njegova zivota kad se izgubi ono temeljno. Lirsko-refleksivna, melankoli¢na, zalobna poetska
kompozicija.

25 E. W. Said, raspravljajuci o pitanju posezanja za proslos¢u kako bi se protumacila sadasnjost,
citira T. S. Eliota, Critical Essays (Faber & Faber, London, 1931., str. 14-15) te zakljucuje kako
je snaga Eliotovih postavki usmjerena u podjednakoj mjeri i na pjesnike koji kriticki misle, i na

kriticare ¢iji je rad usmjeren na razumijevanje poetskog postupka. Usp. Eliot 1999: 7.
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Summary

MOJA ZEMJA — POD UCKUN: THE LITERARY MOTIF
AND OR SYMBOL OF THE UCKA MOUNTAIN IN
THE CHAKAVIAN POETRY OF DRAGO GERVAIS

Drago Gervais (Opatija, 18 April 1904 — Sezana, 1 July 1957) was a poet,
prose writer, dramatist, essayist, feuilltonist, historian, culture and social pro-
fessional, but above all, a patriot. His departure from Opatija, from his native
Liburnia, the never-forgotten native region, remained as an eternal wound
on his poetic heart. From his exile position, he started writing his Chakavian
verses, which are considered anthological in Croatian literature. Gervais’s
paradigmatic poem is Moja zemja (My Country), which was, in the origi-
nal version (Cakavski stihovi - Chakavian Verses), 1929), published in eight
parts. The fifth part later gained its independence under the title Pod Uckun
(Beneath the Ucka), which became accepted. This paper is an analysis of the
integral original eight-part version of the poem and interprets its thematic,
motivic, conceptual and symbolic elements which are, as the paper shows,
fundamentally linked to the poetic and ethical topos of Ucka at multiple le-
vels.

Keywords: Drago Gervais, Chakavian poetry, Ucka, motif, symbol
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