Ali jest bitno za normu utvrditi koje kategorije u njoj zaista postoje i cio je
ovaj rad posveéen upravo tomu problemu. Sve drugo ima podredenu vaZnost.

Uzet éu jedan primjer. Danijel Aleri¢ u élanku »Za sustavnije pisanje ne-
kih rijeéi s ijekavskim refleksom jata«” govori o akcenatskoj i glasovnoj
normi rije¢i vjesnik, rjeénik, cjenik, korijen i nekih drugih u kojima nema
jata. S nekim bih se autorovim prijedlozima slozio, s drugima ne bih, i mi-
slim da autor ipak nema potpuna pregleda nad ¢injeni¢nim stanjem. Ali o
tome ne bih sada govorio, moZ?da drugom prilikom. Ono pak 5to Zelim ovdje
iznijeti jest da autor Zeli korigirati sitnice, a prolazi. zajedno s drugima, mir.
no pored krupnih stvari. Zeli nam npr. preporuéiti da umjesto cjenik prema
cijena prihvatimo oblik cijenik, kao 3to imamo bijednik prema bijeda. A na-
glaiuje te oblike ovako: cijenik, cijéna, bijednik, bijeda. Aleri¢ je zapravo
htio reéi, primjerice, da Zeli ciiénik, cijéna, biiédnik, biiéda, odnosno fakulta-
tivno cijenik, cijéna, bijednik, bijéda. No ono 3to je on stvarno napisao zna-
¢i da bi, uzmimo, bijednik valjalo izgovarati kao ii¢enik, a bijeda kao nijédna,
s istim ritmom, s punim podudaranjem akcenata i kvantitete svakoga sloga.
A to, naravno, uopée ne dolazi u obzir. Tu imamo primjer kamo moZe odve-
sti norma koja to nije i koja je u punom, kategorijskom raskoraku sa stvar-
nosti.

Mozemo dakle zakljuditi da je prva i najpreéa zadaéa kodificirati uporab-
nu normu, ukloniti umjetno dvojstvo koje nas €ini smijeinima u drustva kul-
turnih naroda. Tu nema mnogo izbora. Tzv. klasi¢na norma zahtijeva prozo-
dijska (akcenatsku, kvantitetsku, ritmic¢ku) identicnost prve i treée rijeéi u
primjeru nijedna nije vrijedna. Tko to ne Zeli braniti (a tko bi Zelio?!), mo-
ra pristati na kodifikaciju uzusne norme. Treéega nema. A ako ipak, usprkos
svemu, ne Zeli pristati, onda bi bio duZan objasniti: u ime éega?

LINGVOSTILISTICKA ANALIZA CESARICEVE PJESME ZELJEZNICOM
Ivo Pranjkovié

Pjesma Dobrise Cesarica Zeljeznicom glasi:
Telegrafski stup, telegrafski stup,
I smrznuto polje,
I pogled zasicen i tup,
I Zivot bez volje.
Mijenjaju se krajevi i postaje,
Al tuga, tuga ostaje,
Nosim je od stanice do stanice,
Nosim je od granice do granice.

7 Jezik, XIX/1971.-72. br. 4.-5., 149.-153.
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Osjeéam da sam ko kotaé vagona
Koji Sila vezda u daljinu nosi

I pokreée,

Ali on se vazda oko svoje osi
Okreée, okrece.

Veé u letimiénom susretu s ovom pjesmom zamjeéuju se &esta ponavljanja,
koja inaée u Cesari¢evoj lirici zauzimaju vrlo znatajno mjesto. Za ilustra-
ciju ove tvrdnje neka nam posluZe primjeri iz dviju njegovih poznatih pje-
sama:

Alkohol ubija ... znamo, o znamo
Znamo da alkohol skodi,

No rakije, rakije, rakije amo,

Jer utjehe nema u vodi.

(»Vagonagi«)
Citavog dana bol mi buja,
1 krik moj luta, luta, luta,
Zamjetljiv tek u glasu tihom,
Al dode noé i razlije se —
I najedanput kriknem stihom.
(»Krik«)

Ponavljanja u pjesmi »Zeljeznicom« predstavljaju jedan od glavnih, konsti-
tutivnih elemenata specifiénog njezinog ritma. Taj ritam nastoji oponasati
jednoliéno kloparanje kotafa na Zeljeznici, a to kloparanje opet na viiem
poetskom stupnju simbolizira monoteno protjecanje Zivota; njegovu ograni-
¢enost, izgubljenost, besmislenost.

Upravo zbog tog ponavljanja, ali ne samo zbog njega, pjesma poprima i
onomatopejski karakter. Radi se zaprave o tzv. »impliciranoj onomatopejic,
tj. o takvoj vrsti zvukovnog oponasanja u kojoj ni jedna rijeé nema onomato-
pejski karakter, ali ¢itav kontekst dodarava jednu auditivnu sliku.!

1 Termin IMPLICIRANA ONOMATOPEJA preuzeo sam iz knjige Z. Ledic¢a »Jezik i knji-
zevno djelo«, Sarajevo, 1971., iz poglavlja »Eufonija, rima i glasovna ekspresija«, str. 253.
Autor razlikuje tri stupnja »onomatopejskog oZivljavanja prirodnog zvuka: 1) kad rijedi
same po sebi imaju onomatopejski karakter, podraZavajuéi svojim glasovnim sklopom zvuk
u prirodi (na primjer, u podetku poznatog Nazorovog stiha 'l cvréi, cvré evréak...); 2)
kad rije¢i, koje same po sebi nisu onomatopejske, wlaze u kontekst sa onomatopejskim ni-
jecima, dobijajuéi i same takav karakter (na primjer, u drugom dijelu istog Nazorevog
stiha ... na &voru croe smrée’ jer rijedi preuzimaju onomatopejski karakter od rijedi
‘evréak’ $to znadi da takav karakter ne bi imale u nizu: ’i pjeva Seva na &voru crne smrée’)«;
3)k0'dredenje treeg onomatopejskog stupnja ili implicirane onomatopeje veé sam dao u
tekstu,
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U tom smislu karukteristican je osobito prvi stih, koji u sebi sadr¥i vrlo
zivu akusticku. ali i vizualnu sliku. Njegovo pravilno fonijsko ostvarenje
docarava zvukovou sliku kloparanja Zeljezni¢kih kotaéa, ali isto tako i vizu-
alnu sliku, sliku dosadnog predjela (smrznutog polja). Nezanimljivost tog
predjela izrazava upravo pojavljivanje telegrafskih stupova u jednakim vre-
menskim razmacima.

IzraZavanje jednolinosti postignuto je i ritmicko-metrickom strukturom
stihova. Prvi i treéi stih je dug, drugi i &etvrti kratak. Duge i kratke stihove
vezuje meduscbno i srok tipa abab.

Semanti¢ka analiza prve strofe dovodi do vrlo zanimljive konstatacije ko-
ju bi moZda mogao obuhvatiti (sasvim nepretenciozan) termin: gradacijsko
sintetiziranje. Naime, svaki daljnji stih postupno prodiruje atmosfern mono-
tonosti, koja u &etvrtom stihu kulminira rezigniranom sintezom (I Zivot
bez volje). Gradacijsku strukturu strofe poveéava i polisindetsko vezivanje
stihova.

Podijelimo 1i gitavu strofu na dva dijela, zamijetit ¢emo da prva dva stiha
u 8krtim konturama »skiciraju« neobiéno impresivan pejza%, koji se u dalj-
nja dva stiha neposredno, Zivo i vrlo jednostavno humanizira.?

Ritam jednoliénosti i atmosfera statiGnosti postize se u ovoj strofi i izo-
stavljanjem glagola. Strofa ne sadrZi ni jednog jedineg predikata. Stihovi sn
suhe, beZivotne, pa éak i raznorodne konstatacije (stup, polje, pogled, Zivot),
ali u kontekstu strofe i &itave pjesme imaju upravo zbog toga (izostanka po-
etskog patosa i dinamike) bogate stiloindikativno obiljezje.

Zbog svega §to sam rekao o ovoj strofi, a 1 zbog onoga §to bi se o njoj jos
moglo reéi, smatram da bi ona sama za sebe mogla predstavljati sasvim uspje-
lu i dovrienu pjesmu.

Za dozivljavanje i razumijevanje pjesme najznaéajnija je ipak druga strofa,
jer se u njoj malazi kljulni stih &itave ove lamentacije ¢ovjekova unutrainjeg
biéa nad sudbinom (Al tuga, tuga ostaje). Prvi stih proSirnje sliku iz pret-
hodne strofe i kao da nadas prekida monotoniju (nisu viie samo stupovi i
polje, nego krajevi i postaje). Drugi stih, medutim, intenzivnijim unutarnjim
dozivljavanjem rezignacije naglo monotonizira i tu proSirenu. Zivlju sliku.
Buduéi da akusti¢ki momenat ni za ovu strofu nije irelevantan, mogh bismo

? Termin »humaniziranje pejzaZa« upotrebljavam ovdje uvjetno, jer ga ne smatram
potpuno adekvatnim. Njegova je upotreba, naime, toliko neodredena da bi se »humaniai-
ranim« mogao smatrati svaki pejza¥y veé samim tim 3to je fiksiran. Htio sam ovim termi-
uom izraziti nzajamno djclovanje pejzaZa na poetsku senzibilnost i senzibilnosti na pejzaZ.

Pejzaz je, na primjer, humaniziran kad kaZemo da jesumoran. Tada je jasno da se epitet
ssumoran¢ odnosi na promatrada, a ne na pecjzaZ. PejzaZ samo evocira osjecaj sumornosti.
Al veé i sama konstatacija bilo kojeg pejzaZa dovodi ga u vezu s onim koji ga konstatira
(time ga u neku ruku i »humanizirac).
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ovo demonotoniziranje i ponovno uspostavljanje monotonije doZivjeti na zvu-
kovnom planu kao naglo ubrzavanje Zeljeznic¢kih kotada; na njega se medutim
brzo navikavamo i dosada postaje jos nepodnoiljivija jer smo na trenutak po-
mislili da nas je ostavila.

Zuacajnost drugog (kljuénog) stiha u strofi pojaéava gramaticki i zvukovni
paralelizam koji Cine treél i éetvrii stih:

Nosim je (tugu!) od stanice do stanice,
Nosim je (tugu!) od granice do granice.

Za prvu strofu je refeno da skicira dosadan krajolik, konstatira osjeéaj iz-
gubljenosti i konstitnira beZivetnu atmosfern. Za razliku od prve, druga je
strofa nedto lirskija 1 subjektivnija. U njoj se osjeéa ¢ak i blaga pateticnost
(dvaput ponovljena rije¢ »tuga« i spomenuti paralelizam). Ova »subjektivi-
zacija« uvjetuje promjenu ritma® | promjenu mjesta rima (a@ ¢ b b, umjesto
a b ab iz prve strofe).

Atmosfera, raspoloZenje i simbolika prenose se iz prvih dviju strofa i na
treéu, ali se u njoj gotovo do kraja konkretiziraju (Osjecam da sam ko ko-
taé vagone). Svoj Zivotni tok pjesnik izravno usporeduje s kotatem. Kotaé
ima oblik kruga, 2 krug je oduvijek bio simbol Ziveta u pejorativnom znace-
nju te rijedi, tj. karakterizirao je njegovu zatveorenost, bezizlaznost, bezper-
spektivnost. Sila (pisana velikim pocetnim slovom oznacava sudbinu) pokre-
ée ga, ali ¢itav smisao njegova kretanja ostaje zatvoren u okretanju oko vlas-
tite osi. Kretati se bez cilja. radi kretanja. Ispraznost 1 beznade. Predestina-
cija, fatalizam, rezignacija.

U vezi s ovim znaéenjskim odredenjem treée strofe, osobitu vaZnost ima
dvaput ponovljeni predikat »okreée« koji safinjava detvrti stih. SmjeSten na
kraju strofe, on docCarava emocionalno—akusticku atmosferu krajnje skeptic-
nosti i beznada. Imamo osjeéaj kao da se pjesma zavrSava uzaludnim uzda-
sima.

Prvi stih u treéoj strofi str¥i kao razumna i hladna poruka, iako kompara-
cija iskazana njime ne gubi tim niSta od svoje plasti¢nosti. Da se ovaj stih
na neki naéin izdvaja iz konteksta trece strofe, vidi se i po tome Sto on i rit-
micki gotovo »lebdi«. Suvisan je s obzirom na broj stihova u ostalim strofa-
ma, a ujedno je i jedini stih u pjesmi koji se ne rimuje ni s jednim drugim
stihom,

Raspored rima, a donekle i ritam (izmjena dugih i kratkih stihova) u dalj-
nja &etiri stiha poistovjeéuju se s onima iz prve strofe. Stoga se doimlju kao
akustiéki refren ili eho, a na semanti¢kom planu funkcionalno potenciraju
ugodaj monotonije.

3 Na red rijedi, kao vaZan elemenat ritma u ovoj strofi, osvrnut ¢u se u daljnjem izla-
ganju.
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Sto se reda rijedi tite, prva strofa nije osobito zanimljiva, osim veznika
i« koji se javlja na poéetku triju stihova. Na njihovu ulogu i znadenje veé
sam upozorio govoreci o gradacijskoj strukturi ove strofe.

Ali u drugoj strofi red rijedi je glavna konstituanta ritma. Osim toga, on
joj naglasava znacenje 1 pojadava patos. Predikat »mijenjaju« na podetku
prvog stiha doprinosi promjeni atmosfere (demonotonizaciji) o kojoj je veé
bilo rije¢i. U drugom (kljuénom) stihu glagol »ostaje«, smjeSten na posljed-
nje mjesto, kao da produiava trajanje sumornog duievnog stanja. U treéem
1 Cetvrtom stihu glagol je ponovo na poéetnoj poziciji. Takvim je suprotstav-
ljanjem naglaseno znalenje jedinog »postpozicijski strukturiranog« stiha u
strofi.

Izdvajanje prvog stiha (za koji smo rekli da ritmicki »lebdi<) od ostalih
stihova u treéoj strofi postize se pored ostalog i time $to se u prvom stihu
glagol nalazi u poletnom, a u ostalim stihovima u zavrinem polozaju.

Raspored rijedi zasluZuje posebnu paZnju i u kontekstu cjelokupnog Cesa-
riceva opusa.

Svaki njegov stih je pomno dotjerivan i cizeliran. Pjesnik tihe ljudske pat-
nje i stvara u patnji svoje bolne proplamsaje. Zato njegovi »stihovi teku kao
§to voda tefe« (V. Pavletié). I neznatna izmjena pokvarila bi im tok. Tegko
bismo mogli pronaéi koji njegov stih kojemu bi se mogao promijeniti red ri-
jec€i bez ritmickih poremeéaja u estetske Stete. Pokusajmo to, na primjer, iz-
vesti u zadnjoj strofi pjesme »Mrtva luka«:

I tako u snovima gledaju sredu,
A plovit se boje.

Na jarbole Sarene zastave medu
I — stoje.

U prvi mah ée nam se uéiniti da su perturbacije moguée, naroéito u prvom
stihu (I gledaju tako u snovima sreéu; I u snovima tako gledaju srecu). Ubr-
zo ¢emo medutim zapaziti da su transformirani stihovi samo blijeda kopija
originala. Naime: prva varijanta zvull previSe pateti¢no, a u drugoj je naru-
fena ritmicka struktura. Nesto slicno ponovilo bi se i u treéem stihu.

Leksiéki je inventar pjesme sasvim jednostavan i svakodnevan, gotovo ba-
nalan (telegrafski stup, smrznuto polje, kotaé vagona). Ali éitava pjesma ne
doimlje se nimalo banalno. Svakidainje sintagmatske cjeline poprimaju u
kontekstu pjesme sasvim novo, osvjeZeno znadenje. Citajuéi pjesmu s u¥ivlja-
vanjem, nedemo ni primijetiti da su prozaifne i uzete iz svakodnevnog rjeé-
nika. StoviSe, jedino je uporaba ovakvih izraza mogla uspostaviti odgovara-
juéu atmosferu i vitam. Zato su ovi, naoko banalni izrazi. stilistiéki vrlo funk-
cionalni (kako sam veé napomenuo govoreéi o prvoj strofi). Istakao bih ipak
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jedan izraz koji se izdvaja od ostalih i ne zasluZuje epiteta »banalan« ni onda
kad ga istrgnemo iz konteksta. Rije¢ je o vrlo funkcionalnom arhaizmu »vaz-
da« koji doprinosi pjesnickoj integriranosti treée strofe; konkretnije i bukval-
nije redeno: omoguéuje da se »banalne« sintagme medusobno toleriraju. Ako
bismo ga izostavili, onda bi nas prva tri stiha iz treée strofe asocirala na kak-
vu formulaciju iz mehanike.

Povodom pjesme »Zeljeznicom«, a i radi boljeg njezina razumijevanja, po-
trebno je razmotriti jos jedno obiljeZje koje Cesari¢a kao pjesnika bitno ka-
rakterizira. To je emotivna obejenost pjesme najuspjelije izraZena kljuénim
stthom (Ali tuga, tuga ostaje).

Citavom pjesmom ovladava sumorno raspoloZenje. Ali ne samo tom pjes
mom. Ugodaj sumornosti i sjete dominira u velikom dijelu Cesariéeva stvara-
ladtva uopée.

Znaéi li to da je i pjesnikov svjetonazor (Weltanschaung) mraéan i pesi-
mistiéan? Nikako! Prije svega, na osnovi Cesari¢eva opusa ne moZe ni biti
govora o kakvom svjetonazoru. On je pjesnik trenutaka, i to duboko doZiv-
ljenih i suptilno zapaZenih trenutaka iz naseg (=svog) svakodnevnog Zivota.
Sto duboko u tom Zivotu ima viSe sumornosti nego vedrine, nije kriv Cesa-
rié ni njegov svjetonazor. Istina je da on uranja duboko u Zivet, u najtana-
nije sfere i nijanse ljudskog bivstvovanja: ali to nije egzistencijalno mi filo-
zofsko uranjanje u problematiku Zivota. Sto vife! To uopée nije problema-
tika. To je Zivot sam u njegovu tragiéne-plemenitom obliku. Naoko je paradok-
salno, ali istinito da €ovjek dublje i »ljudskijex doZivljava bol nego radost.
Radost je kratkotrajna iluzija. Bol je dubok, istinit i plemenit. Pustimo sa-
mog Cesariéa neka nam tu staru istinu zaodjene svojom kristalnom metafo-
rikom:

Slabainu djecu radost rada

I njezin porod brzo gine,

A pjesme rasplamsane bolom,
Gore ko svjetla za daljine.

(»O sati sumnje, sati bola«)

Ako sve to imamo na umu, neéemo se nimalo iznenaditi kad u Cesariéevu
poetskom opusu, pored sumornih i umornih, pronademo i pjesama punih ve-
drine i zanosa. Te su vedre pjesme, ti »obasjani trenuci« doduse priliéno ri-
jetki, a i kad se jave, nema u njima buénosti ni eksklamacija. Nema kod Ce-
sariéa one bakanalijske opijenosti Zivotom, kakvu sreéemo, na primjer, kod
Nazora, kao $to ni u njegovim »tuznim« pjesmama nema onih elementarnih,
ujeviéevskih krikova. Cesarié je sam u svojoj radosti kao Sto je samac i u
svom bolu. Upravo su zato njegove radosti iskrene i nehinjene:
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Kao da mi Sapéu ta svjetla daleka
Ne kloni! Nesto radosno te éeka!
U dublji zanos ili ljubav novu -
Kuda me zovu?
(»Veéernji vidik«)

Na radost ga ¢esto potic¢n svjetla (kao u ovoj pjesmi), ali jo§ ée$ce kakav stid-
ljivi 1 jedva vidjiv drhtaj prirode (»Voéka poslije kiZe«, »Rana ptica«). Ovu
drugn donosim u cjelosti jer mi se &ni da pjesnik u njoj iznosi neito $to bi
se moglo nazvati poetikom njegova stvaranja »obasjanih« pjesama:

Zaljuljala se jedna grana,
Oglasila se jedna piica.
Smijesio sam se. Pio vino.
I osje¢ao sam: ovaj rani
Trenutak zelenog jutra
Sreéu je rodio na grani.
I piesma bjese posve jasna,
Sva srdaéna i sva duboka,
I tekla je bas ko 3to teku
Suze iz radosnoga oka.
(»Rana ptica«)

Distih na poéetku pjesme jest poticaj iz prirode; to je onaj profinjeni pjev
prirode, dostupan samo senzibilnom sluhu. Prvi katren »opisuje« pjesnikovu
reakeiju na pjev iz prirode. Drugi katren govori o tome kako se pjev iz pri-
rode spontano transformira u »jasnu«, »srdaénu« i »duboku« pjesmu iz pje-
snikova srea.

Zbog pomalo specifi¢ne prirode Cesariéeva stvaranja, koju sam pokusao
eksplicirati, sasvim je prirodne da kod njega nalazimo i pjesama u kojima se
prepleéu radost i tuga. To isprepletanje dolazi na poseban naéin do izraZaja u
njegovim brojnim pjesmama o jeseni.

Cesarié¢ je €ovjek i pjesnik grada, pa su zato doZivljaji #ive i neiskvarene
prirode za njega uvijek blagdanski trenuci. To je, izvan sumnje, i jedan od
razloga 3to ga doZivljaj jeseni gotovo nikad ne odvla& preduboko u rezigna-
ciju. § druge strane, jesen je doba koje nam sugerira da zavirimo u sebe, a
bat to konvenira Cesaritevu introvertiranom duhu. Zato je njegov odnos
uvijek intiman.

Susreée je kao staru prijateljicu, koja mu dodu3e ne donosi radosti. nego
deinju za nedim 3to je proslo i strepnju pred nedim 3to tek treba doéi (Crnu
ée zimu vrijeme nam dovué), ali koja mu uza sve to uvijek ostaje draga:
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Posve polako, u maglenom plastu,
Jutros je uila u selo. Kroz bastu
Prosla je pored ocvalih lijeha,
Nadoh je ispod snuzdenih streha

{»Kasna jesen«)

Jos intimniji susret sa svojom melankoliénom druzicom ostvaruje pjesnik
u »Jesenjem popodnevu«:

Na okno Laplja kise kapne
I zastjetluca tu i zapne.

Vecé zapne druga i svjetluca:
To jesen mi na okno kuca,

Pjesma »Zeljeznicom« pripada onom krugu pjesama u kojima je Cesarié

najsjetnije probugario. Potrebno je stoga neito reéi o tom krugu opéenito.

Za potrebe oveg izlaganja (bez ikakvih klasifikacijskih pretenzija) mogle
bi se pjesme ovog kruga pedijeliti u tri motivska ciklusa:

a) socijalni motivi
b) motivi palih ideala
¢) motivi smrti.

Pjesme iz prvog ciklusa »Predgrade«, »Balada iz predgrada«, »Mrtvaénica
najbjednijih«) dovoljno su poznate te ih ne treba navoditi ni posebno o nji-
ma govoriti.

jesmama iz drugog motivskog ciklusa ima dosta bolnih gréeva, rezigna-
U pj d tivsk kl ma dosta bolnih gré
cije pa i pomirenja s neprihvatljivom stvarnoiéu:

Mili moj! T1 koji dolazi§ za mnom,
Da srcem oko sebe osvijerlis svijet,
Nemoj se varat i ne daj se varat —
Odrezi krila pruZena za let.*

4 »°0dre%i krila pruZena za let” Tako je glasio stih, a mi smo ga ¢éitali: ne puiltaj da ti
ih codre?u, bori se i leti, makar se srusio na prvem letu kao lkar.« Tako je protumadio &u-
veni Cesaridev stih M. Franidevié¢ u ¢lanku: Biljetke uz poeziju D. Cesari¢a, »Republika«
br. 6, 1951, (Citirano prema: J. Derossi, Fonoenciklopedija I, Zagreb, 1966.) Istina je da se
poezija moZe razlifito »&itati« i tumaditi, ali su ovakva sditanja« ipak teSka dopustiva, jer
pokuSavaju od Cesari¢a napraviti pregramatskog pjesnika, $to on nije i ne moZe biti dak
ni u onim pjesmama koje nam izgledaju maksimalno »angaZirane«. Za ovu pjesmu je takvo
tumadenje pogotovo iskljufeno jer sam Cesarié, samo mnekoliko redaka prije stiha o kojem
govorimo, progovara deziluzionisticki:

Ko da se iita sakrivanjem lijeéi:
Tuga je tuga. a umor je umor.
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Taj motiv eksplicite obraduje u pjesmi o svojim »poletima palime:

Nad svojim poletima palim

Neéu da placem i da kukam.
Preponosan da sebe Zalim

Ja pjesmu svoje propasti ficukam.

Treéi motivski ciklus iznosi nam pred oé¢i smrt u razlidéitim oblicima. Za-
nimljivo je da Cesarié Zak i smrt prima bez patetike i ogorlenja. Ona jest
kraj, tuZan kraj koji sahranjuje sve ljudske nade i htijenja, ali je ona i nesto
sasvim prirodno. Sulja se svojim duZnicima bez buke i zastraiujuéih prijet-
nji, donoseéi u svijet samo neznatne, »subjekiivne« promjene:

Sasvim ko zimua i ljeto ée minut;
I godine prazne tako ée teé,

I sunce ti neée nikada sinut -
Ni rijeéi neées na to reé.

(»Pjesma o smrti«)

Oko njega mirisu ruZe.
On lezi smiren, kao svet.
Ne osjeda ih. Njihov miris
Ne dopire u njegov svijet.
(»Mrtvac«)

Pjesma kojoj je posveéeno Citavo ovo izlaganje pripada doduse krugu naj-
umornijik Cesariéevih pjesama, ali je ne bismo mogli uvrstiti ni u jedan od
tri prezentirana motivska ciklusa. U tom smislu ona predstavlja mali izuze-
tak. Prije svega, ona je misaonija, intelektualnija od ostalil. Stoga se ni ono
§to ona u &itaocu pobuduje ne bi moglo nazvati emocijom. Ona promatra ¢o-
vjeka izoliraneg od svijeta i u banalnom trenutku suoéenog sa smislom po-
stojanja. U veéini se Cesarifevih pjesama itekako osjeda prisutnost stvarnos-
ti, tj. onih sitnica iz kojih se zapravo i sastoji zivot. Te sitnice, to $to Covje-
ka okruZuje i €ini plemenitom Cak i njegovu smrt, to je u ovoj pjesmi apstra-
hirano ili ogoljeno do potpune beZivotnosti, Zato pjesmom dominira vife ugo-
daj stanovite apsurdnosti, nego rezignacije u emocionalnom smislu.

Pa ipak, svojom neposredno3éu, izuzetno uspjelim spajanjem akustickog i
znaéenjskog te plastiénim evociranjem nefeg 5to duboko u nama tinja, ona
nas sili na ponovno ¢itanje. To je vise nego dovoljno da se ostvari ono ito

smo navikli nazivati pravom poezijom.

157



PITANIJA I

$TO ZAPRAVO ZNACE MIHOLJICE?

Jedan profesor tumaceéi svojim dacima Du-
brovadka trilogiju do3ao je do onoga mjes-
Ida teti
Mari miholjice koje je donijela i za

ta gdje gospoda opisuje svojoj
njih
kaZe da su 7ute, a profesor refe da su mi-
holjice — ciklame, Tako je naSao u rjeéniku
koji je za Pet stoljeéa hrvatske knjiZevnos-
ti priredio prof. F. Cale. a tako je i u De-
anovié-Jernejeva Hrvatskosrpsko-talijanskom
rjeéniku. Medutim, jedna ga je djevojka
upozorila da ciklame nikada nisu Zute. Za-
ista. U Enciklopediji Leksikografskoga za-
voda s. v. ciklama pise da ciklame imaju
»cvjetna batva sa po jednim crvenim, ruZi-
éastim ili bijelim Profesor ne
vjeruje da bi Vojnovié, keji je odliéno po-
znavao svej Gruz i navlastito Lapad, pogri-
jedio kad je napisaoc da su Idine miholjice
bile Zute. Stoga misli da bi to mogao biti
jaglac ili neko drugo cvijeée koje moZe biti
Zuto. Zamolili smo prof. F. Calu da odgo-
vori na ovo ‘pitanje.

cvijetom«.

Ur.

Kad je rije¢ o ovijeéu u Vojnoviéevu djelu,
pitanje je vaZno 1 u knjiZevnom i u jezié-
nom pogledu. Cvijeée u Vojnoviéevoj poe-
ziji ima znadajan lirski i simbolidan udio:
dosta je podsjetiti veé¢ na naslov mladenaé-
kog Geraniuma, ili na pjesnikove Cempre-
se, ili na otri struka lovorike, pelina i wri-
jesa«, kako je pisac u posveti ocu nazvao
Dubrovaiku trilogiju, ili na ljupku Kristi-
nu u Allons enfants! s crljenom rusicom
hlapaéom o pojasu«, #li na Vuka Na taract
koji je za svoju Jelu Konavoéicu »bré div-
ije jagode i sunovrate«, ili na mnoge druge
vrste stabala, primjerice
samo na ome nazive, dubrovadke ili druge,
koji su usli u rjeénik spomenutog izdanja
(55. knj. »Pet stoljeéa hrvatske kmjiZewvnos-
ti«, Zagreb, 1964.), kao 5to su bostiok, éemin,
éena ljubica, eban, juksija, leandar, masli-
nata, mjenduo, mréa, osjenaé, poma, rusa,
sanseg;

bilja i

cvijeéa,

a ima ith u pjesnikovim djelima
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znatno vise. Njihovu sam simbolifnu vrijed-
nost spominjao u navedenom izdanju npr. u
biljeskama uz Ceranium, str. 381.

Cvijeéem obiluje i vise Vojnovifevih La-
padskih soneta te nije ¢tudo Sto je naslov
jednome od njih Miholjice, koji sam takoder
komentirao podsjeéajué¢i i na Idine rijeéi
Na taraci. gdje se, kao i u tom sometu, ja-
sno kare da su miholjice evjetovi Zute boje,
da plamte poput scvjetnih luliv, odnosno
da »raZe¥u svoj mali feralié« pa se izdaleka
tine kao »duplijeri na Keorosante« (voita-
ne svijeée na blagdan Tijelova). Miholjice
sam objasnio kao ciklame zato Sto sam taj
naziv nadao u Lisifarovu predgovorn izda-
nju Dubrovaéke trilogije. Zagreb, 1918., str.
Hd., gdje om takve tumalenje navodi u za-
gradama.

Uz pomoé B. Suleka, Jugoslavenski ime-
nile bilja, Zagreb, 1879. i D. Skmonoviéa,
Botaniclki reénik, Beograd, 1939., te bota-
niéara dra Iva Trinajstica i lingvista dra
Vojmira Vinje, moZeme potanje miholjicu
objasniti kao cvijet koji cvate u jesen o
Miholju, koji je Zute boje, malik na kalez
(»mali Zuti cvijetni kaleZ«, kaZe i Vojnovié)
i mirise po zemlji (vod naSe zemlje«, kako
istife i Vojmoviéeva Ida). Miholjica je, pre-
ma Simonovién (str. 155.) pudko ime za
vrlo srodne podvrste Cyclamen graecum i
Cyclamen neapolitanum, a ima i drugih na-
rodnih

skriz, skrizalina. Postoji i naziv Zuta miho-

naziva: klobulac, wvudja jabuka,
ljica (Simonovié, str. 453., navodi ga prema
Suleku), ali za biljku iz druge obitelji (Cy-
clamen ide u Primulaceae), i to za Stern-
bergia lutea (iz obitelji Amaryllidaceae)
koja se gaji kao uwkrasna biljka i svojstvena
je za Dalmaciju pa su je mneki botanicari
nazvali Sternbergia dalmatica, a druga su
joj imena: brnduda, zuti lijer, luZanjka, la-
la, itd. Sulek (str. 236.) ima varijante: mi-
hojlica — ciclamino, i mikojlica - ciclami-
no, za Zadar,

Frano Cale



