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Pejzaz u djelu Mirka Viriusa

Zivot je ljudski ponekad nalik na kratku i strmu pla-
ninsku stazu kojoj je tok cesto nepredvidiv, mucan i
opasan i nerijetko tek svjetlost na vrhu kamene litice
stoji kao putokaz i trag. Nije lako ponekad pronaci zvi-
jezdu, slijediti je makar i pogledom na rubu vidokruga i
ne izgubiti je nikada, ni na trenutak spustiti pogled s vi-
sine na odbacene zemne krhotine. »Ali zar bol, onda,
proizlazi bez ikakvog traga?«, uslijedit ¢e nevino pjes-
nicko pitanje. Tek veliki ¢e duhovi razumjeti taj trag
kao preCicu do nebeskog svjetla i ostavit ¢e vlastiti

Vinogradska klet, ulje-platno 53 x 70 cm, 1938.

smjerokaz, vidljiv tek onima $to ¢e ga u tjeskobi sumnje
znati Citati i biti dovoljno hrabri da slijede njegov smjer.
Umjetnik ¢e umjesto miljokaza ostaviti svoje djelo da
poput znaka obiljezi stazu, da bude klju¢ ¢ak ionda kad
iza njegovih leda ostanu zaklju€ana vrata tamnice i za-
uvijek spustena logorska reza. No, Zivot je umjetnicki
istovremeno i Zivot ljudski jer jedino mu je tako dano
da dosegne svoju zvjezdanu vodilju. | kakva god bila du-
hovna i psiholoSka potka svake stvaralacke licnosti, sas-
vim konkretan vremenski i prostorni okvir u koji ¢e
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Ribi¢, ulje-platno 34 x 44 cm, 1939.

prema zakonima prirode biti smjeStena, dodavat ¢e ne-
minovno vlastite niti u tkanje Zivotnoga i umjetni¢kog
opusa.

Tko zna kako bi treperila umjetni¢ka dusa Viriusova
na nekom drugom, tada radosnijem prostoru, u druga-
¢ijim prilikama, u nekom drugom, ¢ovjeku sklonijem
vremenu? Dokucivo je i vjerojatno tek da je prevelika
bila zaklada njegove slikarske moci talenta da bi minuo
tiho ineopazice.

Faktorske c¢injenice upuéuju na nezaobilazan rani
kontakt s kolegama po kistu, Ilvanom Generalicem i
Franjom Mrazom, ideoloski nauk kod Mihovila Pavieka
Miskine te druZzenje s Petrom Franjicem koji su sasvim
nepobitno, svaki na svoj osobeni nacin utjecali na nepo-
sredan umjetnicki i druStveni angazman Viriusov, po-
gotovo u njegovim slikarskim pocecima oko 1936. i
1937. god. Generali¢, medutim nikada i nije bio socijal-
no angazirani umjetnik ve¢ lirik i poeta kista i pera, a
oko 1936. god. i Mraz ve¢ pokazuje sve manje interesa
za socijalnu motiviku. Virius u to vrijeme tek pokuSava
doku€iti bit slikarskih sredstava dok istovremeno biva
izravno uklju€en u socijalni program. Neumitno je tako-

der da je generalna osobina Viriusovoga cjelokupnog
opusa socijalna motiviranost i direktna eksplikacija
ugrozZene seljacke egzistencije i tavorenje na rubu dru-
Stvene stvarnosti. No, Virius je kao iu Zivotu, i u umjet-
nosti jedan od onih »poStenijih« kako to spominje An-
dre Loth u svom eseju »O pejzaZu«: on nije od onih »koji
slikaju da bi naslikali sliku, ve¢ od onih drugih, posteni-
jih, koji slikaju zato da nauce slikati«. Virius zapocinje
crtezima, najprije likovnim aforizmima i ilustracijama
za »Zbornik hrvatskih seljaka« i kasnije za Miskininu
»Trakavicu«. Paralelno s ideoloSkim, mozda jo$ brzim i
silovitijim tempom tece islikarski nauk $to neposredno
rezultira nizom crteza, akvarela i tempera koji, razu-
mljivo, tek sredinom 1937. god. dosiZu razinu umjetnic-
kog. lako su ti prvi radovi neosporno izvedeni vise u
znaku »ruralnog amaterizma«, kasnija odredena anali-
ticnost te doza ekspresije i formalne sugestivnosti di-
rektni su nosioci prvenstveno ideoloSke poruke i u ne-
posrednoj su funkciji interpretacije socijalne drame.
Vremenom, Virius sve dosljednije u svoje kompozici-
je uvodi i element pejzaza, izostavljen ili izuzetno rije-
dak na ranim crtezima i akvarelima kada je prisutnost



pejzaza ograni¢ena na ulogu gradbenog €inioca kompo-
zicione cjeline i scenografski element da bi na kasnijim
akvarelima i platnima pejzaZz preuzeo €ak iulogu nosio-
ca karaktera cjelokupnog prizora. Nedvojbeno je ilogi¢-
no, daje oskudan tematski repertoar ostao kao i ranije
Cvrsto vezan uz zemlju i mukotrpnu seosku svakodnev-
nicu te dramu i muku viSe nepravdom nego radom iz-
mucenog podravskog seljaka, ali u trenutku kad osjeca
snagu i mo¢ likovnog govora u svojim prstima, Virius
kre¢e u potragu za biti univerzalne Covjekove egzisten-
cije i smislom njegove sudbine. Rekla bih da je u datim
okolnostima, ovladavanje likovnim govorom ipak imalo
jednu od presudnih uloga.

Viriusova sraStenost s prirodom, osje¢anje i poznava-
nje prirodnog reda i ustrojstva, naglasena meditativna
crta njegovo duboko senzibilne li€nosti takoder dozvo-
ljavaju ovome oStrookom promatracu da krene u glo-
balno zahvacanje problematike Sireéi svoj upitni po-
gled sindividualnog na op¢e i univerzalno, da pejzaz ne
dozivljava tek kao okvir vlastite kratkotrajne egzistenci-
je ve¢ kao simbol beskrajnog neutralnog toka Zivota i
dobronamjernog, Sutljivog ucitelja. Veé¢ »Kosci«, akva-
rel iz 1937. god. stoji na poCetku toga niza koji oslobo-
den od direktne »akcije drame« uvodi pejzaz kao ravno-
pravnog sudionika kompozicione cjeline. Ako Virius
portretima pristupa s nakanom individualne psiholo-
Ske interpretacije i ogoljavnja karaktera kao protuteze
na strani uopéavanja i preno8enja ideje na globalnu ra-
zinu svakako stoji pejza$ koji, svjestan tezine poduhva-
ta, Virius rijetko uvodi do trenutka dok potpuno ne
osjeca tok linije, koloristicke nijanse akvarelne mokrine
igusto¢u uljnatog namaza dok kretanje prostorom slike
nije potpuno slobodno i neometano. Godinu dana kas-
nije nastaju »Oranje« i »Zetvac, ali i platna pod nazivom
»Vinogradarska klet« i »Vinogradi« a 1939. god. ulje
»Gliboki«. Koje li razlike u tretmanu i pristupu! »Vino-
gradarska klet« gotovo je apogej prirodi koji svoju kul-
minaciju dostize na platnu »Vinogradi«, prizoru neome-
tanom ljudskim prisustvom, individualnom dramom,
socijalnim nepravdama i razlikama. Jedinstvo prirode
uobli€eno u jedinstvenu kompozicionu cjelinu, kolori-
sticko bogatstvo i istovremena tonska iznijansiranost,
te lakoc¢a ijednostavnost interpretacije nikako nisu lise-
ni radosti, topline i divljenja. Virius prirodu dozivljava
gotovo ¢ulno, jedino u pejzazu diSe slobodno, punim
plu¢ima udiSe zrak i otvorenih ociju gleda i doZivljava
formalno ikoloristiCko obilje. Tezacki jednostavan ido-
sljedan realist Virius nikada ne podilazi i ne shvaca pri-
rodu kao zaStitnicu ili hraniteljicu, niti je uzvisuje na pi-
jedestal nedodirljivog univerzuma. No, ona zacijelo u
njegovom duhu ostaje podrucje slobodne volje, tihi su-
ucesnik i poznavalac jedinoga opc¢evazeceg ivjecnog za-
kona. Gdje bi osim u njezinu okrilju ovaj senzibilni pra-
vednik koji roden s mirisom zemlje i trave ne razumije
paragrafe, Sto Cupaju korijenje ¢ovjeka i otimlju mu du-
hovnu i fizicku ljepotu, mogao pronaci trazeni odgovor,
otkriti da »bol iuZivanje mogu li¢iti jedno na drugo kao
brat i sestra«. Nigdje kao na tim rijetkim posve pro¢is-
¢enim pejzazima Viriusov estetski dozZivljaj nije snazniji
i ¢ulniji, dublji i emotivniji. | kao $to ne Zeli »lagati o
svojim teSko¢amax, jednako iskreno ne moze predvidje-
ti ljepotu pred svojim o€ima i u svom srcu. On nije sa-
njar ni zanesenjak, ne traga za rados$c¢u i ljepotom u ne-
ograni¢enim prostorima maste ve¢ ih Sirinom svoga
duha i pogleda pronalazi u krutoj realnosti vlastite tra-
gicne zbilje.

Podravka, ulje-platno 1939. 67 x 55 cm

U svojoj maloj monografiji posvecenoj Mirku Viriusu,
Misa Basic¢evi¢ konstatira kako je Virius »uglavnom bez
invencije, tvrd i strog slikao svoj isto tako tvrdi svijet u
Sirokim potezima uzimajuci ispred sebe i oko sebe. Na-
suprot Generaliéu Virius je i suviSe antilirski raspolo-
zen da bi se bavio sitnicama«. Toéno je, dakako, da se
Virius ne bavi sitnicama, ali to ¢ini upravo stoga $to svo-
ju lirsku, poetsku poruku uobli¢ava op¢im simbolom -
metaforom prirode. Sitnice su u tom slucaju lako zane-
marive.

lako mozda »najtendenciozniji i najodredeniji« u svo-
joj tendencioznosti, Virius je u trenucima kad se bavi
umjetnoS¢u samom ostavljajuc¢i ideologiju da na trenu-
tak otpocine, bio mozda najblizi osobnoj istini, bio pra-
vi poeta kicice, lirik forme i senzibilnosti, tankocutni
kolorist. Cak i »Nadniara« i »Podravku«, majku bez
personalnih karakteristika odredenja proZimlje tracak
kontenplativnosti §to izvire iz okolnog razbujalog pejza-
Za. Na platnu »Na paSi« razgovor dvoje protagonista Su-
§ti u ritmu zvukova prirode kao sudruga i pouzdanog
guvara tajne. Cudesno je suzvuéje pesnica i poniklih po-
gleda 3to ne zna¢e mirenje sa zlom sudbinom ve¢ kao
jeka prenose mir, snagu i stamenost svoga okruZja.
Ljudskost kao daje najlakse mogao pronaci u rasko3noj
podravskoj flori, nabrekloj i teSkoj od Zivotne snage -
jedinoj raskoSi Sto ju je u svom vijeku Virius mogao
ocutjeti. Spokojno, kao odraz lopoc¢a na vodenoj povrsi-
ni maloga platna pod nazivom »Ribi¢«, sloZit éemo se
da je u jednoj od razina svoga likovnog uloga u na$oj
umjetnosti, Mirko Virius bio i tankoc¢utni slikar pejzaza,
»to neobi¢no bice, napola skitnica, napola mislilac«.
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