Bozica JELUSIC

Od svjetiljke do baklje

O slikarstvu lvana Lackovié¢a - Croate

ZEMLJA

Ne vjerujem u tezu da je Lackovi¢ slikar zavicaja. Ba-
rem ne doslovno. Njegov je fizicki zavi¢aj Batinska, Po-
dravina. Zemlja je Zuta istvarno saharska. Ponekad va-
lovito posko€i i prometne se u blagi oblik dine. U no¢i
punog Mjeseca u njoj iskre obluci isprskani zlatolikim
zrncima: to kamen u tiSini srice svoj nebeski rodoslov.
Dugo se pamti okus pijeska u ustima, kad se pojede, sa
zemlje podignut, kakav prezreli plod. Ponekad vjetar
nosi vrtlozast pjeS¢an tuljac i starice se kriZaju pored
prozora i $apéu pradavne rijeci, jer vani »coprnice ple-
Su«. U dnevnom svjetlu, zemlja je ravnicarski razvalja-
na, ¢ak su i hiroviti Burdevacki pijesci, krajnje biza-
ran pustinjski relikt, na ¢ijem okrajku lezi Lackoviéevo
selo, ukro¢eni bagremovim Sumarcima, nasadom johe
gustim poput konoplje, topolom, grmljem, lozom. Pej-
zaz Podravine mogao bi biti zamjenjen holandskim, sje-
vernoameri¢kim, poljskim.

Ni u Lackoviéevom slikarstvu ne imenuje se zemlja
nekim posebnim naglaskom. Ona se podrazumijeva. U
ritmi¢nim mijenama godidnjih doba, odijeva se ili razo-
dijeva bojama; u njoj, nad njom i oko nje traje razlepr-
Sani Vivaldijev koncert u Cetiri stavka neslu¢ajno, ovo
je Lackovi¢eva omiljena glazba. »Boje pjevaju«, veli Ja-
kovskv. O €emu? Pogledajmo najsvojstvenije:

Plavo pjeva prazninu.1Praznina je to€na, Cista i hlad-
na. Velike plohe plavoga na Lackovi¢evim slikama po-
zivaju na onostranost, oduzimaju zemlji njezinu hrani-
teljsku (kruhotvornu) ioblikovateljsku (Zivodajnu) tezi-
nu. Plavo, takoder, poziva na trazenje drugog .sredista:
hoc¢e se pogled podignut s lica zemlje, klasina oporba
nebogled / zemljovid.

Zuto je Ziva zvijezda i sveti Om: boja mudra, svecana,
razdjelna. Takoder ambivalentna: dvostruk je njezin
glas, to neprestano »ilix. Ona ¢e o Zivotu govoriti s es-
hatolo8kim prizvukom, muklim ehom. Lackovi¢ je kori-
sti mnogo, u oba zna€enja: radosni suncokreti i Zitna
polja solarna su varijanta, okerno nebo jako podliveno
Zutim, u mrtvoj prirodi sa krizantemama, ktonicka.

Crvena, mati¢na, ujezgrujuéa, boja je srca. Ona je
snaga, toplina, djelovanje. 1jo3: jug, sklad i otvorenost.
Nema bolje boje koja bi Lackovi¢a odS3ifrirala, to¢nije
otklju¢ala u sudtini. Jedan »lvanjski krijeS« upaljen
1956. godine na Lackovi¢éevom staklu, rasplaminjao se
u veliki pozar na zemlji, koji se hvata ruba nebesa i ra-
Zaruje se negdje u njegovim dubinama. A da umjetnik
ima na umu i dublja simbolicka znacenja, reci ¢e, pri-
mjerice, tipicno w»naivna« slika »Odlazak zauvijek« (iz
1968) gdje crvena krava koju vode na klanicu simbolizi-
ra Zrtvu, ili pak daleko slozZeniji »Crveni konji« (1968),
slika koja otvara tarot-situaciju sa dvije arkane: crveni
konji su Snaga pred kojom uzmi€u Pravda (oznacena
ispravnom crveno-plavom kombinacijom). Lackovice-
va uporaba crvenoga u svim tonovima daleko prema-

Suje oznaciteljski krug zemnih vrijednosti, kao i vidlji-
voga uopc¢e. Oko njezine osi zapoc€inje vrtlog pigmena-
ta, otvaraju se znacenjska polja i prepoznatljive vrijedn-
soti Lackovicevoga slikarstva.

Trijumfsmedega nije predaja konvencionalnom: niti
rapsodi¢no uzdignucée tla (»grude«) niti uzmak pred
Adamovom tvarno$cu, koja ¢e nadasve Zalosno skonca-
ti kao »prah prahu«. To je boja Lackoviéeve melanholi-
je, koja probija svaku opnu, ulazi u sve pore, zdruzuje
se sa komplementarnim bojama ali i tonovima koji su
joj izravno suprotni: slika bez nje je gotovo nezamisliva.
Po svojoj naravi, medutim, smede nije opisna, ve¢ psi-
holoSka konstanta: odgovara na pitanje o unutradnjem
valeru, onomu $to je netko veé spretno imenovao kao
»modrice na duSi«. A odatle ve¢ pocCinje obzirno osob-
no iS€itavanje, cemu se (i) ovdje priklanjamo.

Crno, napokon, u cijeloj lepezi svojih znacenja, mo-
glo bi otvoriti mnoga pitanja, ili zatvoriti krug. Njegove
su konotacije: gusto, teSko i tjeskobno. Crno drvede,
crne ptice na Lackovicevim slikama. Crni obrubi oboje-
nih ploha, to je uglavnom sve. Sklona sam misljenju da
to progovara crta¢, rasni crta¢ koji se (a zasto bi?) ne
odri¢e svoga izuma: njegovo bezlisno crno drvo simbol
je velike proteznosti. Njime zapo€injemo stavak:

FLORA

Staklo, taj »prvotni ¢ovjekov simbol«, samo po sebi
ispreda cijelu mrezu znacenja. Dovoljno je podsjetiti: u
Kabali, ono je slika ¢ovjeka. U judaisticko-kr§¢anskoj
simbolici stoji kao simbol duha. U mnogim kulturama
srecemo antropomorfna tumacenja vezana uz stablo. U
njemu je, tvrdi se, pocetak vatre i pocetak Zivota. Opce-
nito:predstavljaju¢i Zzivot, ono obuhvaéa i cjelokupni
simbolizam uspravnosti. Ono je »Zivi put komunikaci-
je«, neSto $to »crpi odozdo i uspinje se u onkraj«. Zna
se sve o0 stablima-o€evima i stablima-majkama. Zna se o
kozmic¢kom stablu, obrnutom stablu (ideogram za kos-
mos), stablu prosvjetljenja (ikonografski znak Buddhe)
i stablu spoznaje dobra izla (biblijska ikonografija). Po-
stoji prastara jednadzba o stablu Zivota i krizu-
instrumentu otkupljenja. Majcinski aspekt stabla iscrp-
no je protumacen u srednjovjekovnim tekstovima.
MozZe se gotovo ustvrditi: stablo je »sabirni centar« ar-
hetipova, otisak pohranjen u sje¢anju vrste, u ¢ovjeko-
voj najdubljoj podsvijesti. Lackovi¢eva su stabla pretez-
no stabla bez lis¢a. Izvornik, na koji se pozivamo u pret-
hodnim naznakama o stablu, navodi da je takvo, bezlis-
no stablo, prikaz ciklusa smrti i ponovnih rodenja. Ali
ono, §to ¢e nas daleko viSe presenetiti, jest izbor staba-
la na umjetnikovim slikama, veoma osebujan i sklona
sam vjerovati, psiholod8ki duboko motiviran. Nesluca-
jan.
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Lackovi¢ rise bagrem, hrast i vrbu. Bagrem, »stablo
zlatne svjetlosti«, po svojoj rasprostranjenosti i ukorje-
njenosti u gotovo svim znaCajnim kulturama, univerza-
Ini je simbol. Najkraée: »Posvuda, dakle, nalazimo ba-
grem, tvrdo drvo mirisna cvijeta i opasnih bodlji; veza-
no je uz religiozne vrijednosti poput nekog uporista bo-
zanskog«. Zlatna grancica anti¢ke tradicije, bagremova
je grancCica. Kristova kruna od bagremova je trnja isple-
tena. Poznaju ga, kao simbol, i Kina ilIndija i Zapad. Go-
tovo isto, kao i sveprisutni, drevni, atributima boZan-
skog okicen hrast. Podsjetimo na: Zeusov, Jupiterov i
Perunov hrast. Na drevne druide, hrastove ljude, Cija je
mudrost i snaga otjelovljena u amblemu hrasta-
zaStitnika. Vrba, konac¢no. Zavr§imo li s vibom, spome-
nut éemo boZanski zakon, besmrtnost, tibetansko »sre-
disnje stablo«. Dozvoljavajuci, dakako, da smo u svojim
tumacenjima »zaorali« preduboko, ida su Lackoviceva
stabla izravni »prijepis okruZja«, naprosto: flora Podra-
vine. No, za jednog nezavicajnika, stanovnika »kozmic¢-
ke kuce« prepisivacka (imitativna, konvencionalna) ra-
zina bila bi odve¢ plitka, i u tome je opasnost onih dru-
gih, doslovnih tumacenja njegove umjetnosti.

Florealnom Lackoviéevom nizu vaija dodati poto¢ni-
cu (nezaboravak) i krizantemu. Jednostavni, samozataj-
ni, gotovo spomenarski nezaboravak, i sve€ana, melah-
noli¢na, u plemenitom smislu pateti¢na krizantema, ta-
koder dobro opisuju ovoga slikara-pjesnika, rekla bih.
Lackovi¢ je melanholik koji pamti, vjeruje i nada se.
Imponira u svemu tome, njegova nepokolebljiva ustraj-
nost.

SELO | SEOSKO GROBLJE

Lackoviéeva selal negdje u krhkoj opti¢koj spravi,
Cija ih soCiva pribliZuju ili udaljuju, zbijajué¢i na hrpu
kucéerke pokrivene slamom, stogove sijena i stelje,
ograde od pletera, bunare, kruSne peci, Stagljeve, dr-
varnice, gumna, kukuruzne koSeve, trapove, Sumarke s
gnijezdima, crkvicu sa stoZastim ili lukovicastim tor-
njem icrvoto€na raspela na raskr§¢ima. Ponekad plane
pozar nad mirnim krovovima, necija kuca gori. Zaputi
se kakva procesija prema crkvi, noseci svilene barjake i
pjevaju¢i nabozne napjeve, o blagdanu. Svatovi i po-
grebne povorke mimohode se na istom seoskom putu.
Ili usamljena nosacica pronese tuda naramak suhih ¢i-
Caka, bukete krizantema, sveznjeve boZikovine i mo-
drih spomenaka. Ili se trudni pozemljar probija kroz
prtinu u pravcu doma, nose¢i lampa$, odmataju¢i u
sebi svijetle, skrovite misli. Zalutaju i cigani s dvogla-
vim konjem u selo, i objesni »faSenkari« (maskare) za-
redaju od kuée do kuce. DjeCja se graja Cuje zimi na za-
ledenim barama, kao da netko rasipa suhe orahe po ta-
vanu. NajceSée, medutim, sela su zamrla, protegnuta i
tiho prirasla uz kakvu kréevinu: kao u istan¢anoj prozi
Henrija Bosca, ovdje Zive ljudi »nadareni za nepokret«.

Ali tek u nekoj nokturalnoj, gotovo misticnoj sceni,
oljusti se sva obi¢nost: kuce su »podrezane«, a slikar,
preobrazen u sovu ili nestvarno noéno bice, percipira
samo krovove, tavanska okna i vrhove stabala. Maglom
zastrt mjesec izranja ispod oblaka od mokre kudelje.
Sve je opuhnu-to kavinim prahom, umbrom. Selo poto-
pljeno u noénom talogu. Samo se jedna ukocena ptica,
krvavocrvene glave i vrata, raSirenih bijelih krila, kat-
kad zaljulja na vrhu okljaStrene grane, i po njoj se zove
slika: »Mrtva ptica u noCi« (1962). Na slici »No¢ni kro-
vovi« (1964), nema je viSe, a i Mjesecu je takoder oduze-
to ono malo prozirnoga Zutila: vlada totalna no¢, bez-
vjetrica, neovdasnjost. U Lackovi¢evomu slikarstvu to
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je diskretan nagib prema fantastici-izazovno zanimljiv i
neistrazen, za sada.

Jedna Cudnovata verzija seoskoga groblja iz 1966. i
replika 1977. zasluzuju takoder pomniju ras¢lambu.
Groblje je pod snijegom (srebrina, pustogledina, kosto-
ledina) i po njemu mravinja mala povorka: nosac¢ kriza,
svecenik koji Cita iz otvorene knjige, nosaci lijesa i sta-
rice ogrnute crnim vunenim rupcima. U bijeloj pustoSi
vide se izbreSci humki s krizevima, otkinute grane ine-
koliko promrzlih ptica. Oko svjeZze iskopane rake rastu
crveni tulipani! U prvoj, starijoj ve'rziji, starice takoder
nose crvene cvjetove, a na kraju povorke gmize jelenak,
noseci trostruki, rubinsko crveni cvijet u spojenim Kkli-
jeStima. Svjetlost, koja zraCi iz rake, u kasnijoj je replici
zamijenjena izlaze¢im suncem na hladnom satenu mo-
drog zimskog neba, a pridodan je i trnjem obrastao
kriz-raspece, obasjan sunc¢evim zlatokrugom, na mjestu
gdje ¢e doci glava pokojnika. Zbog snazne i vidljive
emocionalne »nabijenosti« i simbolike koja upucéuje na
tajne obrede, misticno, okultno i u Sirem smislu reli-
giozno (crveno i bijelo kao boja akolita pri sluzbi bo-
Zjoj, odnosno, implicite, boja Jahvea, boga mudrosti i
ljubavi), zbog dirljivoga nacina da se cvijeéem na snije-
gu izrazi ljubav i odanost prema Nepoznatom (za mo-
tritelja) koji ¢e pocivati u raci, rekla bih da je ovo sli-
kovna tuZaljka potresan bratski oprostaj: na seoskom
groblju u Podravini lezi Lackoviéev mali brat Petar. Ve-
liki mu brat daruje tulipane, prizivajuéi djetinjstvo,
Eden, goruc¢u spregu i vezu krvi. Takoder, on rise palu
krunu u snijegu: znak neispunjenoga zivota, ali i onoga
koji je »poletio izvan pla€noga kruga i brzim nogama
pristupio Zudenoj kruni«, kako nas poucava zapis sa
Orfickih plocica.2

VRIJEME, LICA, ZIVOTINJA

Lackoviéevi su likovi tipizirani, prisliceni opéem
uzorku. Namece se utisak: kao da svi imaju istoga oca i
majku. Covjedanstvo, mnogoé&lana obitelj. Batinske,
stvarno selo, ili planetarno selo zvano Zemlja, svejedno
je. Muskarci i Zene u poslu, zalosti i veselju, prikazani
su uglavnom iz poluprofila: muskarci podSeSireni, Zene
zabradene rupcima. NoSnja starinska, domace sukno,
Cesto (kod Zenskih likova) simboli¢na crveno-bijelo-
plava kombinacija. Jedva je vidljiva razlika izmedu apo-
stola koji prolazi selom, ¢elav, ozbiljan, zarastao u bra-
du (sv. Pavao) i dotepenca-vagabunda, dolutalog iz bije-
loga svijeta s kutijom punom ¢uda-va3arskih dranguliji-
ca.

Vrijeme te¢e po sirikronijskoj i dijakronijskoj ravni:
Matija Gubec, bos, usred zime, lica potamnjela od te-
Skih slutnji, mogao bi biti i zabrinut ¢ovjek u naSim
olovnim vremenima. Lice majke, ¢isto, netaknuto pro-
mjenom, nalik je stranici iz svete knjige. Umjetnici i u€i-
telji: Hegedus$i¢, Galovi¢, Tadijanovi¢, Jakovsky, Unga-
retti, pojavljuju se u suptilnoj ikonografskoj obradi,
okruZzeni znakovima koji upucuju na umjetnicku osobi-
tost ili znacaj sudbine. Vjesta interpolacija likovnih ili
tekstualnih citata, otkriva pri tom i Lackoviéevu Siroku
kulturu i postojanu Zed za znanjem.

Pecat stoljeca otiskuje na Lackoviéevim staklima i
grafickim listovima amblem maske. Umjetnik ¢e sam
objadnjavati (u razgovorima) da krinka zamjenjuje iz-
gubljeno lice ¢ovjeka 20. stolje¢a. Onoga, rec¢i ¢e, koji
je shvatio da nije drugo do materija, tvar u vjecitoj pro-
mjeni, pojava privremena i od zanemarive vaznsoti u
ciklickom kretanju.



Konacno, Covjeku pod maskom, rasto¢enoj osobno-
sti, pripada i (odgovarajuéa) Zivotinja. Bi¢e demonsko,
nakazno, apokalipti€no. Rogato, dlakavo, repato, be-
stidno otkirvena spola, uzgojeno u kakvom genetickom
stakleniku ili u vrucici Sizofreni¢ne fantazije, to ¢e Cu-
doviSte ostaviti otisak svojih kopita usred stranice nase
kozmeticki ulastene i isfrizirane povijesti: znak bolesti,
straha, ruznoce, nasilja, zlo¢e, uniStenja. Sveto i profa-
no past ¢e u kal, zapetljano u nerazmrsiv koloplet: vo-
lunjska glava, obezglavljeni andeo, muskarac obuzet
epohotom injegova nesmiljena jahacica .. .

Lackoviéeva umjetnost ni ovdje nije moralizatorska,
zlurada: to je izvanjSteni krik, vapaj jedne krajnje senzi-
bilne duse, koja bi da saCuva svoje sanjarske smiraje,
kristalne zime, sunceve i mjeseCeve monstrance podig-
nute nad Zitnim poljima, livadama i gnijezdima. Lacko-
vi¢ je sanjar i prorok zlatnoga doba, zate€en i zatoCen
u vremenu pomréine, duboko zgranut nad zlom. Cijela
je njegova umjetnost jedna predana sluzba, tiha misa za
povratak radosti u naSe domove, nasa srca, misli i dje-
lovanje. Zasluzuje, kao takva, svoje sljedbenike i vjerni-
ke. I nalazi ih, sre¢om, u sve veéem broju, na svim meri-
dijanima, svim stranama svijeta. Hora est.3

OD SVJETILJKE DO BAKLJE

Covjek sa svjetiljkom, svjetlonosac, Lackoviéev je
Cest motiv, rekla bih gotovo-amblem. Dostajalo bi jed-
no (Bachelardovo, primjerice) poticajno objaSnjenje,
koje svjetiljku izjedna€uje sa duSom, pa da shvatimo
koliko je umjetnik obuzet pitanjem duSe i duhovnoga
Zivota uopce, i tko kome svijetli (ili zeli posvijetliti) na
zamrSenim putevima Zivota i umjetnosti, u mracnoj
Sumi koja zastire obzor. Obecanje Lackoviceve svjetilj-
ke glasi: Post tenebras lux.4
Prema evandelistu Ivanu, »djelo nadahnuto ljubavlju
znak je da se ide u svjetlosti«. DrZzim da se na Lackovi-
¢ev primjer moze, bez ostatka, primijeniti ova izreka.
On Zeli darovati svjetlost i zZeli povesti putem svjetlosti.

Stavljajuci najprije, skromno, mali Zizak-lampa$ u ruke
Covjeka koji se vraca s polnoc¢ke, a zatim, diZuci taj fe-
njer na Stap, da bi lucono3a posvijetlio cijeloj povorci,
on ¢e, logi€no prodirujuci simboliku svjetlosti (i usavr-
Savajuci, istodobno, vjeStinu prenoSenja svjetlosti svje-
tiljke, o ¢emu postoji jedna lijepa zen-rasprava) docCi i
do baklje, zublje, luci, glavnje. Mnogo imena za mnogo-
znacnu stvar.

Siroko razmahnuvsi bakljom, na Lackovi¢evim crte-
Zima, muskarac ili Zena opisat ¢e vatreni krug, obuhva-
tivsi time oblik ophodnice, nad kuglasti i vrtloZni sve-
mir. Zublja, kao simbol pro¢is¢enja i prosvjetljenja,
obasjat ¢e sva biéa i sva tri svijeta, doti¢ué¢i u nama
samu bozansku bit. NiSta nec¢e ostati nedotaknuto i ne-
prozeto. Sumnjicavci, oklijevala, ameboidi, ljudi sazda-
ni od zemaljskog blata, ljudi od mekog i tvrdog zraka,
svi, bez iznimke, neée odoljeti ovome sjaju, blagosti ito-
plini, ovoj suncolikoj jasno¢i. Sto se Lackovica tice, ov-
dje bi vaijalo u cijelosti navesti rusku pri¢u o lvano-
vom srcu, pretvorenom u svijetiljku, baklju, suncosjaj.
Bez njenog tragi¢nog zavrSetka, ako je Zrtvu (kao ot-
kupnu cijenu) ikada moguce izbjeci.

CRTA

0 Lackovicevim crtezima postoje ve¢ knjige, temat-
ske monografije, studije. Ona otvara novo, veoma sloZe-
no i opsezno poglavlje u Lackovi¢evoj umjetnosti. Ne-
prekidno nas iznenaduje izletima i prodorima u do ju-
Cer »zabranjena« i »zatvorena« podrucja za samoukog,
izvornog, naivnog slikara. Lackovi¢, razumije se, to oda-
vno nije, nije od samog pocetka. On samo nastavlja je-
dan svoj, davno zapocet posao. Ne preostaje mu drugo.
On sam, re€i ¢e to sazetije i bolje: »Crta me odvela u
svijet strasti iz kojega nema povratka.« Pa, dovidenja, i
mnogo puta jo§ DOBAR DAN, lvane Lackoviéu. Zelim
Vam laku ruku i puno bjeline. Vi ¢ete znati ¢ime da je
ispunite.

1987.

BILJESKE:

1. Sva tumacenja izvedena su prema »Rjecniku simbola« Chevalie-
ra i Gheerbranta. KoriSteni su autori¢ini razgovori s I. Lackovi-
¢em, kao i biljeSke skupljene tokom sedmogodi$njeg druZenja.
Zahvaljujem umjetniku na strpljivosti i pomo¢i.

2. Ovu je sliku Lackovi¢ imenovao »SPROVOD SIROMAHA«, §to ¢e
re¢i da smo, tragajuéi na simbolskoj osnovi, namjerno otisli u in-

terpretativnu Sirinu, koja je htjela premasiti opis po videnom,
prijepis slike.

. Vrijeme je, pravi je ¢as.

. Poslije tame svjetlost.
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