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Slikar Mijo Kovacic

»0Osma izlozba seljaka slikara«, §to je 1954. g. odrza-
na u Koprivnici, bila je po mnogo ¢emu presudna za po-
dravski krug puckih slikara. Jednu od komponenti nje-
zina znacenja €ini i prva pojava u javnosti slikara Mije
Kovatiéa, zemljoradnika iz Gornje Sume nedaleko Mol-
vi. Njegovo zanimanje za »risanje« seZe u rano djetinj-
stvo kada je kao puckoSkolac crtao olovkom iugljenom.
Tu svoju strast nije u potpunosti zanemario ni nakon za-
vrietka osnovnog Skolovanja kada nabavlja vodene
boje iizraduje akvarele. Ono §to gaje najvise zaokuplja-
1° bile su scene iz seoskog Zivota. Razloga za to ne treba
traziti izvan situacije u kojoj se tada naSao, a o kojoj sam
kaze: »Moj je otac bio siroma3an, bilo nas je petero dje-
ce a grunt mali, te sam se odmah nakon 3kole morao
prihvatiti seljatkog posla.« Poc€eo je dakle slikati ono
§to je neposredno proZivljavao, ono $to gaje svakodnev-
no okruzivalo. Prve od ozbiljnijih slika radene u tehnici
akvarela prikazuju rad u polju (»Oranje«) i predah u
radu vinogradara (»Rucak u goricama«) na kojima je iz-
raz usmjeren ka teznji za realisticCkim opisom.

Sve vece zanimanje Siroke publike za ostvarenja
naivnih umjetnika, a posebno onih iz Podravine, nije
moglo a da ne proizvede mobilizatorski ucinak i na
Miju Kovaci¢a. Godine 1953, pogotovo nakon §to je sa-
znao o velikom uspjehu izloZzbe ivana Generali¢a u Pari-
zu, pocinje intenzivnije slikati uljenim bojama, prvo na
platnu, a zatim i na staklu. Nagomilani radovi trazili su
ocjenu i uputstvo za daljnji rad. Za tu ulogu nitko nije
bio pogodniji od Ivana Generali¢éa. O tom susretu kaze:
»1953. godine €uo sam da se bavi slikanjem seljak iz
Hlebina Ivan Generali¢. PoSao sam k njemu, pokazao
mu crteZe i akvarele, i on me poceo upucivati u slikar-
stvo. Kod njega sam bio nekoliko puta.«

Slijede godine trazenja u kojima Mijo KovacCi¢ iz-
graduje tehniku, razvija sklonosti prema odredenim
sadrZajima i nagovijeSta stilsku osobenost. Njegovoj Ze-
lji za detaljiziranjem ne pogoduje u cijelosti rad na plat-
nu, pa ga to sve viSe usmjerava prema podatnosti i pro-
zirnosti stakla na kojima su napori za minuciozno$§c¢u
obrade vidljiviji i naglaseniji. Nova podloga pridonosi i
odredenom prociséavanju kolorita koji postaje jasniji i
intenzivniji. Sadrzajno vezan za ruralne ambijente, on
ve¢ zarana pokuSava da u njih unese i li€ne opservacije.
Nakon susreta s lvanom Generalicem i ostalim slikari-
ma iz podravskog bazena, ta njegova teznja za vlastitos-
¢u, postat ¢e jo§ ZeS¢a. Variranje odredene seoske iko-
nografije nije ga moglo ponijeti ni oduSeviti. Medutim,
razbijanje utrtih tema bila je tek Zelja do koje je trebalo
sti¢i i ostvariti je upornim radom. Miji Kovaci¢u nije ne-
dostajalo energije. Ratarske alatke sve je ¢eS¢e zamje-
njivao kist.
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Odredena priznanja i podrike nisu izostali. Pozivan
je da sudjeluje na nizu znacajnih izlozbi kao Sto su »Selo
i seljaci u o€ima seljaka umjetnika« odrZzanoj u Zagrebu
1955. »Naivni umetnici Jugoslavije« u Beogradu 1957.
iste godine i pod istim naslovom u Ljubljani i Skopju, a
1958. u Zagrebu. Godine 1960. opet je sudionik repre-
zentativnih izlozbi »Jugoslavenska naivna umjetnost« u
Samoboru i »Naivna umjetnost Jugoslavije« u Zagrebu.
Kao rezime tog razdoblja i slikareva uspona u sam vrh
naSe naivne produkcije dolazi 1961. g. prva samostalna
izlozba $to mu je prireduje Galerija primitivne umjetno-
sti u Zagrebu. Time je definitivno bila potvrdena njego-
va inauguracija u krug onih stvaralaca $to se svojom
kvalitetom izdvajaju iz prosjeka i masovnosti pokreta
naive.

Opus Mije Kovaci¢a sklopljen je iz niza tematskih
segmenata i slojevit u svom interpretativnom rastu.
Baza je Cvrsta i poloZena u lokalitet za koji ga veZu rode-
nje i prva zivotna iskustva. To su prizori iz Zivota na selu
koji zadrzavaju realisticku suStinu u naznaci radnje, a
zamisljaj tek dozvoljavaju u formulaciji pojedinosti. Zi-
ve€i u kraju Suma i voda —»mrtvica«, bara, Drave i njezi-
nih rukavaca Sto se ¢esto razlivaju i poplavljuju okolni
teren - svoju sklonost prema fantastici mogao je razvi-
jati i razbuktavati bas u tim ambijentima slikovitih vizu-
ra i bizarnih ugodaja. Bili su to elementi s kojima se sus-
retao u stvarnosti i koji su mu posluzili kao pocela puta
u avanturu koja ¢e odnose stvarnog iirealnog dovesti u
novu konstelaciju.

Scene iz seoskog Zivota temeljene su na vlastitom
iskustvu, ali isto tako ozna€avaju i ¢vrstu sponu s osta-
lim slikarima podravskog kruga naive. To je zacrtana
ikonografija liSena druStvene problematike i revolucio-
narne angaziranosti tipicne za prvu fazu »Hlebinske sli-
karske Skole«. Mijo Kovaci¢ preuzima motive nastojeci
da slijedi tradiciju u sadrzaju i pruzi realisticki opis seo-
skih radova i na€ina na koji se odredeni posao obavlja,
odijevanja, ponaSanja u razli¢itim svakodnevnim situ-
acijama, tipi¢nih obic¢aja i drugih Zivotnih manifestacija.
U svom sagledanju zbivanja on je zapravo uvijek okre-
nut proSlosti, slikama $to mu ih je djetinjstvo urezalo u
svijest i pricama $to su se kao usmena predaja prenosile
od koljena na koljeno. Privrzenost starini i Zivotu nepo-
srednije vezanom za prirodu posebno izrazava u rural-
noj arhitekturi, odje¢i likova i predmetima kojima se
sluze.

Komponiraju¢i Zanr-scene Mijo Kovaci¢ posebnu
paznju posvecuje pejzazu koji mu sluzi kao svojevrstan
dekor bez kojeg bi bila premeéena ambijentalnost do-
gadaja. Poriv za iscrpnom naracijom nagoni ga na sloze-
nost vizije. Centar kompozicija zauzima osnovna radnja
koju tumaci skupina likova odredenim kretnjama. Nji-



hova pokretljivost, medusobna kontaktibilnost i uza-
jamno nadopunjavanje €ine prizor prirodnim, uvjerlji-
vim i razumljivim. Dogadanju u prvom planu vrlo ¢esto
kontrapunktiraju jedna ili vise skupina u pozadini $to
se bave istim ili drugim poslovima. Dinamizirajuc¢i tako
prostor s razgibanim punktovima, kojima uz figure se-
ljaka treba dodati likove domacih Zivotinja, dobiva pro-
tutezu u statici seoskih kucica, stabala i drugog raslinja.
ADijagonalni raspored i umanjenja otvaraju prodore u
dubinu gdje se na dalekom horizontu brezuljci, ravnice,
Sumarci ili voda spajaju u gotovo neosjetnom srazu sa
nebom. Donekle poviSena toCka gledanja slikara dozvo-
ljava vladanje prostorom koji se proteze »kao na dla-
nu«. Teme su: smudenje svinje, berba grozda, izrada ci-
gli, oranje, branje jabuka, Zetva, prevoz drva, sjeca zelja,
berba kukuruza, drvosjeCe, kolinje, berba gljiva, prevoz
;vina, rad u vinogradu, svinjar, krave na pojilu, povratak
s polja i drugi prizori vezani direktno ili posredno uz
seoske poslove. U tu skupinu spadaju i scene u kojima
slikar iskazuje ruralne ugodaje kao 3to su na primjer
dvoriste zimi, dolazak prolje¢a, cimbula$, odlazak na
put, selo u zimi, molitva u prirodi, ljubav u polju i sli¢ne
situacije u kojima nije akcent na radnji ve¢ na odrede-
nom stanju.

Kao iostali pripadnici podravskog naivnog kruga i
Mijo Kovaci¢ inzistira na detalju i to posebno kada je u
pitanju vegetacija. Njegovo drvece radeno je minucioz-
no, bilo da opisuju bujan rast ili gole grane. Ba$ kod tih
golih grana prisutni su spletovi koje je lvan Generali¢
nazvao »plju€ima« jer podsjecaju na réntgenski snimak
plué¢a. S istom paznjom izraduje travke i cvijeCe te sku-
pine kucica gradene od pletera, ozbukane zemljom, a
pokrivene slamom. Ono po ¢emu se odvaja od tipicne
podravske Zanr-scene nalazi se u formulaciji likova. Na-
zgrapnost figure kod Mije Kovaci¢a poprimila je karika-
turalno-groteskne znacajke, $to je posebno izrazeno u
oblikovanju lica. DoSlo je do odstupa realnosti prema
imaginativnoj maski. Slikara kao da ne zanima indivi-
dualnost lika ve¢ njegova predodzba izgleda za odrede-
nu pozu ili psiholoSku reakciju. lzvjesnu nakaznost po-
tenciraju i grimase $to ih lica poprimaju, kao i anatom-
ska disproporcija i deformacija. BriSuci identitet aktera
svojih scena, Mijo Kovaci¢ ih prenosi u sfere nedefinira-
nog itime zacinje put prema irealnom. Te obrazine na-
znaka su ne€ega Sto se rodilo u kolijevci lokalnog, ali je
ve¢ svojom pojavom pocelo da trazi opée, da tezi uni-
verzalnom.

Dok se u scenama iz seoskog Zivota voda javlja tek
ponegdje i to parcijalno kao ukomponirani dio dekora,
u skupini slika, koju uvjetno nazivam scenama na vodi,
ona poprima ravnopravnu ulogu u modulaciji krajolika
i logicki sudjeluje u sadrzajnoj komponenti. Zacudni
svijet mocCvara s bujnim i neprohodnim raslinjem, skri-
vena gnijezda ptica, natruli panjevi, vodeno cvijece i bi-
lje, ribe i povrh svega sablasna atmosfera —privukli su
Miju Kovacica i kao slikara, ali i kao naratora. Latentna
Zelja da iscrpi do detalja svoj dozivljaj predjela i dogada-
ja, posebno se ispunjavala u takvoj sredini. Inicijativa
opet kre¢e od realnih prizora kao 3to su sakupljanje pti-
¢jih jaja, lovljenje ribe ili hvatanje ptica. Pejzaz je blizak
onome $to ga danomice promatra u mocvarnim tereni-
ma dravske obale. PrekoraCenje granice imaginativnog
dogada se u trenutku kada slikar preinacuje sagledanu
prirodu u novi aranzman. Mijenja odnos oblika i kolorit
da bi istakao znacajke ugodaja. Bizarno3¢u boje, osvjet-
ljavanjima, odnosno zatamnjenjima pojedinih partija i

ljeskaju¢im efektom vode, postize transformaciju stvar-
nog krajolika u nestvaran prostor.

Kompozicija i u ovoj skupini zadrzava glavnu rad-
nju u prvom planu s eventualnim paralelnim odjecima
u dubini. Uloga pejzaza i dalje je dominantna te ispunja
¢itavu povrsinu slike rastvarajuc¢i se u dalekoj perspek-
tivi. Vegetaciji je posvecena posebna paznja, ne samo u
izmjena vrsta stabala, bilja i cvjetova, ve¢ i u minucioz-
noj izradi svakog i najmanjeg detalja. Likovi su jo§ gro-
teskniji nego u scenama iz seoskog Zivota, s izri¢itim na-
glaskom na Sarenilu odjece i najhitnijem za Kovacic¢eva
lica - karikiranom obrazinom. U nekim slucajevima te
obrazine su bezizrazajne i promatraju okolinu gotovo
nezainteresirano, dok se u drugim situacijama sazivlja-
vaju s dogadajem i reagiraju na sebi svojstven nacin:
grimasom. U tim scenama na vodi nacetje problem me-
tamorfoze u neSto Sto ¢e, obogaéeno fantazijom, popri-
miti nova znacenja. Svakodnevni prostori postupno ¢e
se pretvarati u zagonetne s novim pulsacijama i fluidi-
ma.

Imajuéi prilike da jo§ kao dijete upozna stihiju ne-
regulirane rijeke Drave, Mijo Kovaci¢ u svojim kompo-
zicijama vrlo ¢esto nacinje tu temu bilo kao inscenaciju
drugim scenama, bilo kao iskljucivi prikaz nepogode. U
tim se slikama javlja ijedan novi sadrzajni element, a to
je slikarovo meditiranje o ¢ovjekovoj nemoci u odnosu
na prirodne pojave. Zloslutna atmosfera razlivene vode,
ve¢ pristuna u scenama na vodi, sada dobiva i aktere
koji tu stravu pojaCavaju svojim prisustvom, pozama i
radnjom. Ljudski likovi stoje kao bespomo¢ni proma-
traCi pomaknuti iz srediSta kompozicije, da bi joS vise
potencirali dominantu nesavladive snage i ruSilacke
moci razlivene rijeke. U prizor se po€inju naseljavati i
ogromne ptiCurine S§to svojim letom nad krajolikom
djeluju kao zlokobni znaci rusilackog i samrtni¢kog.

Premda neke od tih predodzbi poplava predstavlja-
ju, u stvari, Cisti pejzaz sa seoskom arhitekturom - u tki-
vu prikaza, u nekim unutarnjim silnicama, ispoljava se
nemir i uznemirenost. Tu dolazi do izraZzaja slikarova
sposobnost da naoko mirnoj viziji udahne neki op¢i ne-
mir, neko podzemno zloslutno titranje.

Slike s poplavljenim prostorima imaju svoje ose-
bujne tumace u koloritu. Partije neba i vode, kao dvije
kontrastne mase, reflektiraju se jedna na drugu i na
okoli§, u Cijem su registru bujna i raznovrsna vegetacija
iarhaicke kucice. Ba$ ti odnosi boja u mastovitim preli-
vima tonova i bizarnim rasvjetljivanjima pridonose ko-
nacnom definiranju ugodaja. | ta, naoko nestvarna i de-
korativno-sceniCka atmosfera Sto je sugeriraju Kovaci-
¢eve boje, ima svoje porijeklo u ¢udesnim izlascima i za-
lascima sunca s izuzetnim svjetlosnim i koloristi€kim
efektima koji su u podravskom pejzaZzu svakodnevna
stvarnost. Mijo Kovaci¢ je toj prirodnoj pojavi pridodao
tek funkciju, te ¢e konkretnim mijenjanjem odnosa pre-
ma odredenoj temi, postizati Zeljene efekte unutar kom -
pozicije. Oslobadanjem oblika i kolorita prirodnih
predloZaka, slikar je postigao novu kvalitetu atmosfere
prostora.

Dok je scenama iz seoskog Zivota i scenama na vodi
izuzetno raspoloZen narator koji do zasi¢enja obraduje
krajolik, arhitekturu i likove - Mijo Kovaci¢ se u zim-
skom pejzazu javlja u sasvim drugom izdanju. Redukci-
ja oblika i minimalizam boja manifestanti su sasvim
drugog raspoloZzenja, koje u osnovi tezi nadrealnoj situ-
aciji. Zacetak je ipak realna vizija podravskog zimskog
pejzaza s velikim prostranstvima prekrivenih bjelinom
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snijega, zaseocima i rijetkim stablima §to proviruju iz
snjeznog pokrivaca i atmosferom zasi¢enoga zraka. Na
temelju tih doZivljaja Mijo Kovaci¢ gradi svoju poetiku
zimskog krajolika u kojoj kao glavnu udarnu snagu ko-
risti purificirane oblike zagladene blagim valovitim lini-
jama bijelog plasta. Tako rjeSava nizinsko podrucje ipo-
jas bregovitog tla, dok ¢isto¢u plohe neba ritmizira tek
pokojim oblakom S3to, kao antipod, uravnotezuje skupi-
ne kucica ili raslinja u srednjem dijelu slike. Udaljava-
nje prikaza sela iz prvog plana visoko u srednji pojas
kompozicije oslobada prostornost i joS vise naglasava
dojam fantasti¢nog.

Intenciju kompozicijsko oblikovnih formulacija u
korak prati i gotovo monokromna paleta. Dominanta
bjeline preko Zuto-zelenih tonaliteta naselja do plavka-
stog, narancastog i crnog neba preliva se u blagim ne-
primjetnim gradacijama adekvatnim formulacijama
oblika pejzaza. Drvo, $a$ ili travka tek je usamljeni izda-
nak u snjeznoj bjelini $to jo$ vise pojacava sablasnost
prostora. U tim dozZivljajima zime Mijo Kovaci¢, sjedne
strane, tezi nekom nadnaravnom smirenju i ¢ini se kao
da uz sagledano Zeli naslikati i tiSinu. S druge strane, ta
tiSina nosi u sebi biljeg mrtvila —prirode koja je zausta-
vila rast, bojazan od zavrietka postojanja. Cisto¢a ovih
pejzaza u formi, koloritu i ugodaju - jedno je od speci-
ficnih iznasas¢a Mije Kovaci¢a po kojima mu Vladimir
Crnkovi¢ daje korifejsko mjesto u razvoju podravske
naive. On kaze: »Upravo s takvim purificiranim zim-
skim snjeznim vedutama on se najviSe udaljio od hle-
binske morfologije, i ostvario apsolutno svoje osobno i
jedno potpuno novo rjeSenje pejzaznog prostora.«

Dramatiku koju sadrze snjezni zimski pejzazi Mije
Kovaci¢a pojacat ¢e do kulminacije prisustvo likova.
Dosljedno tezi o slikanju mrtvila u prirodi, na tim se sli-
kama i ljudska figura pojavljuje kao le§ u kontekstu tra-
gi¢nih zbivanja. Bilo da je to prikaz anonimnog lika
smrznutog u snijegu, asocijacija na povijesni dogadaj
kolone smrznutih partizana na Mati¢ poljani, ili slikar-
ska vizija poeme Ivana Gorana Kovaci¢a »Jama« - uvi-
jek je u jednakom silovitom dojmu prisutna smrt kao
nasilan prekid egzistencije. U slijedu te ikonike s kom-
binacijom snjeznih ploha i razlivenih voda nastala je i
kompozicija »Goli i mrtvi« ¢&iji je dojam pojac¢an do eg-
zaltacije unoSenjem likova pticurina leSinara $to ataki-
raju na mrtvo tijelo. U prividnom miru tih mrtvih tijela i
glava, tinja nervatura jeze, mucan dojam strave isabla-
stan dah otudenosti. Slikar zgu3njava misao o postoja-
nju do posljednjih konzekvenci trajanja.

Kompozicije zimskih snjeznih krajolika u opusu
Mije Kovaci¢a oznacCavaju protutezu, odnosno nali¢je,
vizija u kojima buja zivot. One su opozit razigranosti
oblika i boja, mnoZzini detalja i tonaliteta, kao i naznaka-
ma zbivanja opisanih kroz detalje radnji i pokreta. U toj
svojoj ogoljelosti, jednostavnosti i ¢isto¢i one iskazuju
kvalitete halucinantnog i nadrealnog, te kao granitna
podrucja zamisljaja i sna prelijevaju elemente stvarno-
sti u svijet irealnog. Sposobnost da pomacima u deter-
miniranju pojedinih predjela dobiva i atmosfera Zeljena
tumacenja, omogucdila je Miji Kovacgi¢u da mutacijama
oblika i boja konstituira ugodaje Ciste imaginativnosti.
Tako se prirodni fenomeni pod njegovim kistom, ne gu-
beci svoja suStinska obiljeZja, pretvaraju u fantazmago-
rine price ili stanja Cije odgonetke koji put doti€u i sfe-
re mistike. Otuda i primisli o sli¢nosti s teatarskom sce-
nografijom - razmedi stvarnog i zami$ljenog.
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Skupina slika s motivima mrtvih priroda ima tako-
der svoj izvor u realitetu predmeta podravske proveni-
jencije i u pejzazima te regije. Dojam imiginativnog do-
lazi tek stvaranjem pozicija u kompoziciji kada se odno-
sima uvecano-umanjeno i blisko-daleko postize novi
dojam prostornosti. Shema rjeSenja gotovo da je tipizi-
rana: na stolu, sa ili bez stoljnjaka, gledanog odozgo,
rasporedeni su keramicki ¢upovi i zdjele ili drvene po-
sude s vo¢em i povréem kojeg ima i na plohi stola. Pri-
kaz tako smjeStene grupe nalazi se u prvom planu i is-
punjava gotovo tri Cetvrtine plohe. Svaki od predmeta
raden je strogo objektivno te svojom modelacijom,
obradom detalja, stvarnim koloritom iizvanrednim pla-
sticitetom sugerira hiperrealisticku situaciju. Ono $§to
posebno pridonosi shvaéanju te realnosti kao produkta
nadrealnog, nalazi se u pozadini slike kao svojevrsni
proscenij. Umanjeni elementi krajolika tu obavljaju
dvostruku funkciju - stvaraju iluziju tre¢e dimenzije i
dubokog prostora, te, konfrontirajuéi se s predmetima
u prvom planu, objektiviraju komparacijom njihovu ve-
licinu, koja se u tako postavljenim relacijama doimlje
kao hipertrofirana.

Vezanost pejzaza za mrtvu prirodu vise je duhov-
nog nego likovnog karaktera. Naime, kao i u svojim
ostalim vidovima izraza, Mijo Kovaci¢ vezuje povode i
posljedice, zametke i plodove - paje to na odredeni na-
¢in ucinio i u slu€aju mrtve prirode. Plodinama je do-
dao i tlo na kojem su rasle, ambijente sela s kojima su
organski vezani. lako mnogi od tih krajolika dozivljava-
ju svoju transformaciju u mastovita oblikovanja, te time
poprimaju i karakter iluzionisticke kulise, oni nikad ne
gube svoja osnovna obiljezja. U mrtvim prirodama Mijo
Kovaci¢ najvise je lokalisticki raspoloZzen, a predmeti
ponudeni oku dokument su zbilje seoskog Zivota nedo-
taknutog iznasaS¢ima tehnizirane civilizacije. Sve je tu
uradeno rukom tezaka: i stol, i keramika, i kruh, i plat-
neni stoljnjak, i drveni kabli¢: a sve je sadeno, uzgajano i
brano seljackom rukom: ijabuke, i trednje, i luk, i papri-
ke isve ostalo.

Portrete Mijo Kovaci¢ komponira na gotovo identi-
¢an nacin kao i mrtve prirode, samo $to su pokazatelji
duhovne strukture slike sasvim drukgcijih izvora. Umje-
sto stola s posudama, vo¢em i povréem u prvom planu
plohe je poprsje lika s dominantnom glavom, dok se u
pozadini, u perspektivi, proteZze podravski pejzaz s nji-
vama, brezuljcima, vodama i zaseocima. Likovi i njihova
kostimografija preuzeti su iz tipologije kraja, ali s vidlji-
vim otklonom prema bizarnom. Kao 3to je za sve temat-
ske i motivske formule polazio od stvarnosti i autohto-
nosti podravske regije, tako je i u sferi portreta oslon u
nadgradnji naSao u ljudima toga kraja iskazujuéi ih u
vlastiloj intimnoj projekciji.

Ljudski iikovi u kompozicijama Mije Kovaci¢a uvi-
jek su prikazani s odredenim deformitetima kroz pojam
karikaturalnosti i grotesknosti. Taka\ stav’u tretmanu
figura, a posebno lica, slikar zadrZzava i u portretu, samo
§to su otkloni od realiteta usmjereni prema analizi ka-
raktera, a nisu samo oblikovni podatak. U tom poslu
znacajno mjesto ima i odabir modela. Za Miju Kovacica
posebnu privliaénost imaju fizionimije naglaSene ruzno-
Ce, izrazite grubosti, pa donekle i evidentne tuposti. Oni
su reprezentati osobenjaka i otpadnika od svakodnev-
nice, likovi iz usmene predaje zabiljezeni i sje¢anjima i
uspomenama seljana po neobi¢nosti svog izgleda i po-
naSanja. Njihova odjeca svjedo€i o latentnoj neimastini,



nedraga. Za te, gotovo, simbole siromastva i izgubljeno-
sti u smislu druStvenog Zzivota, Mijo Kovaci¢ pokazuje
posebno razumijevanje i obraduje ih kao jedinstvene
relikte. Na njegovim slikama oni su mitske li€nosti jed-
nako vrijedne pojmovima s ikona.

SavrSenstvo u vladanju detaljem posebno ¢e dodi
do izrazaja prilikom izrade fizionomija. Slikar jednaku
vrijednost poklanja volumenu kao i najsitnijoj pjegi epi-
derme ili vlasi kose i brade. Nema nepokrivenog mjesta
u ¢ije pore nije uSla intervencija kista. Lica, izmedu po-
krpanih i pohabanih kaputa i kapa ili SeSira, poprimaju
izraze satkane od bezbroj sitnih efektata od plasti€nih
poraibora do igliCastih dlaka. Boja prati taj opis svojim
punim intenzitetima. Njezin sjaj i sjvezina prelijevaju se
u bogatstvu nijansi oznacavajuéi temperaturu situacije
u kojoj se predstavlja model.

Poseban problem namedu izrazi lica portreta Mije
Kov¢aica. Oni proizlaze iz oblika i manifestiraju se kroz
privid rezignirane maske. Ta granica fizickog nespekta-
kularnog u pozi prema unutarnjim impulsima Sto se za-
drzavaju ispod epiderme, prekoracena je tek u malom
broju slu¢ajeva. Kao po pravilu te fizionomije su herme-
tizirane u svojim mislima i osje¢ajima. Sukobljeni sa
stvarno8c¢u Zivota ti rebeli zadrzali su mir, dostojanstvo
i spokojstvo. Njihova lica ne reagiraju na zbivanja oko
njih. Ako se nesto dogada, onda je to u njihovoj unutras-
njosti koja se prepoznaje vise intuicijom nego okom, Ne
teze€i da budu glasnogovornici odredenih duhovnih
stanja, portreti Mije Kovaci¢a ipak demonstriraju sud-
binsku izgubljenost i otudenost, po ¢emu gube znacajke
lokalnog i poprimaju dimenzije pojmovnog.

Pejzaz u pozadini, kao i kod mrtvih priroda, sekun-
darnog je karaktera i upucuje na sredinu iz koje dolaze
portretirane figure. Korespondencija izmedu modela i
krajolika opet je uspostavljena viSe u sadrzajnom nego
u izrazajnom smislu. Napori Mije Kovaci¢a da pri¢a svo-
ju pricu do kraja so€nim ibrojnim podacima i ovdje se
potvrduju.

Simbiozu sivih svojih likovnih nastojanaj Mijo Ko-
vaci¢ ¢e ostvariti u velikim kompozicijama. Parcijalna
iznaSa8¢a u oblikovanju pejzaza, arhitekture, figura,
portreta, voda, mrtvnih priroda idrugih sagledanih ele-
menata, ispreplest ¢e se u novi organizam u kojem ¢e iz
drevnog i autohtonog progovoriti sustinske znacajke
ljudskog bitka i nesavladiva opterecenja koja ga prate.

Kao Sto sam autor kaze, prepriCavanje drevnih do-
gadaja za rana je zaokupljalo njegovu mastu. Price gra-
dene na biblijskim motivima, razigrana masta bajki,
konstantni strah od stihije, legende, mitovi, uspomene
na katastrofe i neobi¢ne dogadaje - sve je to poticalo
slikarovu fantaziju, a njegova uobrazilja stvarala je pre-
dodzbe scena koje su rijeCi pretvarale u vizije. Taj svijet
misti€nog prisutan u svijesti puka kao nedostiZzna idea-
lizacija ili neobranjiva pokora, pothranjivan je nezna-
njem, sujeverjem i strahom do tih razmjera da postaje
opsesijom. Za Miju Kovacica ta je opsesija imala druge
intencije: likovni iskaz. Nekad i sam uklopljen u tokove
prirodnih katastrofa i povremenih nesreéa, kao 3to su
poplave ili poZari, osjetio je reakciju mase, psihologiju
panike $to je nezadrzivo zahvadala ljude i stvarala at-
mosferu izgubljenosti i nemo¢i pred ne¢im nesavladi-
vim. Polazeéi od saznanja duhovne strukture podravske
regije, Mijo Kovaci¢ gradi svoju dramaturgiju paralelno
na autenticnom ifiktivnom.

Scena, odnosno prostor unutar kojeg se odvija
kompozicijski zahvat, nije jedinstvena. Radnja je tako-
der rasparcelirana i sinhrono se odvija na vise lokalite-
ta. Nabrajanje objekata razvija se u slijedu koji nema
kontinuitet, ali se odrzava ipak u logickoj ovisnosti od
glavne teme. To radvanje izjedne ideje prema razli¢itim
oblikovnim i smisaonim reakcijama, dovodi do stvara-
nja manjih skupina koje donekle opravdavaju svoju po-
vezanost. Kako je osnovna intencija tih kompozicija su-
djelovanje velikog broja figura u odredenom zbivanju,
to se one analogno diferenciraju razliitim reagiranjima
na izvjesnu pojavu.

Mastovitost i pri¢ljivost Mije Kovaci¢a nije se mo-
gla oduprijeti izazovima kakve su pruzale teme kao $to
su »Pomréina sunca«, »Sudnji dan«, »Polarno svjetlo«,
»Ples«, »Potop«, »Sodoma i Gomora«, »Svaki Covjek
nosi svoj kriz« i druge. U koSmaru tragike i sujeverja, re-
ligiozne mistike i melodramatske naivnosti, te haluci-
nantnog i fantazmagori¢nog - odvija se zaplet u kojem
poimanje kataklizme poprima koji put suprotna znaCe-
nja da bi u konacnici djelovao vise kao zbir sentenci po-
dredenih naporu za spasenjem. Svoj Vokabular u ta-
kvim situacijama slikar dopunja i sasvim izmisljenim li-
kovima i predmetima, ali Sto je joS vaznije, i one iz rcal’
nog svijeta postavlja u neuobiCajene pozicije i medu-
sobne odnose, tvorec¢i nadrealne situacije ispunjene za-
pretenim znacenjima.

Pejzaz u kojem se tema odvija jedina je stati€na i
donekle smirena zona kompozicije. Nju jedino kolorit
pretvara u adekvatnog sudionika zbivanja. Arhitektura
ve¢ dozivljava dva razli¢ita tretmana: ako je u pozadini,
sazivljava se s mirnoéom krajolika, ali ako je u krugu
aktera, zahvacéena je u potpunosti radnjom. Same figure
su uznemirene do krajnje konzekvence. Pokreti su im
naglaseni, a geste upadljive do ekstatickog zanosa. Kao
da se ¢ine izuzetni napori za spasenjem kako kroz moli-
tvu ivapaj, tako i mazohistiCkim martirijem. Medu svim
tim scenama vlada pritisak more koji kuzi zrak i zagusu-
je disanje.

U psiholoSkom smislu te scene biljeZze razgoli¢iva-
nje ljudskih poriva istrasti. Suo€eni s istinom: biti ili ne,
izbijaju na povrSinu sve slabosti, nagoni i duhovne de-
formacije karaktera. Neobuzdana iskrenost u mahnita-
nju koje je liSeno straha medusobnih ophodenja, ali za-
trovano spoznajom o nestajanju —rastvara sve ventile
da bi sraz humanog i nehumanog postao problemom
egzistencije. Slikarov odgovor je posredan jer infernal-
ne situacije same po sebi opredjeljuju promatraca za
sfere idile koje se tek kao daleke naznake javljaju u du-
bokim perspektivama kompozicije.

Velike kompozicije Mije Kovaci¢a uvode ga medu
naratore Sto stvarnom podatku meditacijom pridodaju
fond iskustava, zamiSljaja i emotivnih reakcija. Onih Sto
poetiku detalja transformiraju u epiku mitologije i le-
gendi. Onih §to od zrnca svakodnevne istine zidaju fan-
tazmagori¢ne sklopove irealnih spoznaja.

Kolorizam na tim vleikim kompozicijama razgra-
nao se u izuzetnoj Sirini pojedinih kvaliteta i njihovih
tonaliteta. Jasnoca, intenzitet i Zivost boja u kontrapun-
ktu sa svjetlosnim efektima ostvaruju medusobnu har-
moniju, ali istovremeno pridonose stvaranju cjelovitih
ugodaja scena i povezivanju odredenih partija. Koriste-
ne na staklu, one takoder pridonose da umjetnikova
pripovjedacka misija dobije svoj puni izrazaj i dosegne
kulminaciju zgusnutosti, pokrenutosti i asocijativnosti.
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U preljevima boja i rasvjete uznemireni kovitlaci tijela
isprepleteni u mnogostrukosti i mnogoznacnosti scena,
krajolika i veduta ruralnih aglomeracija - postaju neis-
crpni sudionici pozornice zbivanja u kojima se elemen-
tarne situacije identificiraju s psiholoSkim stanjima.

Kolorit potencira i nadrealnost odnosa ljudskog u
realitetu i maski prema Zivotinjama, stvarima i ambijen-
tima, te otkriva neograni¢enu slozenost problema koji
svoju postojanost traze i nalaze na rasponima od eksta-
ze i egzaltacije do totalne rezignacije.

Dio interpretativnih potencijala Mije Kovaci¢a od-
nosi se na crteze koji se dijele U dvije skupine: scene iz
seoskog Zivota i portrete. Zanr-scene su po svojim mo-
tivskim opredjeljenjima identi¢ne s onima radenim u
tehnici ulja na staklu, samo $to na crteZima dolazi do iz-
vjesnih zgudnjavanja opisa i oslobadanja od pune de-
skripcije ambijenta. Dekor oko radnje suzen je samo na
najneophodniju informaciju da bi se identificirao loka-
litet i dao izvjesni predznak ugodaja. lako se slikar
uglavnom koncentrira na gotovo dokumentarnost poje-
dinih teZzackih radova isituacija, te realitet stavlja u prvi
plan —u pojedinim rjeSenjima dozvoljava vise slobode u
kazivanju pa se javljaju i detalji neobi¢nog.

Kao crta¢ Mijo Kovaci¢ sluzi se strogo opisnom li-
nijom Sirokog raspona koja se uglavnom zadrzava na
konturi. Ona je sigurna, gotovo uvijek iste debljine iin-
tenziteta, te Skrta do granice minimalnog opisa. Istovre-
meno ona vlada prostorom, modelira volumen i uspo-
stavlja povezanost. Njezina suptilnost posebno ¢e doci

*z7azaja u oblikovanju portreta. Kao i scene iz seo-
skog Zivota, i oni su liSeni dekora krajolika te se javljaju
u Cisto¢i samostalnosti. Kalota $eSira i dionica kaputa
tek su naznaceni u melodioznoj konturi, dok je detaljizi-
ranje koncentrirano na lice. Dominira detalj vlasi kose i
nadasve brade koji je izveden minucioznim igli¢astim
potezima. S minimalnim sredstvima slikar i ovdje posti-
ze maksimum efekta. lako kao crta¢ funkcionalno kon-
cipira bogate Zanr-scene iz seoskog Zivota, ipak je ne-
nadmadan u Cudesnim protretima na kojima britki iz-
danci linije i voluminozni rub konture analiziraju ka-
rakter, psihu itrenutno raspoloZenje modela.

Ciklus pastela isto je tako jedan od vidova likovnog
izrazavanja Mije Kovaci¢a. Tematski i ti radovi prate
ikonografiju scena iz Zivota na selu, scena na vodi i mr-
tvih priroda s time da koriste daleko manji koloristi¢ki
dijapazon u odnosu na onaj pri radu sa staklenom pod-
logom. Nastoje¢i da se prilagodi novom mediju izraza,
Mijo Kovaci¢ je pokuSao uspostaviti ravnovjesje izme-
du crtaca i koloriste, zadrzavaju¢i naglasenu ¢vrstinu
konture i ispunjajuéi prostor bojom. Tek u pojedinim
partijama, posebno u formulaciji pejzaza, sluZi se paste-
lom kao sredstvom koje istovremeno crta i boji razlici-
tim intenzitetom kolorita, ali i raznovrsnim debljinama
poteza. U takvim rjeSenjima osjeca se puna podatnost i
sipkost, te mekoca i njeznost pastelnog praha. Unutar
prikazanih scena javljaju se i likovi na kojima je pri
radu pastelom do$lo do izvjesne promjene. Naime, kari-
katuralnost i grotesknost prisutna na staklima ovdje je
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zamijenjena markiranjem lica karakteristi¢nim €vrstim
potezima steznjom prema glavnim znacajkama tipa.

U odnosu na radove uljenim bojama na staklu icr-
teze, pastel u opusu Mije Kovacica predstavlja poligon
eksperimentiranja na koje, glatko¢i i sjaju stakla i kon-
struktivnosti linije, suprtostavlja barSunastu mekocu,
sfumaturu atmosfere i poroznost oblika. Svjetlo se pri-
lagodilo snazi sjaja, priguSenom bljesku odsjaja.

Mijo Kovaci¢ se prikljucuje pokretu podravske na-
ive u trenutku kada je ona iza sebe imala ve¢ veliku he-
rojsku fazu angaZiranog djelovanja, kada joj je ikono-
grafija skrenula prema idilicnom i kada je ve¢ bila sta-
sala nova generacija slikara. Prihvacajuc¢i zasade poslje-
ratnog razdoblja, on paralelno istrazuje nove moguéno-
sti najprije u okvirima poznatog, da bi vrlo brzo osamo-
stalio svoj istrazivacki nagon i uputio se u sfefe vlastitih
preokupacija. Sklon mitu, legendi i usmenoj predaji, ko-
risti podravske terene kao polaznu toCku za veliku
avanturu koja ¢e ga preko ekspresivnog, dramatskog,
misticnog, fantazmagori¢nog i halucinantnog dovesti
do nove stvarnosti - nadrealnih odnosa isustava - u ko-
jima ¢e svakodnevno dobiti dimenziju uzviSenog, efe-
merno trajnog, a pojedinaéno univerzalnog.

Asocijacije na brojglovski realitet i boSovsku fanta-
stiku, prisutne su u istoj mjeri kao i kod ostalih pripad-
nika podravskog likovnog kruga te ih treba shvatiti kao
naturalizirane impulse u interpretaciji situacija i stanja
koja se vezuju za pucki Zivot opterecen jednako prazno-
vjerjem istrahovima, kao i fizickom privrzeno$¢u zemlji
i radu na njoj. Mijo Kovaci¢ je u praksu oblikovanja
zanr-scena i lirskog shvacanja prirode, ¢istog kolorita i
gotovo neporemecéenog realiteta - unio dramatski ugo-
daj atmosfere, bujnost iluminacije, purifikaciju prosto-
ra, nadrealnost odnosa i fantastiku vizije. Ipak, najuvjer-

scena Zeljenim atmosferama koje su ne samo razumlji-
ve, sugestivne iidenti¢ne sa stanjima, ve¢ uz svoj psiho-
loSki ucinak emaniraju i potrebu za meditacijom o
esencijalnim problemima i komponentama ljudskog
postojanja.

Scene iz seoskog Zivota, bujni pejzazi €udesnih kon-
figuracija tla, razlivenih voda i raznovrsne vegetacije,
sablasni prostori zimskog krajolika, mrtve prirode i
portreti, te velike kompozicije prirodnih kataklizmi i
apokalipti¢kih raspoloZenja - neiscrpan su repertoar
Covjeka i umjetnika koji je stvarnosti, gledanoj iz pers-
pektive siromasnog podravskog zemljoradnika, znao
pridodati maStovite prizore prirode, ali i filozofske kon-
statacije o ljudskim reakcijama, podloZznim kako vlasti-
toj fizickoj i psiholodkoj konstituciji, tako i presijama
$to ih okolina u vidovima prirodnih katastrofa, ali i me-
duljudskih ophodenja, ima na pojedinca. Slikar je svije-
tom fantastike prokomentirao svijet realnosti, radijaci-
jama ugodaja identificirao suStinu stanja. Mocvarne ni-
zine njegove rodne Gornje Sume, patrijarhalna zdanja
slamom prekrita i ljudi, neki zaostali kao baStina Covje-
¢anstva - postali su tako pozornicom teatra u kojem se
igravjetna drama postojanja i smrti.



