LOVRO ZUPANOVIC

Vatroslav Lisinski
i duhovna glazba

(uz 150-godis$njicu skladateljeva rodenja)

U stvaralackom opusu Vatroslava Lisinskoga (1819
—1854), zacetnika novije hrvatske i jugoslavenske
glazbe, svoje je mjesto nasla i duhovnna tematika.
Broj takvih skladbi, nije dodu$e, velik: svega ih je
est, ali dvije od ajih pripadaju najvrednijem dijelu
onoga $to je skladatelj stvorio. Sudbina im, medu-
tim, nije bila jednako naklonjena: dvije su, ¢ini se,
nepovratno izgubljene!, a od ¢etiri sacuvane (Oée nas
v Es-duru, Oce nas u A-duru, Segen-Lied, Cum invo-
carem) samo su druga i ¢etvrta uSle u pravom zna-
¢enju pojma u naSu glazbenu svakidasnjicu. Prva,
premda je u verziji za (muski) zbor prvi put tiskana
jo§ prije gotovo tridesetak godina®, u tom obliku
ostala je gotovo potpuno nepoznata®, a ona na nje-
madckom jeziku (Segen-Lied) tek ovom prilikom do-
zivljava prvo objavljivanje. O tim sacuvanim i do-
stupnim skladbama rije¢ je u nastavku ovog izlaga-
nia.

" Po redu nastajanja prvi je Ofe na$ u Es-duru (vidi
prilog Svete Cecilije 1942, br. 5—6). Napisan 22, I1X
1846. na prepjev molitve §to ga je nacinio I. Trnski,
on stilski pripada autorovu opernom prvencu Ljubav
i zloba. Posvedéen je »Narodnom ilirskom skladno-
glasja drustvu u sjemeni$tu zagrebatkoms, najvije-
iciatnije u znak skladateljeve zahvalnosti za poneko
jizvodenje njegovih djela na internim priredbama
drustva.*

Po izrazu je skroman, iako mu je harmonijski go-
vor prili¢no zanimljiv. Premalo je, naime, sadrzajan;
glazba kao da ne izvire spontano iz teksta, nego se
zadovoljava da tek oznadi ajegovu religioznu dubinu.
Zapo&inje tihom evokacijom kadencirajuceg karak-
tera, koja odmah prelazi u forte (v. prva cetiri takta),
a na tom kolebanju dinamike i uglavnom jednake
sborske fakture odvija se daljnji tijek djela. Ono je
pisano homofonim stilom koji samo na tri mjesta
(v. tt. 5, 16—17, 23) naknadnim upadima glasova pod-
sjeca na polifone znacajke. Po obliku pripada tipu
male trodijelne pjesme s prodirenjem, a zavrSava ka-
dencom u kojoj su na kraju podvuceni ozbiljnost
teksta i poStivanje njegove tematike. Vrlo je pri-
kladan za javno izvodeje i s koncertnih podija i s
crkvenih kcrova, jer je po tezini dostupan prosjecno
dobrom muskom zboru.

Sest godina kasnije, 3. IV 1851, nastaje druga du-
hovna skladba Lisinskoga, opet na isti tekst i za isti
vokalni sastav, ali u drugom tonalitetu® Kroz to
vrijeme skladatelj se razvio u cjelovitu stvaralacku
liénost, ¢emu je narotito pridonio njegov trogodisnji
studijski boravak u Pragu (1847—1850). Zato te dvije
skladbe odrazavaju dvije faze autorova stvaralaStva,
onu sazrijevajuéu (prva) i onu zrelu (druga); zato
i jest druga skladba, u odnosu na prvu, ne samo

1. To su Napjevi za misu, prodiku i druge sveanosti (za glas |
orgulje, 1852) | skladateljeva vlastita nadgrobnica za muski zbor, kojoj
je sam napisao | tekst na temelju Sv. pisma (Jeder Mensch muss
sterben, 1854).

2. Objavio ju je, uz popratni komentar, Josip Pinturié; usp, Sv.
Cecilija, XXXVI, sv. 5—6, Zagreb 1942.

3. Poznatija Joj je (kasnija) verzija za glas uz (vrlo loBu) klavir-
sku pratnju — moZda | iz pera samog skladatelja.

4. Tako je ono, npr., lzvelo (26. |1l 1845) njegovu Prelju. — Usp.
Zapisnik sjednica Skladnoglasja, 66—67, rukopis bez signature u Arhi-
vu sjemeniSta u Zagrebu.

5. Tu skladbu Kuha® u svojo] monografiji o Lisinskom (V. Lisinski

i njegovo doba, Zagreb 1904, |l jzd.) uopée nije registrirao, nego je
ono| prvoj (u Es-duru) pripisao datum nastajanja druge. — Usp. nav.
dj., 208.

uspjelija, harmonijski i zvukovno bogatija te sadr-
Zajnija nego je po vrijednosti ravnopravna najus-
pjelijim ostvarenjima Lisinskoga. Mozda u tome i
lezi razlog, $to je on ponovno posegnuo za istim tek-
stom: ili je osjetio nedorecenost prve skladbe, pa je
kao zreo stvaralac Zelio stvoriti novu $to ¢e potpu-
nije odraziti tekst — ili je, u biti duboko religiozan,
osjetio potrebu da u onim tedkim danima svoga Zi-
vota joi jednom, u obliku molitve, stvori sebj bar
nekakvi évriéi moralni oslonac s pomocu kojeg bi
lakSe odolijevao nasrtajima sudbine.

Po obliku trodijelna, skladba zapofinje jednogla-
snim zazivom cijelog zbora, §to u registru, u kojem
je postavljen, zvudi tajanstveno. Daljnji joj je razvoj
bogat harmonijskim preljevima $to dodiruju vrlo
udaljene tonalitete:

a sadrzi i figuracije §to linijama glasova podaju gip-
kost pokreta, ali i nagladavaju skromnost molitve.
Sazdana je od znalackog vodenja dionica s postup-
cima koji spadaju u imitacijsko izrazavanje.
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S_ve to, uz S}lp!.ilno dinamic¢ko nijansiranje, jo$ dub-
lje karakterizira znacenje teksta.
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Moze se, prema rije¢ima V. Spoljari¢a®, u tom
djelu naci odraz tadasnjeg skladateljeva Zivota: od-
lu¢nost u traZenju prava na vlastiti Zivot iznesena je
u intervalu kvarte (istaknutom u skladbi); prkos je
izrazen u primjeru s tekstom »Daj nam, §to je tre-
ba ...« (v. pr. br. 1); trenuci rezignacije i razocarenja
nad teSkom stvarno$céu opisani su u visekratnom po-
navljanju zaziva »Oce nas«, koje u tijeku djela pre-
lazi u pravo zaklinjanje, u molbu za snagnm da se
izdrze sve nedade Zivota.

Ukratko, Lisinski je tom skladbom stvorio snaZno
djelo Sto osvaja svojom izrazajno$éu. Djelujuéi u
isti mah smjerno, ono nije lieno odredenog prkosa
u trenucima kad ljudska jedinka, u traZenju svojih
osnovnih prava, smatra da je u tome prikradena.
Ali taj prkos — kao i u kasnijem ostvarenju Cum
invocarem — neprimjetno prelazi u skrufenu mo-
litvu, a njegovo nestajanje u pianissimu najbolje
oznacava svu niStavost ljudskog bica i njegovu sicus-
nost pred pokretatem njegove molitve. Sve opisane
znacajke ucinile su to djelo vrlo poznatim, ne samo
zaslugom Cestog objavljivnaja nego i izvodenja, ko-
jega je ulinak zaista snaZan i neposredan.

Za Segen-Lied, napisan 28. IIT (to¢nije »u ponodi
od 27. na 28. ozujka« 1852), Kuha¢ je u veé navede-
nom djelu o Lisinskomu napisao da je »lijepa i krat-
ka popijevka u crkvenom smislu«,” Nastala u prvoj
polovici posljednje godine skladateljeva stvaralasiva,
skladba je prvenstveno bila namijenjena &kolskom
zboru zenske omladine na glazbenoj $koli Musikve-
reina.’ On ju je, mozda, i javno izveo, jer su i danas
sacuvane dionice glasova prepisane autorovom ru-
kom.

SaZeta Kuhaceva ocjena to¢na je: djelo odise
smirenim i blagim ugodajem, a izrazajna su mu sred-
stva pojednostavnjena u najve¢oj mjeri. Doima se
kao skladna cjelina kojoj se arhitektonska linija po-
stepeno uspinje da bi dosegla vrhunac u posljednjim
taktovima skladbe. U njemu nema polifonih zahvata:
sve je koncentrirano na najvisi glas kojem ostala dva
sluZze kao njegova harmonijska dopuna. Lako je za iz-
vodenje (pa ga zato i objavljujemo), a eventualne
poteSkoce visinske naravi mogu se, na primjer rije-
Siti transponiranjem u C-dur, pa i B-dur.

Ofertorij Cum invocarem ne samo da je posljed-

nja skladba u ovom na$em razmatranju skladatelje-
vih djela duhovnog karaktera nego je po obliku po-
sljednje njegovo veliko djelo i zasad posljednja sa-
¢uvana skladba kojom je on zavriio svoje stvara-
lacko djelovanje. Pisana je na latinski tekst cetvrtog
Davidovog psalma, iz kojega je skladatelj uzeo samo
prva Cetiri stiha.
" Lisinski, jamaéno, nije bez razloga posegnuo za
tim tekstom. U danima nastanka djela (3. x 1852) on
je jasno bio sagledao daljnju sudbinu sebe kao pro-
fesionalnog glazbenika. Spoznao je da je njegov po-
raz samo pitanje vremena i da mu zbog osiguranija
Zivotne egzistencije valja potraZiti drugo, prakti¢nije
rjeSenje. Osjecao se slomljen: njegova velika moral-
na snaga, kojom je dvije godine odoljevao svim te-
Skocama, bila je skrSena. U tim trenucima moralne
depresije oa je u Davidovim mislima nagao odraz
svog raspolozenja i, skladajuci tekst, prenio u nj sve
§to je tada nosio u sebi,

A nosio je ponajprije dubcku rezignaciju, i tim
osjecajem prozeo je u najvecoj mjeri Citavo djelo.
Pomijesao ju je zatim sa spoznajom nemodéi nad vla-
stitom sudbinom, — a te dvije komponente sjedinja-
vala je patnja. Ona je davala pecat glazbenim mi-

. B. Usp. Spoljari¢ V., Zborovi Vatroslava Lisinskoga, dipl. radnja na
MA, Zagreb 1955, 40—41,

7. Nav. dj., 214,

8. Lisinski je stavio oznaku »za dietinski zbor« ,a u tom vremenu
skladao je jo3 Zetiri takva zbora, i to na svjetovne tekstove.
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slima, oblikujuci ih u tonske sklopove koji ne samo
da zvuce disonantno nego djeluju kao izraz duboke
napacenosti jedne profinjene lirske stvaralacke pri-
rode. Obojila je tako vec¢ i uvod djela, koji sadrzi
sve njegove najbitnije znacajke, da bi u njegovom
dg;j‘njern razvoju bila prisutna nesmanjenom uoélji-
VOoscu
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No ta patnja znala je ponekad poprimiti i oblik
zaklinjanja_$to grani¢i s prijetnjom. Razvijala se,
naime, svojim prirodnim tokom: mnajprije je bila
skrusena i smjerna, da bi dosla do stanja kad nadzor
covjeka nad vlastitim mozgom popusti, a sve $to se
skupljalo vremenom izbija iz ojadene unutrasnjo-
sti bica-patnika. Dvaput je tekst psalma pruzio Lisin-
skom takvu priliku: prvi put rije¢ima sin tribula-
tione dilatasti mihi«, a onda u zazivu »miserere meic.
Skladatelj je svaku priliku iskoristio dvostruko, jed-
nom u dinamici fortea odnosno postepenag pojaca-
vanja i inzistiranja na tekstu:
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a drugi put u dinamici fortissima, postizuéj tim po-
stupkom zaista impresivan uc¢inak:
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Cak se vise od toga osjeéa u posljednjem citira-
nom primjeru: nije to samo arhitektonski isplanirani
vrhunac skladbe nego je vapaj zZivog bi¢a za pravom
vlasitite osobe na ljudsko egzistiranje.



Nadzor nad vlastitim osjecajima uspostavljen
je medutim, vrlo brzo. Kao da se i sam skladatelj

prestrasio erupcije osjecaja §to mu je izbio iz naj-
dubljih unutrasnjih poriva: naglo skretanje u vrlo
tihu dinamiku i zavrietak (smirenje) u njoj izraz je
ne samo logicnog razvoja skladbe nego i djetinjeg
straha da vapaj ne postigne suprotan ucdinak i ne
ubrza priblizavanje neumoljive katastrofe:

U tolikoj je mjeri Lisinski, eto, ovom djelu za so-
pran-solo mjeSoviti zbor i orgulje dao pedat svoje
osobnosti. Zato je ono najviSe autobiografsko od svih:
cwvaka nota, svaki ekord, svaki oblik skladateljeva
stvaralackog postupka odraZzavaju prisutnost Zivog
covieka sa svim njegovim problemima.

Zvutna je fakiura bogata preljevima $to ukazuju
na zrelost vokalno-instrumentalnog izrazavanja Li-
sinskoga. Ona je jednako sofna u taktovima konci-
piranim hemofono ili umijereno polifono, uvijek je
duboko povezana s izrazajno$éu Davidova teksta.

Karakter svih opisaaih skladbi i njihova (osnov-
na) namjena neminovno dovode do logi¢nog pitanja:
Koliko je Lisinski u tim djelima uspio ostvariti ugo-
daj crkvene glazbe? Odgovor valja dati iskliu¢ivo sa

stajaliSta vremena u kome su te skladbe nastale.
S tog stajali$ta one potpune ju duhu crkve-
ne glazbe proslog stoljeca. U tome, mozda, valja dati
prvenstvo djelima Ofe na§ u Es-duru i onomu na
niemacki tekst (Segen-Lied). Ona su asketskija i po
tome bliZe jednostavnosti i poboZnosti crkvene atmo-
sfere. Ostale dvije skladbe vife odgovaraju koncert-
nom podiju, ali mogu jednako dobro zvudati i s cr-
kvenih korova. Uvijek ée ostavljati dubok i snaZan
doiam $to ga je jednom pokrenulo i ostvarilo pero
osobe, vrlo bogate unutradnjim Zivotom.?

9. Na ovom mjestu neka bude navedeno jo3 | slijedece: a) Opisa-
nim skladbama moZe se (uvietno) pribrojiti | ona za muBki zbor na
tekst P. Preradovica: O blag je vefer to. Tekst Joj nije religioznog
karaktera, ali je glazbena komponenta o&ito Iznikla iz duhovne atmo-
sfere. lako djelo — zna&i — ostaje na pola puta, ono bi se moglo
Izvoditi | na erkvenom koru. — b) Lisinski je kao melograf prije svog
odlaska u Prag. uz ostale na%e narodne napjeve, zabiljezio | dva
crkvena, | to: Marodil se je Kralj nebeski | Jen starac u &tali, ozna-
Civsi Ih kao =boZiéni napjeve (prvi), odnosno kao sboZiénicas (drugi).

Zbog pomanjkanja prostora u glazbenom prilogu donosimo ovdje
njematki tekst »Segen-lieda«,
SEGEN-LIED
1. Segne Jesu! deine Heerde
welche dir zu Fissen fillt
und die Giiter dieser Erde
nur von deiner Gnad' erhilt.

Herr, dein wahres Fleisch und Blut
ist das grisste Seelengut,

welches wiirdig zu empfangen
wahre Christen stets verlagen.

2. Den die Brotgestalt bedecket,
der du unser Heiland bist,

den die Liebe hier verstecket,
gib uns Segen Jesu Christ!
Mach’ verstockte Herzen weich
ud an wahrer Tugend reich;
stirk uns auch mit dieser Speise
endlich zu der Himmelreise.

ZUSAMMENFASSUNG

Anldsslich des 150. Geburtstag des Vatroslav Lisinski (lgnaz
Fuchs), des Vaters der neueren kroatischen Musik, untersucht der
Autor in dieser musikologischen Studie die vier einzig erhaltenen
gelstlichen {religiosen) Kompositionen und er welst auf ihren hohen
musikalischen Kunstwert hin.

SUMMARY

At the occasion of the 150th anniversary of the birth of Vatroslav
Lisinskl (1819—1854), the founder of a new period of Croatian music.
the Author enalyzes in the sbove musicological study the only four
remaining spiritual compositions, and points out their musical value.

ANDELKO MILANOVIC

STOTA GODISNJICA
CECILIJANSKOG
POKRETA

(Svrsetak)
Cecilijanski pokret u Italiji

Obnova crkvene glazbe u ltaliji povezana je uz ime
Lorenza Perosija, koji je cecilijanske ideje u potpunosti
usvojio dok je pohadao skolu za crkvenu glazbu u Regens-
burgu. U Regensburgu je Perosi usavrsio svoje glazbeno
znanje s obzirom na stil i umjetnicki izraZaj crkvene glaz-
be, stekavsi opée glazbeno znanje na milanskom konzer-
vatoriju. Vrativii se u domovinu kao odlitan zborovoda
i vrsni skladatelj, izvr8io je snaZan utjecaj na svoje su-
vremenike, pa i na samog papu Pija X, koji ga je imeno-
vao doZivotnim zborovodom crkve Sv. Petra. Godine 1903.
Pio X izdao je motu proprio o crkvenoj glazbi, nakon ko-
jega se je cecilijanska reforma u Italiji snaZno ra3irila.
1911. osniva se u Rimu Visoka papinska Skola za crkvenu
glazbu, koja je godine 1931. postala Papinskim institutom
za crkvenu glazbu, a on je — sa svim pravima i duZno-
stima — uvrSten medu ostale papinske fakultete i sveu-
¢ilista, Sada s Instituta dolaze glavni poticaii za Sirenie
cecilijanskih ideja po Italiji i gitavom katolitkom glazbe-

nom svijetu. Skolu je osnovao isusovac Angelo de Santi
(1847—1922), covjek velikog organizatorskog duha. Ka-
snije postaje predsjednik talijanskog cecilijanskog pokre-
ta i ureduje list »Bolletino Cecilliano«,

Vodece licnosti u obnovi glazbe bili su velikani tali
janske crkvene glazbe: L. Perosi, R. Casimiri, L. Refice,
P. Ferretti. Oni su donijeli nov stil u crkvenu glazbu. Dok
u njemackim cecilijanskim kompozicijama previadava uko-
Cena uCenost i stroga ozbiljnost, kod Talijana se istice
Zivost i lijepa pjevna melodija koja odgovara tempera-
mentu i duhu mediteranskih naroda.

Cecilijanski pokret u Francuskoj. — U Francuskoj se
osobita paZnja posveduje gregorijanskom pjevanju. Us-
pjeli radovi benediktinaca iz Solesmesa (P. Guéranger,
J. Pothier, A. Mocquereau) na rekonstrukeiji gregorijan-
skih napjeva te osnivanjem pariske »Schola Cantorums
postavili su temelije za S&irenje cecilijanskog pokreta.
Gregorijanski koral najviSe se gajio u Francuskoj, vise od
svih drugih zemalja u Evropi. »Schola Cantorume 3to su
je godine 1896. osnovali V. d'Indy, Ch. Bordes i A. Guil-
mant imala je zadatak da obnovi crkvenu glazbu u Fran-
cuskoj. lako je Skola prerasla u »L'Ecole superieure de
musiques« medunarodnog znacaja, ipak su i dandanas gre-
gorijansko pjevanje, klasi¢na polifonija, orgulje i crkvena
kompozicija najzamasnije discipline te ustanove.

Poslije motu proprija Pija X (1903) pocelo je jace gi-
banje u obnovi i reformi crkvene glazbe. Odrzano je ne-

3. Sv. Cecilija, 1908, br. 2. str, 28,



