Nadzor nad vlastitim osjecajima uspostavljen
je medutim, vrlo brzo. Kao da se i sam skladatelj

prestrasio erupcije osjecaja §to mu je izbio iz naj-
dubljih unutrasnjih poriva: naglo skretanje u vrlo
tihu dinamiku i zavrietak (smirenje) u njoj izraz je
ne samo logicnog razvoja skladbe nego i djetinjeg
straha da vapaj ne postigne suprotan ucdinak i ne
ubrza priblizavanje neumoljive katastrofe:

U tolikoj je mjeri Lisinski, eto, ovom djelu za so-
pran-solo mjeSoviti zbor i orgulje dao pedat svoje
osobnosti. Zato je ono najviSe autobiografsko od svih:
cwvaka nota, svaki ekord, svaki oblik skladateljeva
stvaralackog postupka odraZzavaju prisutnost Zivog
covieka sa svim njegovim problemima.

Zvutna je fakiura bogata preljevima $to ukazuju
na zrelost vokalno-instrumentalnog izrazavanja Li-
sinskoga. Ona je jednako sofna u taktovima konci-
piranim hemofono ili umijereno polifono, uvijek je
duboko povezana s izrazajno$éu Davidova teksta.

Karakter svih opisaaih skladbi i njihova (osnov-
na) namjena neminovno dovode do logi¢nog pitanja:
Koliko je Lisinski u tim djelima uspio ostvariti ugo-
daj crkvene glazbe? Odgovor valja dati iskliu¢ivo sa

stajaliSta vremena u kome su te skladbe nastale.
S tog stajali$ta one potpune ju duhu crkve-
ne glazbe proslog stoljeca. U tome, mozda, valja dati
prvenstvo djelima Ofe na§ u Es-duru i onomu na
niemacki tekst (Segen-Lied). Ona su asketskija i po
tome bliZe jednostavnosti i poboZnosti crkvene atmo-
sfere. Ostale dvije skladbe vife odgovaraju koncert-
nom podiju, ali mogu jednako dobro zvudati i s cr-
kvenih korova. Uvijek ée ostavljati dubok i snaZan
doiam $to ga je jednom pokrenulo i ostvarilo pero
osobe, vrlo bogate unutradnjim Zivotom.?

9. Na ovom mjestu neka bude navedeno jo3 | slijedece: a) Opisa-
nim skladbama moZe se (uvietno) pribrojiti | ona za muBki zbor na
tekst P. Preradovica: O blag je vefer to. Tekst Joj nije religioznog
karaktera, ali je glazbena komponenta o&ito Iznikla iz duhovne atmo-
sfere. lako djelo — zna&i — ostaje na pola puta, ono bi se moglo
Izvoditi | na erkvenom koru. — b) Lisinski je kao melograf prije svog
odlaska u Prag. uz ostale na%e narodne napjeve, zabiljezio | dva
crkvena, | to: Marodil se je Kralj nebeski | Jen starac u &tali, ozna-
Civsi Ih kao =boZiéni napjeve (prvi), odnosno kao sboZiénicas (drugi).

Zbog pomanjkanja prostora u glazbenom prilogu donosimo ovdje
njematki tekst »Segen-lieda«,
SEGEN-LIED
1. Segne Jesu! deine Heerde
welche dir zu Fissen fillt
und die Giiter dieser Erde
nur von deiner Gnad' erhilt.

Herr, dein wahres Fleisch und Blut
ist das grisste Seelengut,

welches wiirdig zu empfangen
wahre Christen stets verlagen.

2. Den die Brotgestalt bedecket,
der du unser Heiland bist,

den die Liebe hier verstecket,
gib uns Segen Jesu Christ!
Mach’ verstockte Herzen weich
ud an wahrer Tugend reich;
stirk uns auch mit dieser Speise
endlich zu der Himmelreise.

ZUSAMMENFASSUNG

Anldsslich des 150. Geburtstag des Vatroslav Lisinski (lgnaz
Fuchs), des Vaters der neueren kroatischen Musik, untersucht der
Autor in dieser musikologischen Studie die vier einzig erhaltenen
gelstlichen {religiosen) Kompositionen und er welst auf ihren hohen
musikalischen Kunstwert hin.

SUMMARY

At the occasion of the 150th anniversary of the birth of Vatroslav
Lisinskl (1819—1854), the founder of a new period of Croatian music.
the Author enalyzes in the sbove musicological study the only four
remaining spiritual compositions, and points out their musical value.

ANDELKO MILANOVIC

STOTA GODISNJICA
CECILIJANSKOG
POKRETA

(Svrsetak)
Cecilijanski pokret u Italiji

Obnova crkvene glazbe u ltaliji povezana je uz ime
Lorenza Perosija, koji je cecilijanske ideje u potpunosti
usvojio dok je pohadao skolu za crkvenu glazbu u Regens-
burgu. U Regensburgu je Perosi usavrsio svoje glazbeno
znanje s obzirom na stil i umjetnicki izraZaj crkvene glaz-
be, stekavsi opée glazbeno znanje na milanskom konzer-
vatoriju. Vrativii se u domovinu kao odlitan zborovoda
i vrsni skladatelj, izvr8io je snaZan utjecaj na svoje su-
vremenike, pa i na samog papu Pija X, koji ga je imeno-
vao doZivotnim zborovodom crkve Sv. Petra. Godine 1903.
Pio X izdao je motu proprio o crkvenoj glazbi, nakon ko-
jega se je cecilijanska reforma u Italiji snaZno ra3irila.
1911. osniva se u Rimu Visoka papinska Skola za crkvenu
glazbu, koja je godine 1931. postala Papinskim institutom
za crkvenu glazbu, a on je — sa svim pravima i duZno-
stima — uvrSten medu ostale papinske fakultete i sveu-
¢ilista, Sada s Instituta dolaze glavni poticaii za Sirenie
cecilijanskih ideja po Italiji i gitavom katolitkom glazbe-

nom svijetu. Skolu je osnovao isusovac Angelo de Santi
(1847—1922), covjek velikog organizatorskog duha. Ka-
snije postaje predsjednik talijanskog cecilijanskog pokre-
ta i ureduje list »Bolletino Cecilliano«,

Vodece licnosti u obnovi glazbe bili su velikani tali
janske crkvene glazbe: L. Perosi, R. Casimiri, L. Refice,
P. Ferretti. Oni su donijeli nov stil u crkvenu glazbu. Dok
u njemackim cecilijanskim kompozicijama previadava uko-
Cena uCenost i stroga ozbiljnost, kod Talijana se istice
Zivost i lijepa pjevna melodija koja odgovara tempera-
mentu i duhu mediteranskih naroda.

Cecilijanski pokret u Francuskoj. — U Francuskoj se
osobita paZnja posveduje gregorijanskom pjevanju. Us-
pjeli radovi benediktinaca iz Solesmesa (P. Guéranger,
J. Pothier, A. Mocquereau) na rekonstrukeiji gregorijan-
skih napjeva te osnivanjem pariske »Schola Cantorums
postavili su temelije za S&irenje cecilijanskog pokreta.
Gregorijanski koral najviSe se gajio u Francuskoj, vise od
svih drugih zemalja u Evropi. »Schola Cantorume 3to su
je godine 1896. osnovali V. d'Indy, Ch. Bordes i A. Guil-
mant imala je zadatak da obnovi crkvenu glazbu u Fran-
cuskoj. lako je Skola prerasla u »L'Ecole superieure de
musiques« medunarodnog znacaja, ipak su i dandanas gre-
gorijansko pjevanje, klasi¢na polifonija, orgulje i crkvena
kompozicija najzamasnije discipline te ustanove.

Poslije motu proprija Pija X (1903) pocelo je jace gi-
banje u obnovi i reformi crkvene glazbe. Odrzano je ne-

3. Sv. Cecilija, 1908, br. 2. str, 28,



koliko kongresa: u Tourcoingu (1919), u Lourdesu (1920),
u Parizu (1922), a njima su rukovodili poznati francuski
gregorijanisti A. Mocquerau, J. Pothier, M. Gastone. Na-
staju i udruzenja koja propagiraju liturgijsku glazbu. Ure-
duje se nekoliko revija koje promiu svetu glazbu: »L'Or-
gue«, sMusique et liturgie« i dr. Ove su revije danas ak-
tivne te promiéu pokoncilske smjernice o crkvenoj glazbi.

Ideje cecilijanskog pokreta imale su velik uspjeh i u
ostalim zemljama Evrope i Amerike: Belgiji, Nizozemskoj,
Irskoj, Spanjolskoj, Madarskoj, Cehoslovackoj, Poljskoj,
SAD i dr.

Cecilijanski pokret u Hrvatskoj. Buduéi da su Hrvati
bili pod velikim utjecajem germanske i talijanske kulture
u politickom i kulturnom Zivotu, to se je odrazilo i u cr-
kvenoj glazbi. Lijepo pjevanje gajilo se je u hrvatskim
katedralama i samostanima, koji su bili rasadite hrvat-
ske crkvene glazbene kulture. Ali pod uticajem teatral-
nog stila koji je u XIX stoljeéu uzeo maha po Evropi, i
kod nas su se izvodile u crkvama skladbe koje nisu bile
dostojne svetog mijesta i bogosluznog ¢ina. U ¢lanku
u »Svetoj Ceciliji= god. 1908, &itamo: »... ali smo &uli
takoder i Sto kakovih slatkih arija i misa u opernom
stilu. Responzorija su udeSena po uvrijezenom obicaju,...
no ne odgovaraju duhu svedenikova pijeva«® Isti broj
»Sv. Cecilije« (str. 286—29, rubrika »Dopisi«) pod naslo-
vom »lzvedbe u zadarskoj katedrali« opisuje Zalosno sta-
nje crkvene glazbe u Zadru: »Orguljag zadarske stolne
crkve bez sumnje visoko je naobrazeni glazbenik... Ali
iz muzike koju on tu izvada, i na€ina kojim on tu mu
ziku izvada, mora se zakljuéiti, da ili nije potpuno na
gistu s prave crkvene muzike, ili barem da mu nije do
toga, da te ideale u praksi provede ... U registriranju je
neukusan ... TraZzi pozoriSno-dramatske efekte... abu-
zira »pleno organoe ... Od vokalnih kompozicija ¢uo sam
tu na BoZié troglasnu misu od Canottia... i jedan Tantum
ergo... To vam je obiéna kazaliSna muzika, najnizeg sloja,
kojom se samo profaniSe boZji hrams.

Mislim da su nam dostatna ova dva citata da bismo
vidjeli na kojoj je »visini= bila crkvena glazba kod nas
Hrvata. Nasi su ljudi polazili na nauke u inozemstvo te
su sa sobom donosili dobre i slabe tekovine dotiénih na-
roda. Pod naletom tudih i slabih kompozicija potisnute su
i potpuno pale u zaborav lijepe i vrijedne skladbe naSih
domacéih skladatelja. Koncem prosloga, a posebno u ovo-
me stoljeéu poéeli smo tragati po pradnim arhivima Za-
greba, Varazdina, Rijeke, Sibenika, Splita, Hvara, quruv—
nika i drugih mjesta te iznositi na svijetlo i ozivljavati
vrijedna djela naSe bogate proslosti. | Lukagi¢, nas _Pa-
lestrina — kako ga je netko s pravom nazvao —__méta
ne zaostaje za velikim J. Gallusom-Petelinom, kojim se
ponosi bratska Slovenija. Lukagi¢ nije usamljen. On je ni-
kao iz okoline u kojoj se nalazi &itava plejada vrsnih cr-
kvenih glazbenika &ijim bi se imenima ponosio svaki ku_l-
turni narod. Gregorijansko pjevanje i klasi¢na polifonija
gajili su se i dostojno izvodili na korovima nasih stolnih,
gradskih i samostanskih crkava.

Imali smo i lijepu crkvenu puéku popijevku. To nam
svjedoGe mnoge sacuvane pjesmarice: -Molitvgrga knji-
sicza« N. Krajatiéeva (1628.), »Pisni za nypogla_wtlye‘..«
A. Grgideviéa (1635.) s pratnjom bassa continua, »Pa-
vlinska pjesmarica« (1644). »Cithara octochorda« (doZi-
viela tri izdanja: 1701, 1723, 1757). U ovim pjesmaricama
nalaze se popijevke nastale iz srednjovjekovne himnolo-
1je.
L Ove nase pucke popijevke, naroito pod utjecajem jo-
zefinizma, istisnute su iz nadih crkava. Godine 1804. izi
Sa0 je u Zagrebu molitvenik »Molitve, koje duhovni pa-
stiri s poboznim ljudstvom moliti imaju«. To su zapravo
prijevodi njematkih crkvenih popijevaka. »S tim prijevo-
dima prostirali su se i mnogi inade ljubki i pjevni na-
pjevi epigona tadadnjih beckih klasika... No u tim na-
pjevima bilo je suvise profanog duha, poneki su bili €ak
i trivijalni.«*

U ovoj i ostalim sliénim pjesmaricama, koje nastaju
osjeéa se posve skromno poznavanje skladateljske teh-

4. Bo?idar Sirola: Crkvena glazba u Hrvatskoj, Croatia Sacra, 1943,
br. 20—21, str. 318—319.
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nike i jak utjecaj stranih uzora. Time je — kako kaze V.
Novak, — hrvatska crkvena popijevka izgubila svoju =kra-
snu dusSu punu bogoduhe poezije«.’

Prvi pokusaji oko obnove crkvene glazbe kod nas Hr-
vata javijaju se potkraj 19. stoljeca, kad je reforma kod
Nijemaca veé u punom zamahu. M. Cugévert i |. Zajc po-
krenuli su €asopis za crkvenu glazbu =Sv. Cecilija«, koji
je izlazio samo cetiri godiSta: 1877, 1878, 1883 | 1884. U
prvom broju nalazimo i program rada: 1. po crkvama uve-
sti 8to dostojnije pjevanje i sviranje; 2. sabirati lijepe
stare crkvene popijevke; 3. nastojati da u crkvi sav puk
pjeva; 4. poticati da skladatelji komponiraju dobre crkvene
kompozicije, i 5. izdavati dolicne kompozicije. (Vidi Sv.
Ceciliju Nas program Zgb., 1987, str. 1). Program divan
ali, na zalost, neostvaren. Jo§ nije bilo razumijevanja za
takav pokret.

Godine 1906. M. Zjalié i M. Novak zapoginju, ali ovaj
put dobro organizirani, »pokret za obnovu crkvene glazbe
u Hrvatskoje. Uz suradnju F. Hajdukoviéa i F. Dugana,
potporom nadbiskupa J. Posiloviéa, izdaju u sijeénju
1907. godine »Sv. Ceclliju« s izrazitim cecilijanskim pro-
gramom. Na dan sv. Cecilije 1907. godine osnivaju u Za-
grebu i »Cecilijino drustvo«. Oko drustva su se okupili
svi nasi eminentni crkveni glazbenici. Ideje cecilijanskog
pokreta nasle su put i u nase kole, sjemenista i samo-
stane. To je bio velik uspjeh.

Prilikom osnivanja Cecilijanskog drustva u Zagrebu
prvi tajnik drustva, Milan Zjalié, u pozdravnom govoru
rekao je, izmedu ostalog: »Svrha danasnjem nasem sa-
stanku jest osnovati za sve biskupije Hrvatske, Slavonije,
Dalmacije, Istre, te Bosne i Hercegovine »Cecilijino drus-
tvo«. To drutvo ima biti matica ili centrala, oko kojeg
bi se skupljala po biskupijama, gradovima i selima manja
»Cecilijina drustva« kao podruznice matice u Zagrebu.«
Svrha i zadacéa druStva jest: prodistiti repertoare nasih
zborova te uvesti pravu liturgijsku glazbu na temelju cr-
kvenih zakona i odredaba. Zato ée i nastojati da gaji: 1.
grgursko ili koralno pjevanje obaju jezika i obreda: 2. po-
lifono pjevanje ranijeg i kasnijeg doba; 3. crkvenu puéku
pjesmu na hrvatskom i staroslavenskom jeziku. Kako vi-
dimo, drustvo je u temelju opée cecilijanske misli, a te-
Ziste je postavilo na nacionalnu bazu.

NasSa stara pucka popijevka, bastina velike umjetnicke
vrijednosti, bila je eliminirana i pala u zaborav. Nju treba
ozivjeti. Cecilijanci su po&eli izdavati »Hrvatske crkvene
korale iz zbornika Cithara octochorda i drugih pjesma-
rica, da bi istisli tudinske loSe crkvene »putke« popi-
jevke. U glazbenom prilogu ¢asopisa »Sv. Cecilija« objav
lien je u toku 38 godina veliki broj starijih crkvenih pug-
kih popijevaka u harmonizaciji i ritmizaciji Franje Dugana
i drugih nasih crkvenih skladatelja . U »Sv. Ceciliji« je
iziSao i lijep broj izvornih, dobrih skladbi domacih kom-
pozitora u narodnom melosu. Pjevatko dru3tvo zagrebat-
kih bogoslova =Vijenac« prigodom B80-godisSnjice rada iz-
daje drugo, ispravijeno izdanje =Hrvatske crkvene pjesma-
rice«, a 1934. »Hrvatski crkveni kantual«. Ovo je do sada
nad najveéi i najbolji zbornik ove vrste, visoke umjetnicke
kvalitete. Na nijemu su radili nasi najbolji stru€njaci ce-
cilijanci, na &elu s prof. Fr. Duganom st. Sve popijevke,
i originalne i putke, doista su dotjerane i harmonizirane
na neki naéin u polifonom stilu tako da su strani strué-
njaci ostali zadivlijeni nad ovolikim glazbenim blagom i
umjetnickom obradom kakve nemaju ni veliki kulturni na-
rodi Evrope.

Godine 1943. postao je urednikom &asopisa »Sv. Ceci-
cilija« Albe Vidakovié, koji je uvelike podigao list, a oso-
bito umjetniéku vrijednost glazbenog priloga. Oko njega
se okupljaju stariji 1 novi suradnici. Uz vokalne skladbe
javljaju se i skladbe za orgulje. Izdaju se i posebne zbirke
orguljskih i vokalnih skladbi. 1944. izlazi kao prilog »Sv.
Cecilije« list za orguljase pod naslovom »Hrvatski kato-
ligki orguljad«, s namjenom da pomogne rjeSavanju umjet-
nickih i Zivotnih problema hrvatskih katolickih orguljasa.

5. V. Novak, Starohrvatske crkvene popijevke, Pripomenak str. 1.
Zagreb 189,
6. Sv. Cecilija, 1908, br. 1, str. 2.



Na3i su cecilijanci, po primjeru njemaékih, francuskih,
talijanskih i drugih svojih suistomisljenika, Gesto odrza-
vali Sirom Hrvatske tedajeve crkvene liturgijske glazbe za
zborovode i orguljade, priredivali orguljaske i pjevake
koncerte.

1907. godine »Katolicki list« u broju od 14. studenoga,
u predvecerje osnivanja Cecilijanskog drustva, pide: »...
ideal, za kojim e se teZiti, bit ¢e osnutak orguljaske i
pjevacke Skole«, Ideje cecilijanskog pokreta gotovo je ne-
moguce provoditi u praksu bez Skole u kojoj ée se nove
generacije odgajati prema pravilnim smjernicama crkvene

ZUSAMMENFASSUNG

Anldsslich der 100jahrigen Feier der ciicilianischen Bewegung be-
schreibt der Autor vor allem die cicllianische Bewegung Deutschlands,
Frankreichs und Italiens und danach ausfihrlicher die cécillanische
Bewegung in Kroatien. Der erste Versuch der ciicilianischen Reform
wurde bei den Kroasten im Jahre 1877 gemacht: in diesem Jahr ist
ndmlich die erste kroatische musikalische Zeitschrift erschienen. Im
Jahre 1908 ist danach In Agram der erste skroatische Cicilienvereine
gegriindet worden. Dieser Verein (bte eine segensreiche Tatigkeit in
der Erneuerung der Kirchenmusik aus. Seine ldeen verbreitete er im
Volke durch die Zeitschrift »Sveta Cecilija«, die 1944 zu erscheinen
aufgehdrt hat,

»Sveta Cecilija«, hatte um sich herum elne sehr grosse Schar von
Kirchenmusikern und anderen musikalischen Mitarbeitern gesammaelt.
Im Mittelpunkt dieser Bewegung standen damals Franjo Dugan [T!M]
und Albe Vidakovié (§1964). Die kroatischen Ciéclilianer haben sich
grosse Verdienste um die Erneuerung der alten kroatischen geistl,
Volksmusik erworben, die unter dem Einfluss von fremden Lehremn
unterdrilckt wurde. Sie hatten durch die musikologischen Entdeckungen
unserer Kirchenmusiker die Geschichte der kroatischen Kunstmusik
viel besser erldutert. Als Frucht dleser Bewegung entstanden sehr
viele Kirchenchdre, die liturgische Kunstmusik auffiihrten. Der griisste
Erfolg dieser Bewegung ist jedoch die Grindung des Institutes fiir
Kirchenmusik bei der Theclogischen Fakultit in Zagreb (Agram).

glazbe. Kako smo veé spomenuli, Nijemci odmah nakon
osnivanja cecilijanskog pokreta otvaraju 3kolu za crkvenu
glazbu u Regensburgu 1874.godine; Slovenci 1880: Talijani
u Rimu 1880. »Scuolu Gregorianue«, koja se 1911. prefor-
mira u »Papinski Institut za crkvenu ~glazbu«: Francuzi
»Scholu cantorum« u Parizu 1896; Austrijanci sScholu
Ideal. . .«. Takav pokusaj kod nas ostao je »glas vapijucega u
pustinji« sve do 1963. Kad smo se tome najmanje mogli
nadati, najjaci pobornik Giste liturgijske glazbe fmd nas,
jedinstveni cecilijanac, Mo Albe Vidakovié uz suradnju
najblizih prijatelja istomisljenika i djelotvornu podriku na-
Seg episkopata ostvaruje svoj davni san i &eZnju svih ce-
cijanaca te 25. rujna 1963. otvara Institut za crkvenu glaz
bu, koji bi imao postati rasadnik i nada pokoncilske glazbe
u Hrvatskoj.

SUMMARY

On the « of the hunderth anniversary of Cecillan movement
the Author writes about St. Cecily movements in Germany, Italy and
France, and afterwards in particular about Croatian Cecilian movement.
The first try of Cecilian reform in Croatia was in the year 1877 with
the first edition of sSveta Cecilija=, the very first Croatian musical
magazine. In 1908 the first Croatian Cecilian society was established
(Hrvatsko Cecilijansko drustvo) in Zagreb, which was very active in
the renewal of church music. The society was successful In extending
the Cecilian ideas, by means of the magazine s=Sveta Cecllija«. The
editing of magazine stopped in 1944,

A great number of church musicians collaborated in »Sveta Ceci-
lija«. The soul of the Cecilian movement were Franjo Dugan (+1948)
and Albe Vidakovié (11964). The old Croatian church folk chant which
was discarded by the Influence of foreign teachers, was restored due
to the Croatian Cecilians. Many church choirs performing the artistic
lithurgical music were established, and the history of Croatian music
has been enlightened by the musicological revelation of many church
musicians. As a crown of the Cecilian success in Zagreb has been
established the Institute for church music within the Faculty of Theo-
logy,

MIHO DEMOVIC

Pavao Matijevi¢

(Svrietak)

Matijevic je pet godina djelovao u dubrovackom dje-
¢atkom sjemenistu kao glazbeni pedagog. Za potre e
svojih daka priredio je priruénik za pougavanje gregori-
janskog korala i izdao ga kao rukopis pod naslovom:
»Kratka uputa k Grgurevu koralu. Priredio Don Pavao Ma-
tijevié, Dubrovnik, Poligrafija sjemenista, 1896«.° Po vre-
menu, ovaj priruénik nastaje u istom razdoblju kad Ma-
tijevié dozivljava nutarnji preokret u svom stvaralatkom
stilu. Cini se da je ovo prvo izvorno djelo napisano hrvat-
skim jezikom s podruéja gregorijanskog korala. 1845. izdao
je u Zadru na hrvatskom jeziku svecenik Mate Kurtovi¢
priruénik gregorijanskog korala. Medutim, Kurtoviéev pri-
rucnik nije izvorno djelo, veé¢ prijevod vlastitog djela na-
pisanog na latinskom jeziku.” Na 74 stranice Matijevi¢ je
hrvatskim jezikom iscrpno obradio teoriju gregorijanskog
korala, stvarajuéi ujedno i hrvatsku koralnu terminologiju.
U tom smislu ovo djelo ima i pionirski znadaj. U prirué-
niku obradena je slijedeéa grada, pod ovim naslovima:
Sto je koral, O glasu i ljestvici, O kajdovlju i crtovlju, O
kljuéevima | znakovima stanaka, Vijezbe u é&itanju korala,
O solfizanju, O koralnim naginima, O autentiénom i pla-
galnom modusu, O srodnih (nepravilnih) modi, Obiljezja
modusa, Ob osam pravilnih modi pojedice, O psalmodiji,

8. Koliko je poznato, u glazbenom arhivu djeafkog slemenita u
* Dubrovniku &uvaju 4 primjerka ovog djela. a Jedan primjerak u ostav-
&tini rukopisa Albe Vidakoviéa, koja pripada Institutu za crkvenu
glazbu u Zagrebu.
9. Vidi &lanak: A. Zaninovié, Pop Mate Kurtovié, Sv. Cecilija, god.
1827, str. 257. -

O ritmu, O ritmu Grgureva korala, O izvedbi raznih ne-
uma, Opca pravila o ritmu sastavljenih neuma.

Kako se vidi iz poredanih naslova, Matijevié je u svom
prirucniku obradio koralnu notaciju, modalitet, psalmodiju
i nauku o ritmu, dakle gradivo koje se, uz neka progire-
nja, u ovom opsegu obraduje i u suvremenim svjetskim
prirunicima gregorijanskog korala. Iz priruénika se vidi
da je Matijevi¢ pratio ondasnja glazbena gibania, koja su
se bas u pogledu gregorijanskog korala ostro sukoblja-
vala u Matijeviéevo vrijeme. Devetnaesto je stoljeée ob-
nove i ponovnog cvata korala, Ali cvat je' doSao nakon
dugih medusobnih borbi izmedu regensburgske 3kole, ko-
joj je na Eelu stajao Franz Xaver Haberl, najuglednija oso-
ba njemagkog cecilijanskog pokreta u poslijednjoj cetvr-
tini XIX stoljeca, i solesmeskih redovnika, s najizrazitijim
predstavnikom Josephom Pothierom. Obje su struje uvi-
dale potrebu obnove gregorijanskog korala, ali nisu se
slagale u nadinu obnove niti u tome &to zapravo treba ob-
navljati. RegensburSka struja drZzala je da obnova treba
doci preko crkvenog i glazbenog autoriteta. Veé spome-
nuti Haberl pronaSao je neko staro izdanje Medices, i u
uvjerenju da je izvorno Palestrino izdanje koralnih napje-
va, — priredio ga je za Stampu. Osim toga isposlovao je
od Zbora obreda povlasticu po kojoj izdavacka kuéa »Pu-
stet« iz Regesburga ima tokom 30 godina jedina isklju-
Civo pravo izdavati priruénike koralnih napjeva. U uviere-
nju da nije moguce pratiti izvorni razvoj koralnih napjeva
u razdobljima prije Palestrine, Haberl se je Zivo zalagao
za proSirenje ovog navodno »Palestrininoge« korala, koje
je godine 1870. proglaseno sluzbenim crkvenim izdanjem
koralnih napjeva. :

Haberla su podrzavali njegovi uéenici koje je odgojio
kao predstojnik crkvene glazbene Skole u Regensburgu, a
podrzavao ga je i Zbor obreda s predstojnikom kardinalom
Bartolinijem. Svoje ideje Haberl je proirio i preko prirué-
nika gregorijanskog korala Magister choralis, koji je prvi
put Stampan 1864. u Regensburgu a kasnije dozivio dese-
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