VLADIMIR FAJDETIC

Pogledi na glazbu u
Augustinovu djelu
»Ispovijedi”

Suze, koje su odraz duboke iskrenosti i osjecaj-
.osti, bit ¢e kod Augustina znak njegova intenzivnog
dozivijavanja, Sto je jedan od najvaznijih cimbenika
njegova duSevnog Zivota jo§ u djetinjstvu, kad je
plakao nad sudbinom Didone koja se ubila zbog
Eneje. Suze ¢e ga pratiti u boli za umrlim prijate-
ljem: »Jedino su mi suze slatke bile, one naslijediSe
mega prijatelja u radostima moje duse.« (IV, 4). One
su takoder znak velikih uzbudenja, koja vrlo tesko
suspreze, i kako sam priznaje:...»gdje se ve¢ po
zvuku glasa vidjelo, da mi je pun suza« ... (VIII, 12),
on je puno puta na taj nac¢in odao svoju nutrinu.
Kulminacija takvog osjecanja bit ¢e prigodom maj-
¢ine smrti: »Uhvati me Zelja, da se raspladem radi
nje i za nju, radi sebe i za sebe. I pustih suze, $to
sam ih zadrzavao, da teku koliko hoce... Ja ih
prostrh kao leZaj srcu svomel« (IX, 12). On iskreno
plate, ali ipak ne Zeli da mu se to krivo shvaca:
»Ako netko nade, da sam zgrijeSio Sto sam kratko
vrijeme plakao za majkom, za majkom koju vide ro-
denim oc¢ima vidjeti nedu, koja je radi mene kroz
duge godine suze ronila... neka mi se ne smijel«
(Ix, 12).

Ovakvo njegovo duSevno stanje i sklonosti, sluze
nam kao neposredna ilustracija i dokaz, da se takav
¢ovijek zaista mogao uZivljavati i viSe srcem nego
razumom dozZivljavati najneposredniju od svih umjet-
nosti. Kakva je izgledala glazba koja je njega toliko
potresala, @ovori nam on sam o tome u vezi s jed-
nim dogadajem: »Nije tome davno da se u milanskoj
crkvi stao provoditi ovaj obic¢aj, koji tjesi i uzdiZe
duge. Velikom su ljubavlju brada tako sjedinjavala
svoje glasove i svoje srce. Bilo je naime godina dana
ili bar ne mnogo vise, otkako je Justina, majka ne-
jakoga kralja Valentinijana, stala progoniti Ambro-
zija ... pristajuéi uz herezu, u koju su je zaveli ari-
janci. PoboZni je narod straZio u crkvi — pripravan
da pogine sa svojim biskupom ... Uzbunio sam se,
videéi eradane zaprenastene i raziarene. Tada je uve-
deno da se pjevaju himni i psalmi, po istotnom obi-
&aju, da puk ne klone zbog Zalosti i zlovolje, Od tada,
eto, odrzalo se do danas. Mnoge su veé, a gotovo i
?ve l};;kve po ostalom svijetu, prihvatile taj obicaj.

Ix, 7).

Takva vrsta glazbe najbolje je dopunjavala nje-
gove poetske misli i mi zapravo, u cijelom tekstu
»Ispovijedi« osjeéamo pjesni¢ku prozu: koja tece
snaznim modulacijama, a njegovo bogatstvo izraza
stvara na poiedinim miestima izvanredne glazbene
ugodaje. Jedan od najliep$ih, upravo nezaboravnih
opisa, s nekom romanti¢nom intonacijom, jest nie-
eov razeovor s majkom, neposredno pred njezinu
smrt: »Degodi se... da smo ona i ja sami, stajali
naslonieni na nekom prozoru, sa kojega se gledalo u
vrt kude u kojoj smo stanovali. Bilo je to kod usca
Tiberova. Tamo smo se odmarali daleko od buke.
nakon dugoga napornoga putovanja i spremali za
daljnju plovidbu. Razgovarali smo, dakle, sami vrlo
usodno. »Zaboravljali smo na ono, $to je proslo, a
upirali pogled na ono $to je pred nama.... (Fil. 3,
13). U veéernje sate oni promatraju zvijezde, medi-
tiraiu i duhom se uzdiZzu iznad zemaljskih prostora,
razmisljajuéi o Istini. Augustina obuzima neki pje-
snicki zanos svojstven dusama koje sanjare u pos-
liednjim drhtajiima dana. T kad on osjeti nedokuéi-
vost tih misaonih prostranstava, vraca se u realnost,
dok odraz misli nestaje u beskona¢nost ... »Uzdah-
nusmo i ostavismo ondje privezane »prvijence duhas.
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Viatismo se k zvuku naSih ustiju, gdje rije¢ poc¢ima
i svrdava«... (Ix, 10).

Kao $to u ovom odlomku i mnogim drugima Au-
gustin uspijeva stvoriti osobitu atmosferu, sasvim
je naravno, da je izravna veza s glazbom krséanske
Crkve utjecala i na njegove pjesni¢ke poredbe u ko-
jima se puno puta sluzi slikama oblika ili glazbala
onog doba. Tako npr. dok kod opisa majtina pogreba
slika obred: »...uzme Evodij psalterij i poCe pje-
vati psalam» (IX, 12.), u drugom slu¢aju on ¢e De-
kalog usporedit s psaltirom od deset Zica, a i inace
¢esto citira Psaltir i ita ga jer ga u njemu zanosi
snaga izraza: »Pa da bi mogli pogledati moje lice
i ¢uti glas moj, kad sam citao Cetvrti psalam u ono-
mu mojemu miru, kako je taj psalam na me djelo-
vao.« ... (IX, 4.) U tom smislu Augustin njegov sa-
drzaj ne dozivljava kao odjek »slatkih melodija raz-
nih popijevaka«.... (X, 6.), nego mnogo dublje, jer
»tamo zvud¢i glas §to ga ne grabi vrijeme« ... (X, 6.)
Pored svega toga on cesto upotrebljuje izraz »
rije¢i« kao da hoce i time jo$ viSe istaknuti afektivnu
stranu jezika, kao jedan glazbeni motiv, odnosno ele-
ment.

Povezujuéi sve te elemente: jezik, stih, izraz, od-
nosno pjesnistvo, govornistvo i glazbu. Augustin ih
na kraju unosi u analizu svoga pamcenja, postavlja-
juéi konacna nacela svog poimanja zvucnog osjeta,
dovodedi ga u usku vezu s ¢ovjekovom psihom. »Pre-
nesimo se u velitajne dveri paméenja gdje je pohra-
njeno sve blago nebrojenih slika, o svim stvarima,
koje smo sjetilno opazili. Tamo je spremljeno sve
§to god mi naSim miSljenjem razradujemo, doda-
jemo, oduzimamo i mijenjamo osjetilnim utiscima
primljenu gradu. Tamo su osjeti i opaZaji — u ko-
like ih zaborav nije sasvim progutala i pokopala.
Giuda ja mogu sve redom da si dozovem u svijest ...
Tamo se sve cuva rasporedeno i razvrstano — prema
onim osietilnim organima, kroz koje je koja stvar
ugla u svijest. Tako je usla svijetlost, boje i svi oblici
tielesa kroz odi, kroz usi sve vrste zvukova, svi mi-
risi kroz nos, svaki okus kroz usta, a kroz dodirno
osjetilo po &itavom tijelu sve, §to je tvrdo i meko,
toplo i hladno, glatko ili hrapavo, tesko ili lagano,
izvanisko ili unutrasnje... Kad se nalazim u tami
i u tidini, ja mogu sebi po volji predstaviti boje, mogu
razlikovati bijelu od crne i od svake druge, od
koie hoéu. Ne navaliuju amo zvukovi, da bi ometali
o¢ima primljene utiske makar da i oni stoje tamo
needie u odijeljenom svome boraviS§tu pohranjeni.
Ako mi je s voljom, mogu zvati i njih. Odmah su tu!
I ne pomicuéi jezika niti pustajuci glasa mogu da
pjevam koliko hocu, utisci boja, koji su jednako ta-
mo, ne upliéu se niti ne ometaju, dok ja iz pameti
izvla¢im onu zalihu, koju sam primio uhom... Al
to nije jedino, $to sadrzi ta silna sposobnost moga
paméenia. U njoj ie sve i ono, Sto sam naudio u
slobodnim znanostima, a nijesam jo§ zaboravio...
Ne nosim u sebi samo njihove slike, nego same stva-
ri, §to je nauka o govorni§ivu, $to je vjeStina o ras-
pravljanju, koliko ima vrsti pitanja — Stogod o ¢emu
znamo nije tako u mom pamceniu kao da sam zadr-
7a0 sliku, a vani ostavio stvar. Ili kao $to glas: za-
zvoni i prode, a u ufima ostavi trag, po kojemu ga
ce spominiemo koa da zvuéi i kad ne zvuci viSe...
Naprotiv, kad éuiem da ima tri vrsti pitanja, da Ii
neéto postoji, $to je i kakvo je, ja drzim, doduse
slike zvukova, od kojih postoje ove rije¢i i znam da
su sa Sumom nekim prodle u zraku, te da ih vise

nema. Samih pak stvari, koje ti zvukovi oznacuju,
niti sam osjetio tjelesnim ocutom, niti sam ih kada
vidio izvan svog duha...« (X, 8, 9, 10).

Kad je, dakle, dao ovakvu teoretsku postavku o
zvuku, on prelazi na prakti¢ki dio, na odraz tog pri-
rednog fenomena u ljudsku dusu, u emocionalni svi-
jet: »Cvréée su me bile zaplele i podjarmile naslade
sluha, ali Ti si me od njih rijesio i oslobodio. Pri-



znajem, da me i sada ponesto zanose zvuci, koje oZiv-
ljuje Tvoja rije¢, kad ih pjeva koji ugodan i gko-
lovan glas. Ali me ipak ne zanose tako, da se od
njih ne bih mogao otkinuti, nego mogu ustati kad mi
se hoce. vI_)a ih ja pustim k sebi, s onima mislima,
koje im Zivot daju, traZe oni u mom srcu jedno do-
stojnije mjesto, a ja jedva da im nalazim nesto pri-
kladno. Ponekad mi se ¢ini, da im pridajem vise vri-
]qc.lnqstx. nego 5to je u redu. Osje¢am, da one svete
rije¢i podiZzu u nafemu duhu plam poboZznosti svetije
i zarce, kad ih tako pievaju, nego kad ih ne pjevaju.
Swrn? osjecajima nasega duha odgovara prema nji-
hovoj raznolikosti neki narociti nacin u glasu i pjevu.
Budi ih neka skrovita intimnost... Ali me Cesto za-
varava moj sjetilni uzitak, kojemu se netreba pustiti,
da oslabljuje duu. Jer osjecaj nece da ovako prati
razum: da strpljivo ide za njim, jer je samo radi
njega i pripusten, nego ito viSe kusa, da on bude prvi
i c}a_vgdi. Zato, eto, i u tomu grije$im, a da ne pri-
mjecujem, Ali primjecujem kasnije... Vise puta me-
dutim, ¢uvajuéi se previde ove varke, grijeS$im pretje-
ranom strogo$cu. Katkada toliko, da bih 7elio da se
odstrane od ugiju mojih i ¢itave Crkve svi oni zvuci
slatkih pjesama, §to prate Davidov psaltir. Tada mi
se ¢ini sigurnijim ono, §to se sjeéam, da su mi go-
vorili za Atanazija, aleksandrijskoga biskupa. On je
naredio, da se psalmi izvode tako slabim pregiba-
niem glasa, te je to viSe sli¢ilo &itanju, nego pjeva-
nju. Ali opet, kad se sjetim svojih suza, koje sam
prolio kod crkvenog pjevanja u pocetku mog obra-
¢enja, pa kako na me i sada djeluje ne pievanje sa-
mo. nego &to se pjeva, kad se pjeva jasnim glasom
i prikladnom modulacijom, onda opet uvidam veliku
korist ove uredbe...« (X, 33.)

Ovdie se susreéemo s onim pitanjem, koje je u
toku povijesti bilo predmetom mnogih diskusiia, a
nekolike reforme imale su ga kao osnovu. To ie
odnos zvuka i riied. Znamo da je u koralu i uopce
crkvenom pjevanju dana primarna vrijednost rijedi,
a zvuk je samo ruho, vide ili manje rasko$no, koije
odiieva misao. Ali od tog ruha ovisi, kakvom ce sna-
gom biti misao utisnuta u sviiest i da li ée kod $lusa-
telia postiéi’ potpunu svrhu koia joi je namjeniena.
Neito sli¢no susreéemo u Grékoi kod Platona. On ie
diferencirao liestvice koje po svom ugodaju stvaraju
razli¢ita raspolo¥enja i djeluju na oblikovanije ukusa
a uz to je dao govoru primarno znaenje. Isto tako,
ako se zapusti smisao riie¢i, ona ¢e biti onda neka-
kav priviesak melodije, koja nece iskazivati onaj
osieéaj izrazen rijeima, nego e sve stajati u idej-
noi i stilskoj disproporciji. Ba$ tu ¢ginjenicu Augu-
stin osjeca, pa Zeli svemu dati neki oblik, to vise,
$to i njemu samom ta umjetnost daje najviSe smi-
renja, vie nego odi, koje »me se doti¢u na javi cio
dan, ne dadu mi mira, kao §to imam mira od pje-
vania... (X, 34.)

~ To je pitanje pogotovo osjetljivo zbog samog na-

¢ina interpretacije: »Pjevaéi bi, pjevajudi, padali u
radostan zanos, te bi, umjesto da rije¢ima iskaZu
svoje neizmjerno veselje, prestali pjevati tekst, nado-
miedtajudi ga radosnim neartikuliranim poklicima.«
(Navedeno prema knjizi J. Andreisa »Povijest glazbe«
(1942 str. 22.)

Zato je Augustinu tefko odluditi kakav da zauzme
stav: »Tako ja kolebam izmedu opasnosti, da se na-
sladujem i koristi, koju sam iskusio. ViSe sam sklon,
ne 'iz;los?éi dakako neopozivu misao, da odobrim
ohi#ai nievanja u crkvi. Tako se moZe slabiii duh
uzdi¢i do Ctuvstva poboZnosti, preko one ugodnosti,
§to je uho osjeca. Ja ipak priznajem, da grijeSim i
da zasluzujem kaznu, kad mi se dogodi, da me vise
zanese pjev, nego ono §to se pjeva...« (X, 33.)

Sagledavajudéi ove Augustinove zapise, moramo
imati na umu, da je on slusao crkveno pjevanje, koje
je imalo ve¢ svoj odredeni oblik, bududi da je veé
u to vrijeme biskup Ambrozije, (333—397) postavio
natela toga pjevanja kao i same liturgije, koja se
izdvaja od rimske, te nosi posebno ime, milanska ili

ambrozijanska, a odobrena je od pape Hadrijana I
i do danas se sacuvala. Njezina bitna znacajka, koja
je razlikuje od rimske s gregorijanskim pjevanjem,
jest izvjesna mekoca i melodijsko bogatstvo uz pri-
mjese isto¢njackih elemenata, jer su himne prije po-
znate na Istoku nego na Zapadu, razumljivo je, da
je tada bio u njima jak pecat njihove provenijencije.
Kako su i Grei primivéi krécanstvo preuzeli od grcke
glazbe nadine i pravila, iako su izbjegavali poganski
duh, nisu mogli izbjec¢i utjecaj koji je bio aktivan
jo§ do u X st., jer su se do tada isto¢na i zavadna
crkvena glazba medusobno nadopunjavale. Ambrozije
je dakle proveo sretno stapanje arhajskog (rimskog)
i starolatinskog nadina pjevania s orijentalnom bo-
jom, pa je to naistariji oblik duhovnog pjevania
koii je dobio kona¢nu stilizaciju, a ta se u himnodiji
odituie u oblikovaniu ukrasima, gdje poiedine vo-
kalize (jubilusi) imaju i do 200 nota, dok je psalmo-
diranie jednostavnije od gregorijanskog. Ambrozije
ie i sam uglazbio nekoliko himna i za Cetiri imamo
Augustinovu potvrdu u njegovu djelu »De musica.
To <n- sVeni redemptor gentiume, »Aeternum rerum
conditore, »Deus creator omniume i »Iam surgit hora
tertia«, dok se jo§ dvadesetak himna smatra takoder
Ambrozijevima.

Po ondagmmiim dokumentima izgleda, da_ je ova
prva kodifikaciia liturgijskog pievania neobi¢no us-
piela, jer je Ambrozije umio popularizirati tu glazbu,
pa su ga protivnici, Arijanci napadali, optuzujudi ga
da ie »tarobnijake«. On je sam na to odgovorio: »Vele,
da je ¢arolijama mojih himana zanesem puk. Ja toga
ne pori¢em. Ovo je velika ¢arolija, niSta nije mocnije
od nie.« (Iz predgovora zbirci: »Crkveni himnic« —
Zagreb 1935, u prijevodu Milana Pavelic¢a; str. 27.)
Prema tome &ni se, da je u toj dinjenici razlog Sto
se Augustin kolebao, da li treba u potpunosti ‘prlhva-
titi taj izraz u crkvi, ili ga odbaciti, ili naé¢i neku
»zlatnu sredinu«.

U svemu ovom izlaganju vazno je uoditi izvjesnu
idejnu povezanost s davnim stanovistem Platona, ko-
ji je svojim djelom »Driavac izvr$io utjecaj na Augu-
stina, a taj se osjeca u nekim do sada navedenim
postavkama. Naime, zanosi i ekstaze pjevata ambro-
ziianskih melodija, koje su tako snazno djelovale na
Augustina, navelo ga je, da u ¢éasovima mirnijeg raz
migljanja trijezno postavi pitanje opravdanosti ta-
kvog izivljavanja u odnosu na ozbiljnost uglazbljenih
misli. Tu pojavu, koja je vezana uz emocionalnu stra-
nu ¢ovieka na koga djeluju razli¢iti ugodaji, ve¢ prile
navodi Platon. On naime istice raznolikost nacina
i u vezi s tim obrazlaze, da miksolidijski, sintonoli-
dijski i jo$ neki takvi nac¢ini djeluju kao tpka!_il:ce, pa
ih treba ukloniti; jonski i lidijski su raspojasani, mli-
tavi su i za pijanke; ostaju samo dorski i frigijski.
Dorski izrazuje muZevnu volju, za razliku od lidij-
skog, koji je mekan i podatljiv, pa ga bolje moZe
zamiieniti frigijski, §to je inate meksi od dorskog
nacina, ali opet ne tako jako kao lidijski. Kako je
kasniie u crkvi zadrzana dijatonika, a kromatika i
enharmonija su ispu$tene kao strastvene, u onih 8
modusa, koji su ostali, bilo jo jo$ uvijek mnogo mo-
guénosti za stvaranje raznovrsnih ugodaja, pa se za
neke od njih moglo postaviti pitanje njihove oprav-
danosti za svrhu kojoj sluze. Uz ovo je posebno vaZno
napomenuti, da je tadadnje glazbeno gledidte crkve-
nih otaca bilo suprotno anti¢kom shvadanju, jer se
pojmom »asketizam« tumadi takoder odnos zvuka i
rijeci, pri ¢emu je zvuk podlozan rije¢i. Naci jednu
sretnu ravnotefu u ovom odnosu, a da bude sacu-
vano dostojanstvo rijeci, pitanje je, kojemu se Augu-
stin puno posvecuje. Pa iako nam na to pitanje ne
odgovara precizno ipak iz niegova izlaganja vidimo,
da je imao jasan pogled na problem, te po tome
mo¥emo izvudi odredeni zaklju¢ak, a taj je: teZnja
za skladnim jedinstvom rijedi i zvuka, u smislu cje-
lovitosti djela, koja se misao inage stalno provladiu
njegovim opéim estetskim pogledima. U njima je
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svakako Siri nego Platon, koji nekad upravo diktira
pravilo, §to stvara dosta ograni¢enja, te u spornim
slu¢ajevima trazi strogu zakonsku intervenciju. Au-
gustin glazbi, odnosno umjetnosti uopce, daje visoko
nadzemaljsko znacenje, upucujudi ujedno i na njezin
izvor: »Ljepote, §to iz duSe prelaze u umjetnicke ru-
ke, dolaze cd one ljepote, §to je iznad duSa.« (X 34.)
U tom smislu upozorava umijetnike na ishodi$te nji-
hovih nadahnuc¢a, odakle ¢e im doéi i pravila, kako
da rade: »Umjetnici i ljubitelji tih vanjskih ljepota
uzimaju odonud mjerilo, po kojemu sude, ali ne ¢e da
odande uzmu i pravilo, po kojemu se sluze. Ono je
tamo, ali ga oni ne videl« (X,34.) To ujedno znadi i
usmjerivanje umjetni¢ckih ideala prema jednom od-
redeaom cilju, a isto tako i svijesno upucivanje na
stvarala§tvo. ali bez one krutosti pogleda, kakve je
dao Platon, kao Sto je to uostalom Augustin iznio i
kod svojih pogleda o odnosima zvuka i rijeci, odnos-
no o pitaniu crkvenog pjevanja.

Predaleko bi nas odvelo da raspravljamo o ovom
nacelnom pitanju u vokalnoi umjetnosti, koji se
problem povla¢i tokom povijesti glazbe u raznim
varijantama, ali treba ipak istaknuti slijedece: kad
god je ravnoteza izmedu rijedi i zvuka bila pokole-
bana, uvijek se nasao netko, tko je reformatorskim
zahvatom unio red u takve poremecene odnose. Gr-
ouir [ (480 — 543), izvanrednim umjetnickim instin-
ktem sreduje u crkvenom pievanju bogato nasljed-
stvo oroslosti i odabire ono $to ie umjetnicki zaista
vrijedno, a ujedno daje onu vrijednost rijeci, koja je
posve opravdana u vokalnoj umjetnosti. Nadalje, u
doba vigeglasja, reforma Giuseppea Pierluigi da Pa-
lestrine (1525 — 1594), ¢ini nam se kao jedan od da-
lekih odjeka iz srednieg vijeka na pocetak novoga,
gdje nas pretjerano ukradavanje melodije, — koje
dodufe 7znadéi nsobitu vijestinu kontrapunkti¢ara —
dovodi do zapostavljanja riieci, a njegov reformato-
rski potez u biti se ne udaljuje od onih postavaka,
koje ie iznio Augustin. »Nije moguce pjevom uzbudi-
ti duh, ako se ne razumiju riiedi«, nastavlja dalje
Giulio Caccini, i premda za naSe danaSnje poimove
1 nekim mislieniima pretjeruje, ipak mu je stanovi-
ite u odnosu na vokalnu umietnost prihvatliivo: » . ..
ne cijenim glazbu, koja ne da, da se rijeci dobro sh-
vate, kvari smisao i stih, ¢as produljujudi, ¢as skra-
éujuéi slogove kako to trazi kontrapunkt, taj rusitelj
poeziie, i radije pristajem uz onaj nacin. koji su to-
liko hvalili Platon i drugi filozofi, tvrdeéi da je u
glazbi na prvom mjestu govor, pa ritam i kona¢no
ton, a ne obratno« ... (Iz predgovora djelu »Nuove
musiche«).

Sietimo se uz ovo operne reforme Christopha Wil-
libalda Glucka, (1714 —1787) koji je izvrsno osjecao
uravnotezenosti izmedu rije¢i j zvuka, odbacujudi
svaku pretieranost u vokalnim ukrasima, $to su za-
gusivali vriiednost rijed¢i. (Usporedi s jubilusimal)
Slitna <hvadania palazimo zatim kod Richarda Wag-
nera (1813—1883), koji je u svojim reformatorskim
postavlkama isticao cielovitost, jedinstvenost diela,
§to dolazi od uzajamne uskladenosti izmedu rijeci
i zvuka, kada riie¢ postaie tuma¢ zvukovnom ele-
mentu i obratno, kada zvuk dopunjava ono §to se ne
da izraziti rijecju.

Tduéi dalje, navedimo reformatorsko djelovanje
Cecilijanskog pokreta, osnovanog 1868, u Bambergu,
u Njemadkoj, ¢iji se djelokrug prosirio na mnoge
evropske zemlje, a cili mu je bio povratiti se starini
i odistiti duhovnu glazbu od mnnogih raznih svietov-
nih natruha, koije su se skupile tokom stoljeca, te-
melieéi ujedno budude stvaraladtvo na tradiciji gre-
_ gorijanskog korala, stare i nove polifonije, narodne
duhovne popijevke.

Prema svemu tome, kad razmotrimo Augustinova
izlaganja, dolazimo do zakljucka, da ona imaju traj-
nu vrijednost i njegovi su pogledi na neki nacin po-
ticatelji reforma i putokaz, kao $to je to u kasnijem
razdoblju bio npr. za operu navedeni Christoph Wi-
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libald Gluk, koga je kao i Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta, smatrao Richard Wagner svjetionicima, S§to
mogu u danom ¢asu ukazati na pravi put.

S dmge strane Augustinov Zivotni put podsjeca
nas na pjesnic¢ke likove Francoisa Villona, Paula Ver-
lainea i naSeg Tina Ujeviéa, koji su uz sli¢nosti s ne-
kim doeadaiima n Fivotn u svom stvaranju inten-
zivno osjecali glazbeni odjek govora i u svojim sti-
hovima doéaravali fine glazbene niianse. Usporedimo
cijeli »Le Grand tectament« (»Velika oporuka«) Vil-
lona i on ¢e nam biti kao odraz »Ispoviiedi» - da i
ne govorimo posebno o velikoi sli¢nosti ugodaja u
»Baladi Gospi«, gdje je uvjerliivo portretirana nje-
gova majka s onom neposrednom snagom, kako je
to udinio i Augustin u svom opisu majke, koje su
obije iste po svom trpljenju zbog svojih raskalaSenih
sinova. 1 u jednom i u drugom djelu, refenice, odno-
sno stihovi zvone u svom posebnom ritmu, prelije-
vaiuéi se kao zvukovi intimne lirike u igri tonskih
boia, po ¢emu bi Augustinovo prozno djelo zahtije-
valo i pjesni¢ku analizu. Sli¢no osjecamo citajudi
»Sagesse« — (»Mudrost«), Paula Verlainea, $to je
zapravo malo drukéiji oblik »Ispovijedic, bududéi da
su to stihovi, ali mnoge piesme iz te zbirke, kao da
su parafraze »Ispovijedic. U njima nam, pored idej-
nih sukladnosti izbija i Verlaineovo nacelo »La mu-
sique avant toute chose« (»Glazba prije svega«), §to
kod Augustina nije doduse posebno istaknuto, ali
se intenzivno osjeca duh glazbe i njezina stalna pri-
sutnost. Kona¢no i Tin Ujevié, koji je inace francu-
ski dak i kao takav se napajao na djelima Villona
i Verlainea, na njihovu pjesnickom izrazu, dao je
takoder neke poetske intonacije, koje kao da je te-
meljio na »Ispovijedima«, a unijev§i u svoie stvara-
nje nemir svoga duha, dao mu je oblik svojih francu-
skih miljenika, uz starinsku patinu, $to nas podsjeca
na dah i zvukovne boje Augustinove proze. Uz ovo
dodajmo, da je u »Ispovijedima« uzivao Petrarca, a
ideju za istoimena djela uzeli su J. J. Rouseau i Lav
Tolstoi, pa da se tako uvjerimo o velikom utjecaju
toga djela i na kasnija pokoljenja te i u naSe vri-
jeme. ! )
Postoii jo$ nesto §to nas i u liudskom smislu uvi-
jek iznova privla¢i Augustinu. To je ona neposred-
nost izlaganja, iskrenost i toplina osjecanja, koja je
zajednic¢ka svim vjekovima i svim narodima, pa pre-
ma tome njegova licnost prelazi granice vremena.
Prenesemo li to gledanje na umjetnicko polje, po-
sebno na glazbu, koja je najneposrednija j jedina
sposobna da izrazi najintimnije titraje ljudske duse,
dao nam je posve razumljiv Augustinov zanos na
kraju knjige i dosljednost dubu iskrenosti, koji ga
je nadahnuo povezujuci ga s umijetnoscu glazbe, sto

je takla u njegove najskrovitije zakutke srca,
odakle i proizlazi sve njegovo osjecanje. Jos na po-
¢etku knjige on je izrazio njezinu namjenu: »Kome
ja to pripovijedam? . . . Pri¢am rodu mome, poko-
ljenju ljudskom, ma kako malen bio broj onih, koji
ée doéi do ove moje knjige« (II, 3.) Sada, na svr-
¢etku, u nekom nadzemaljskom zanosu obraca 'se_él-
tatelju i predaje se »zvuku rijeci«, kao da u .]EZlkl.'l
trazi ekvivalent za glazbu, koja ga u podsvijesti prati
kao vazan zivotni suputnik. Time nastoj da poput
sugestivne snage zvukova ucijepi u svijest ono sto
ga je navelo da pise, a to su »jecaji moga srca 1
potoci suza iz mojih oéijug, (X, 37), te zato hoce da
ispovijedi istinu u srcu svome »perom Svojim pred
maogim svijedocima.« (X, I) O svemu tome nam
puno i opSirno govori i htio bi jos redi, ali ne stizava.
sMnogo toga mimoilazim, jer se vrlo zurime. (IX, 8)
Pa ipak, unato toj njegovoj isprici, on nam je rekao
dosta i s nekoliko snaznih slika i genijalnih misli
dotakao se mnogih pitanja Zivota, ostavivS§i nam vri-
jednu bastinu. Oprastajudi se od C¢itatelja, toplo im
se preporucuje, $to djeluje, kao da na kraju djela
stavlja svoj potpis ili Zig, kao Sto je to tonovima
ucinio J. S. Bach u zavrinom dijelu, u posljednjoj
fugi iz djela »Umijece fuge« — »Die Kunst der Fuges.



»Mncgi Zele znati tko sam ja sada, u ovo vrijeme, kad
pisem svoje ispovijesti. Jedni me poznaju, drugi ne
poznaju; neki su ¢uli ne$to od mene ili o meni, ali
njihovo uho ne slusa kucaja moga srca, u kojiemu
sam ja onakav, kakav sam doista.» (X, .3}.‘Uz to
istice smisao svog djela: »Ne ¢inim to rije¢ima ni
glasom tjelesnim, nego rije¢ima duse i Sapatom mi-
sli.e X, 2) Taj intimni izraz je sna?no odjeknuo u
buducénost, a njegove smjernice su odisale kroz ¢&i-
tav srednii vijek, Zato se Augustin, uzdize na teme-
liitma nove kulture i civilizacije jasnodom i Sirinom
zivo djeluje i svrstava se u velikane duha, $to su se
‘e rm povijesti nzdigli kao stupovi opée Covjecanske
kulture, kao intelektualei, koji su nad¥ivieli stoljeca.
U tom smishi i Augustinove »Ispovijedi«, po opsesu
malo dielo, postaje velika literatura, na kojoj su se
mnogi nadahnjivali i crpli ideje za svoja umietnicka
ostvarenja, te u sutonu jedne epohe djeluje kao svi-
jetla zraka, koja je svoj sjaj sacuvala do nasih dana.

Literatura: )
»Ispovijesti sv. Augustina« — Zagreb 1930. Preveo i
predgovor napisao dr. Andrija Zivkovié

Platon: »DrZava — DrZavnik« — Zagreb 1942, Izd.
Matice hrvatske, preveo M. Kuzmi¢, biljeske Z. Ga-

Sparovié¢

Josip Andreis: »Povijest glazbe« — Zagreb 1942.
Josip Andreis: »Hisotrija muzikes — Zagreb 1951.
L sv.

»Crkveni himni« — Zagreb 1935. Preveo i predgovor
napisao Milan Paveli¢ {
P. V. Kuni¢i¢: Quae ratio inter scriptores de musica
medii aevi et philosophiam scolasticam existat« —
Friburg 1924, doktorska disertacija.

»Muzicka enciklopedija«

Dr. Hubert Pettan: »Povijest glazbe« skripta.
»Oenvres de Saint Augustin« — Deselte, De Brouwer
et Cie, 1947,

_Pglg:gri Marrou: »Saint Augustin et l'augustinismes
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FERDINAND HABERL*

Papinski Institut za crkvenu
glazbu u Regensburgu

Skola za crkvenu glazbu u Regensburgu nastala je kao
rezultat rada njemackog Cecilijanskog pokreta i njegova
osnivata Franza Xavera Witta (1834—1888). Veé drugi
dan nakon svog opstanka, 2. rujna 1868, Cecilijansko dru-
Stvo donijelo je konstruktivnu rezoluciju o reformi crkve-
ne glazbe u Njemackoj, u kojoj je ,izmedu ostalog, pisalo
da treba »osnovati odgovarajucu skolu za katolitku crkve-
nu glazbu. Mi izjavljujemo da je to &asna duZnost kato-
licke Njemacke ...« [1).

Prigodom 5. Generalne skupstine Cecilijanskog drustva
u Regensburgu 4. kolovoza 1874. izvijestio je Franz Xaver
Haberl prisutne o skoli za crkvenu glazbu koja se trebala
osnovati. Prikazao je razlog otvaranja Skole, te financijski
i nastavni plan (2).

Prva godina nastave trajala je od 1. studenog 1874. do
1. stpnja 1875. Obucavali su: Georg Jakob (estetiku, litur-
giku, povijest crkvene glazbe), Franz Xaver Haberl (Grgu-
rovski koral, sviranje partitura, transpoziciju ,vodenje zbo-
ra, crkvenu glazbenu literaturu, tvorbu glasova i pjevanje),
Michael Haller (kontrapunkt), Joseph Lanisch (harmoniju,
orguljanje 1 improvizaciju). (3)

Prvobitni jednogodinji te¢aj produzio se kasnije na
dvije godine. Direktor dr Karlo Thiel postigao je drzavno
priznanje ispita zrelosti Skole za crkvenu glazbu u Re-
gensburgu. Ugled i polet ove skole porastao je osobito ti-
me Sto je 1959. god. pridruZena Papinskom Institutu za
crkvenu glazbu u Rimu. Bavarsko ministarstvo za nastavu
i bogostovlje izdalo je 1964. odredbu o struénom ispitu za
uéitelje crkvene glazbe na osnovnim i realnim &kolama.
Ispit zrelosti Skole za crkvenu glazbu u Regensburgu
priznat je kao javna stru¢na kvalifikacija. Time je prokréen
put za Siri djelokrug crkvene glazbe pomoéu glazbenog
odgoja, koji potinje ve¢ od prvih razreda osnovne %kole.
Kao Sto su u prijadnjim godinama sve do prvog svjetskog
rata u€itelji osnovnih 3kola bili voditelji crkvenog pjeva-
nja, tako ¢e prema novom uredenju Ministarstva bogo-
Stovlja u Miinchenu kvalificirani ugitelji moéi opet pre-
uzeti duznost poucavatnja u crkvenoj glazbi i pjevanju.
1967. Bavarsko je ministarstvo izjavilo da maturalne svje-
dodzbe Skole za crkvenu glazbu u Regensburgu imaju istu
vrijednost kao i svjedodibe Konzervatorija. Sadasnji na-
stavni plan odreduje dvogodisnji, odnosno trogodisnii
studij, tj. pripravni, niZi i vi§i tegaj. Na kraju studija po-

1) Anton Walter: =Dr. Franz Witt, Griinder und erster Generalprises
des Cécllienvereins, Ein Lebensbilde, Pustet, 1889. str. 65.

2) sFliegende Blétter=, 1874, str. 70.

3) »Fliegende Blitter«, 1874, str, 89.

® dr Ferdinand Haber! sadadn]l Je direktor Skole za crkvenu
glazbu u Regensburgu.

laze se drzavni ispit zrelosti pred &itavim nastavniékim
zborom. Predsjeda izaslanik Ministarstva za nastavu i bo-
gostovlje, a prisustvuje i izaslanik biskupa u Regensbur-
gu. Ispit obuhvaca slijedeée predmete: liturgiku, grgurov-
ski koral ,orgulje vodenje zbora, sviranje partitura, pjeva-
nje, povijest gradnje orgulja, metodiku obugavanja glaso-
vira, povijest glazbe, nauku o oblicima, harmoniju, kontra-
punkt, povijest instrumenata i nauku o instrumentima,
flautu, a po izboru metodiku odgoja djeSatkog zbora, solo-
-pjevanje, kompoziciju, violinu ili &elo.

Od ovih predmeta neke éemo poblize prikazati. Litur-
gijsko sviranje na orguljama ima veée znagenje od virtu-
oznog. Ispit iz liturgijskog sviranja na orguljama obuhvaca
¢itanje s lista, transponiranje, pratnju pjevanja, improvizi-
rane pratnje, sviranje crkvenih puckih popijevaka i grgu-
rovskog korala s ritmickim preludijem i postludijem, svi-
ranje improviziranog korala. U virtuoznom sviranju na or-
guljama zahtijeva se reproduciranje barem jedne vede,
tokom studija obradene skladbe, iz vremena od Bacha do
danas, zatim reproducarinje samostalno obradenog djela iz
podruéja oraguljske glazbene liturature.

U vodenju zbora treba obraditi sa zborom &kole jedan
grgurovski koral misnog proprija, jedno veée polifono djelo
iz vremena klasiéne vokalne polifonije i jedno veée djelo
dana3njih skladatelja.

Partiture se sviraju u starim kljutevima. Za ispit iz
pievanja zahtijeva se jedna koralna skladba, jedna solo-
-popijevka iz vremena Bacha, jedna iz vremena beckih kla-
sika i jedna moderna. Uz to se polaze metodika odgoja
zbornog pjevanja i metodika odgoja glasova.

Za ispit iz glasovira treba znati jedan preludij i fugu od
Bacha, jednu sonatu kojeg beékog klasika, jedno veée ro-
manti¢no djelo, jednu veéu modernu skladbu, Osim toga
Isviraju se jednostavnija djela, npr. pratnja popijevke s
ista.

Za ispit iz nauke o harmoniji treba znati svirati gene-
ralbas. Kontrapunkt obuhvaéa dva podrudja :vokalni i in-
strumentalni kontrapunkt.

Regensburska 8kola za crkvenu glazbu ima tri zgrade.
U jednoj stanuju studenti, u drugoj studentice, a u trecoj
su Cetvore orgulje sa dva manuala i koncertna dvorana.
Ugionice su u prvoj zgradi. Svaki od studenata ima svoju
sobu sa glasovirom.

Pjevagki zbor ima u 3koli posebno znagenje. U tjednom
rasporedu postoji 7 sati za zborno i koralno pjevanje. K
tome se pridodaju i sati za uvjezbavanje koncerata i ra-
dio-emisija. Zbor je u posljednjih nekoliko godina davao
koncerte u Svicarskoj, Austriji i dva puta u Italiji. U Nje-
mackoj ¢esto imaju koncertne turneje. Redovito nastupaju
na bavarskom radiju, kod nedjeljnih misa i ko dduhovnih
koncerata.

Regensburska Skola za crkvenu glazbu odgaja buduée
crkvene glazbenike | time unapreduje i narodnu kulturu i
crkvenu glazbu, da svima bude na duhovnu korist. Gloria
Dei et aedificatio fidelium. e
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