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Muka po Luki
K. Pendereckog

U Zagrebu je 26. Il 1969. izvela Za-
qrebacka filharmaniia, uz sudielavanie
mjeSovitog i dje¢jeg zbora RTV Beo-
grad oratorij »Muka po Luki« koji je
na latinski tekst 1965. skladao suvre-
meni poljski glazbenik Krzystof P e n-
derecki pod naslovom »Passio et
mors Domini nostri Jesu Christi se-
cundum Lucame,

Krzystof Penderecki rodio se 1933.
u Krakovu, gdje je 1958. diplomirao
muzi¢ku akademiju. Ubrzo zatim po-
staje suradnikom u eksperimentalnom
studiju za konkretnu muziku poljskog
radija.

U pocetku se ugledao u A. Weberna
i P. Bouleza, pobornike dodekafonije.
No Penderecki se naskoro osamosta-
ljuje i stvara svoj osobni, novi, gotovo
revolucionaran glazbeni stil i novi
zvuéni svijet prema vlastitoj intuiciji.
On kida s tradicionalnom glazbom, ko-
ioj je jedna od osnova da se u feno-
menu zvuka ton razlikuje od $Suma,
odnosno: on ne poznaje razgraniéenje
na ton i na Sum. Penderecki proSiruje
zvukovne mogucnosti glazbenih instru-
menata. To doduSe nije neSto posve
novo ,jer to su radili ve¢ i stari maj-
stori, no ono uvodi nova sredstva iz-
razavanja, npr. udaranje po gudackim
instrumentima, ¢ime ih pretvara u ne-
ku vrstu udaraljki.

Pendereckog karakterizira vrtoglavi
uspon na stvaralatkom polju. Tek sto
se pojavio u glazbenoj javnosti, pri-
vukao je veliku paznju, pa su o nje-
mu napisane ve¢ mnogobrojne studi-
je, StoviSe i djela. Doduse, misljenja
se 0 njemu razilaze, §to uopée karak-
terizira suvremenu glazbu. No ostaje
Cinjenica da Penderecki odmah na po-
cetku svog javnog glazbenog rada iz-
bija medu vrhunske glazbenike sada-
Snjice, odmah stjeCe priznanja na me-
dunarodnom planu, Stovise — ubraia
se medu klasike suvremene glazbe. Na
Internacionalnoj  tribini  skladatelja
UNESCA, u Parizu 1961, dobiva prvu
nagradu za »Trenos«, posveéenu »Zr-
tvama HiroSime.

Da nabrojimo neka znacajnija njego-
va djela: Anaklasis (1960), Polymor-
phia (1961), Dimenzije vremena i tisi-
ne (1961), Fluorescences (1962), De
natura sonoris (1966).

Penderecki se u trazenju oblika gla-
¢benog izrazavanja sluzi manje pozna-
rom, bolje re¢i dosad neuobiajenom
apotrebom glazbenih instrumenata i
ljudskog glasa, Sto primjenjuje u svo-
ioj »Muci«, o ¢emu ¢e biti kasnije go-
vora. Veé smo spomenuli da gudacke
instrumente upotrebljava kao udaralj-

ke. Sluzi se dostignuéima konkretne
i elektronske glazbe. Unosi Sumove, a
takoder i tongenerator, npr. magneto-
fonsku vrpcu u »Kanon« (1962). Pen-
derecki upotrebljava Tontraube (njem.
Traube — grozd): grozd tonova koji
dobivamo kada podlakticom pritisne-
mo po kiavijaturi da istodobno zazvuée
svi polutonovi (kao jaka disonanca).
Qua i auame slidna dagringsi, odog-
sno pojatava sugestivnost njegova
glazbenog izraza. Da ove svoje zvu-
kovne specifi¢nosti prenese na notni
papir, on se sluzi grafickim zapisima.

Radi zaokruzene cjeline, spomenimo
j08 da se Penderecki ogledao i nadru-
gim poljima glazbene djelatnosti. On
daje filmsku i scensku glazbu, a u no-
vije vrijeme radi i na opernoj glazbi.
Jednom rijeGju: on je svestran glaz-
henik.

Posebno mjesto u njegovu glazbe-
nom opusu €ine vokalno-instrumental-
ne skladbe u obliku oratorija. On
pise »Davidove psalme« za mjeSoviti
zbor, dva klavira i udaraljke (1958),
-Stabat mater« za tri mjeSovita zbora
(1963), »Muku po Luki« (1965), koja
mu je donijela svjetsku slavu, i »Dies
irae« (1967).

Posebno trebamo istaéi njegov »Sta-
bat mater« (Stala majka pod raspe-
iom), jer je ta skladba bila ishodiste
za njegovu Muku, i nju je u cijelosti
avrstio u svoju Muku kao 22. stavak.

»Muku po Luki« mozemo kratko de-
finirati: religiozna tema u avangard-
nom glazbenom izrazu. Penderecki uzi-
ma jednu staru crkvenu temu, ali sve
to prolazi kroz njegovu vlastitu revi-
ziju.

Penderecki je svoju Muku skladao
na latinski crkveni katoli¢ki tekst. Uz
rijeCi Evandelja dolaze odlomci iz rim-
skog misala, psalmi, kantici i dr. Ima
elemenata gregorijanskog korala i polj-
skog glazbenog folklora (himna »Sveti
Boze).

Po uzoru na J. S. Bacha (1685 —
1750}, i »Muka« Pendereckoga ima dva
dijela:

muku Kristovu — smrtnu tjesko-
bu na Maslinskoj gori, hvatanje, zata-
jenje Petrovo, bicevanje i smrtnu pre-
sudu; i

umiranje na Kalvariji — krizni
put, razapinjanje, podrugivanje razape-
tom Kristu, rije¢i Kristove na krizu i
samu smrt.

Penderecki je Muku podijelio na 24
stavka. Donosimo naslove nekih zna-
Cajnijih stavaka: O crux ave (1. sta
vak), Deus meus (3), Jerusalem, Je-
rusalem (6. tuzaljka), Judica me Deus
(9), Et bajulans sibi crucem (14), Ibi
crucifixerunt eum (15), Dividentes ve-
ro vestimenta eius (17), Stabant au-
tem iuxta crucem (21. — Razgovor s
majkom i sv. Ivanom), veé spomenuti
22. stavak »Stabat mater« te posljed-
nji stavak: »In te Domine speravic.

Muka po Luki ima dva sloja, §to je

vidljivo veé iz naslova stavaka. Prvi
sloj obuhvaéa napad na Krista — op-

»u i obranu, smrtnu presudu i nje-
zino izvrSenje. To nalazi dramati¢no
sugestivnu ilustraciju u orkestru i zbo-
rovima, i u tome se Muka po Luki pri-
blizuje Honeggerovu oratoriju »Jeanne
d' Arc na lomagi« (1935). Kratko re-
¢eno, glazba nas unosi u svijet ne sa-
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dramatski prolomi praéeni su psalmo-
dijom, pri ¢emu psalmi svojim reflek-
sivnim i kontemplativnim karakterom
vrée ulogu komentatora dramskog zbi-
vanja te u njegov tok unose &asovito
smirenje. To je drugi glazbeni sloj
Muke. Oba ova sloja meduscbno se
kompletiraju u jednu izraZajnu cjelinu
sa specificnim pec¢atom umjetnicke o-
sobnosti skladatelja.

Penderecki skiada Muku po Luki na
narudzbu zapadnonjemackog radija po-
vodom 700-godisnjice katedrale u Miin-
steru, gdje je »Muka« prvi put i izve-
dena, 30. Il 1966. Izvedbi su medu o-
stalima prisustvovali i visoki crkveni
dostojanstvenici: papinski nuncij i tri
biskupa. Ve¢ smo spomenuli da je iz
vedba odmah pobudila veliku paznju.
Njome je Penderecki ugvrstio svoju
svjetsku slavu, a da ne govorimo da
je time pridonio snaZnoj afirmaciji
svoje zemlje u svijetu.

Mnogi postavljaju opravdano pita-
nje, kako to da se jedan moderni glaz-
benik avangardnog izraza, i to ovog
desetljeca, inspirira starim liturgijskim
tekstom?

Osnova za ovu njegovu zauzetost
jest prije svega njegov osobni stav.
Penderecki je sin poljskog naroda, na-
roda koji je u cjelini katolicki. Kato-
licka je crkva ostavila duboke tragove
u mentalitetu i pojedinaca i cijelog na-
roda. Katolicizam je u poljskom naro-
du jo§ danas vazan faktor. | Pende-
reckom kao takvom nije bio stran cr-
kveni (liturgijski) tekst. Veé se u nje-
govim »Davidovim psalmima« (1958)
oCituje afinitet prema sadrzaju takve
vrste, koji ¢e u »Muci po Luki« dobiti
monumentalni oblik.

Nadalje, Penderecki je sin onog na-
roda koji je u posljednjem svjetskom
ratu pretrpio neopisivo teska razaranja
i uzasna stradanja. Penderecki doziv-
ljava i prozivljava taj rat u svojoj naj-
ranijoj mladosti, a to je doba &ovje-
¢jeg razvoja kada dozivljaji i dojmovi
ostaju neizbrisivi, a ovo doba njegova
zivota ispunile su strahovite ratne
patnje njegova naroda. A Penderecki
gleda tragediju svoga naroda i u dalj-
njoj pros$losti. Penderecki znade i za
Hiro8imu. Tada mu je bilo 13 go-
dina. On u Oswiencinu i Hiro8imi gle-
da Kalvariju &ovjeGanstva. Penderecki
se u trazenju muzicke tematike sjeéa
tih Kalvarija GovjeGanstva i posize za
katoli¢kim liturgijskim tekstom na te-
mu muke i smrti Kristove, jer mu se
to &inilo najprikladnijim da preko tog
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sadrzaja iznese patnje svoga naroda i
stradanja cijelog covjecanstva. U svom
»Trenosu« (1960) on iznosi istu hu-
manisticku crtu, koja ée ovdje, u Muci
po Luki, rije¢ju i ljudskim glasom po-
primiti jo§ sugestivniju snagu. Ove
vide eticke ideje prozimaju i njegov
»Stabat mater«, da to potencirano iz-
nese svega dvije godine kasnije u
Muci po Luki. Stoga njegova Muka po
Luki ima visoko humanu, opéeljudsku,
antiratnu tendenciju. Penderecki skla-
da »Muku« na latinski tekst da joj ta-
ko dadne medunarodni karakter, da
tako svoje ideje digne iznad nacional-
nih granica.

Kao jedna od daljnjih bitnih karak-
teristika Muke jest atonalnost. Da ne-
sto nadopunimo! Spomenuli smo Ton-
traube (claster — zvuéni grozdovi),
zatim neuobiGajeni nain upotrebe
glazbenih instrumenata (lupanje po
gudackim instrumentima), nadalje Ce-
stu upotrebu udaraljki (ilustriranje gr-
mljavine kod smrti Isusove). Da prije-
demo na polje ljudskog glasa: razlom-
liene (odsjecene) pjevne melodije,
nova upotreba ljudskog glasa: Saputa-
nje i mrmljanje, vriskanje i zvizdanje,
neartikulirano mijesanje ljudskih gla-
sova da se ilustrira nemir, Zamor i
kome$anje ljudskih masa koje su se
polarizirale za i protiv Krista. Tim no-
vim oblicima Penderecki postize uz-
budljive i izrazajne efekte. Njima se
osobito sluzi da ilustrira emocije ma-
sa i pojedinaca: krikove straha i stra-
ve, provale bijesa, mrznje i osvete kod
protivnika  Kristovih, podsmjehivanje
razapetom Kristu i njegovo izdisanje
na Krizu. Ovakve zvukovne mase raz-
nog intenziteta od pianisima do fortis-
sima pobuduju u slusatelja atmosferu
punu napetosti i i¢ekivanja da ¢e se
dogoditi nesto strasno, a $to dolazi do
kulminacije u povicima: »Crucifige« —
raspni ga (Barabi slobodu, a Kristu
smrt!). Glazba nam ilustrira svu dra-
matiku do maksimuma

Jos je jedna specificnost Muke po
Luki: na dva mjesta ima kratki polifo-
ni zavrSetak (fugu). To je na kraju
»Stabat mater« i na kraju Citavog dje-
la (na kraju 24. stavka). U ta dva mo-
menta éitav orkestar sa zborom zazvu-
¢i u svoj svojoj punini poput toliko
poznatih tonskih akorda iz Haendelovih
oratorija.

Muka po Luki imala je toga dana,
26. Il 1969, svoju prvu izvedbu u Za-
grebu. Prije toga bila je izvedena u
Beogradu i na proslim Dubrovackim
ljetnim igrama. Prosle godine bila je
izvedena u VarSavi u sklopu VarSav-
skih jeseni na jednodudni zahtjev pu-
blike morala je biti u cijelosti pono-
vljena. Svugdje je njezina izvedba bila
glazbeni dogadaj godine.

2.8 0

Zagrebacka izvedba Muke K. Pende-
reckog bila je veliki glazbeni dozivljaj.
Nastupili su: Zora Mojsilovié, Lazar Iv-
kov, Tomislav Nerali¢, recitator Bran-
ko Piesa, djecji zbor i mjeSoviti zbor
RT Beograd i zagrebacka fitharmonija.
Dirigirao je Borivoje Simié.
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Pregled glazbenog

zZivota u Zagrebu
od 1. I do 31. HI

4. sijeénja — Prvi koncert u novoj ka-
lendarskoj godini odrzala je zagrebac-
ka umjetnica Pavica Gvozdié. Jedna
od nasih najrenomiranijih klaviristica
mlade generacije, Pavica Gvozdié obi-
liezila je djelima Bacha, Beethovena,
Brahmsa i Schumanna stjecanje viso-
kog naziva magistra muzike.

6. sijenja — U koncertnoj dvorani
»Istra« priredili su koncert Zagrebaéki
solisti, povodom 15-godiSnjice javnog
nastupanja. U izvodenju djela starih
majstora nastupili su ¢lanovi ansam-
bla: Dragutin Hrdok, Tonko Ninié,
Branko Kosir, Sreéko Praselj, Augustin
Deti¢, Vilko Baci¢, Ivica Mimohodek,
Mladen Sedak, Zvonimir Pomykalo, Da-
niel Thune, lvica Franjié te Andrija
Potrosko u praizvedbi KONCERTA ZA
KONTRABAS Borisa Papandopula, na-
pisanog posebno za ovu prigodu.

U veoma komornim okvirima obilje-
Zena je petnaesta obljetnica djelova-
nja ovog najrenomiranijeg ansambla
komorne muzike u zemlji, ansambla
koji je kao ni jedan drugi ime Zagreba
pronio gotovo svim kulturnim sredi-
Stima svijeta.

7. sijeénja — U Muzeju grada prire-
dio je koncert Zagrebacki kvartet s
djelima domacih ~ skladatelja: Krste
Odaka i Josipa Slavenskeg, u kojem
je solisticku dionicu izvodila nasa i-
staknuta umjetnica Nada Puttar-Gold.

9. sijeénja — U dvorani Hrvatskog
glazbenog zavoda prireden je Il dru-
Stveni koncert ove sezone. Uz dru-
Stveni orkestar HGZ, pod ravnanjem
dirigenta Igora Gjadrova, nastupile su
Cetiri mlade zagrebatke umijetnice:
flautistica Carmen Fuchs, klaviritisti-
ca Ksenija Lukini¢, cboistica Nevenka
Versié i Sretna Pavigié, najbriljantnija
solistica vecderi. Slusali smo djela
Wolfganga Amadeusa Mozarta. Istak-
nimo KONCERT ZA KLAVIR | ORKE-
STAR u d-molu sa Sretnom Pavigic.

10. sijeénja — U Hrvatskom glazbe-
nom zavodu gostovao je renomirani
Slovenski oktet. Zastupljeni su bili Ja-
cobus Gallus Petelin, Mozart, Schu-
bert, Reger, Dvorzak, Mokranjac, La-
jovic, Vremsak, Papandopulo, Simié i
Gotovac, da bi program zavrsili slo-
venskim narodnim i crnagkim duhov-
nim pjesmama, u kojima su bili i ne-
usporedivo najbolji.

13. sijeénja — U povodu stote godi-
Snjice smrti velikog talijanskog skla-
datelja Giocchina Rossinija izvedena
je uvertira operi KRADLJIVA SVRAKA
i STABAT MATER za sole, zbor i orke-
star. Uz zbor i orkestar Muzicke aka-
demije nastupili su Branl¥a Beretovac,
Dunja Vejzovié, Josip Novosel i Franjo
PetruSanec. Posebno se isticao bas
Franjo PetruSanec, koji je nedavno na-
graden na medunarodnom natjecaju u
Zenevi.

14. sijeénja — Odrzan je prvi na-
stup novoosnovanog komornog sasta-
va Zagrebacki gudadki kvintet. An-
sambl tvore preteZzno ¢lanovi Zagre-

backih solista: Detié, Kosir, Mimoho-
dek i Potrosko, te Fred Kiefer. Zagrep-
Canima se novi kvintet predstavio dje-
lima Boccherinija, Rossinija i Schu-
berta.

15. sijeénja — Pred slusateljstvo je
u Povijesnom muzeju Hrvatske izisao
gudacki kvartet »Pro Arte« u sastavu:
Dragutin Hrdok, Tonko Ninié, Miro-
slav Mileti¢ i Zeljko Svaglié. U ideal-
nom ambijentu kvartet je izveo sklad-
be Schuberta i Webera, dok su kao
gosti nastupili klarinetist Giovanni Ca-
vallin i tenor Josip Novosel s tri pje-
sme Cestija, Bassanija i Cimarose.

17. sijeénja — U koncertnoj dvora-
ni »lstra« nastupila je Zagrebacka fil-
harmonija, s klavirskim solistom Al-
dom Ciccolinijem. Nama ve¢ dobro
poznati i dragi gost bio je ujedno i
atrakcija veceri u Rahmanjinovom
KLAVIRSKOM KONCERTU, koji je iz-
vodio djelomice ¢&ak i pretempera-
mentno. Na programu nalazio se je jo$
i KONCERT ZA ORKESTAR Orazia Fiu-
me i Bartokova baletna muzika iz CU-
DESNOG MANDARINA. Izvedbom je
dirigirao Milan Horvat.

21. sijecnja — Mlada sovjetska u-
mjetnica Marina Mdivani predstavila
se zagrebackoj publici na koncertu
Simfonijskog orkestra RTZ u dvorani
»|stra«: lzvrsnom interpretacijom so-
listicke dionice u Il KONCERTU ZA
KLAVIR | ORKESTAR u B-duru Ludwi-
ga van Beethovena Marina Mdivani
zasluzno je poznjela velik aplauz.

24, sijeénja — Marina Mdivani na-
stupila je i u Hrvatskom glazbenom
zavodu u okviru Internacionalnog maj-
storskog ciklusa. Na programu te kla-
viristice, koja nosi zlathu medalju
svjetskog natje¢aja mladih muzickih
umjetnika kao i Grand Prix Devetog
natjeGaja Marguerite Long i Jacques
Thibaud, nalazila su se djela Scarlatti-
ja, Haydna Chopina, Kefalidija i Liszta.

27. sijecnja — Na$ gost bio je pro-
slavljeni sovjetski klavirist Svjetoslav
Richter. U suradnji s Beogradskom fil-
harmonijom i dirigentom Zivojinom
Zdravkoviéem izveo je u koncertnoj
dvorani »lstra« popularni Griegov KLA-
VIRSKI KONCERT u a-molu, pokazavsi
svojevrsnu genijalnost, mnogo tempe-
ramenta, no i malo nepotrebne tea-
tra'nosti.

Na istom koncertu slusali smo jo$
Honnegerovu 1l SIMFONIJU i SIMFO-
NIJSKI TORZO mlade beogradske skla-
dateljke Mirjane Zivkovié. »Simfonij-
ski torzo« ujedno je bio prvi put izve-
den u Zagrebu.

29. sijeénja — Gostovala je Sloven-
ska filharmonija pod vodstvom Sama
Hubada. Gost veceri bio je klavirist,
Talijan iz Pariza — Aldo Ciccolini, ko-
ga smo veé¢ pozdravili i proslog tjed-
na. Ovom prilikom Ciccolini je izvodio
solisticku dionicu 1l KONCERTA ZA
KLAVIR | ORKESTAR u f-molu Frede-
ricka Chopina i ponovno potvrdio svo-
je kvalitete: izvanrednu tehniku, muzi-
kalnost i specifican afinitet prema
Chopinovoj glazbi.

Na programu su bila jos dva djela:
VI SIMFONIJA Dmitrija Sostakovica,
kao i praizvedba KONCERTA ZA OR-
KESTAR suvremenog slovenskog skla-



