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Slikarstvo Petra Franjica

Kada je netko u poratnim danima, nakon
prvog svjetskog rata, ispunjenim neimastinom
te nesredenim socijalnim i nacionalnim prob-
lemima — pokazao zanimanje za likovnim obli-
kovanjem: znacilo je malo ili gotovo niSta. Me-
dutim, ako se to dogodilo u podravskom mjestu
Virju, u€eniku viSe pucke Skole u kojoj je nas-
tavnik bio Franjo Viktor Signjar (1882—1956) i
sam slikar pejzaza, te Covjek Siroke kulture koji
se joS bavio pisanjem i prevodenjem — onda je
slucaj dobivao druge dimenzije. Svoje sklonosti
prema crtanju u takvoj situaciji mogao je odgo-
varajuce razviti i u€enik Petar Franjo. Ono Sto
je tu zacCeto kasnije Ce se postupno razvijati, ali
uvijek na periferiji glavnog zanimanja s neadek-
vatnim uvjetima za punu afirmaciju.

Podrijetlom iz CinovniCke obitelji Petar Fra-
njo jo$ je od malena u brojnoj obitelji, kao tri-
naesto dijete, osjetio $to znaCe socijalne razlike
i proleterska orijentacija isklju¢ivo na vlastiti
rad. Ona tada toliko puta ponavljana krilatica
»trbuhom za kruhom« nalazila je svoj upecatlji-
vi dokaz u lutalackom Zzivotu njegovog oca opcin-
skog blagajnika. Kada se 17. svibnja 1904. go-
dine rodio Petar, otac Franjo je sluzbovao u
prekodravskom mjestu Goli, na samoj ma-
darskoj granici. Pritisnut neimaStinom seli
s obitelji u PlavSinac na Bilo-gori, gdje
se bavi gospodarstvom da bi ga ubrzo
napustio i doSao u Novigrad Podravski. Tu Pe-
tar zavrSava pucku 3kolu, zatim Skolovanje nas-
tavlja u Virju i Koprivnici gdje polazi visu puc-
ku Skolu i gimnaziju. Tradicija ¢inovni¢kog se-
ljakanja se i dalje nastavlja pa se 1921. godine
obitelj Franjo nastanjuje u Krizevcima. Petar
se upisuje u uciteljsku Skolu (ili kako se tada
zvala) preparandiju, koju zavrSava 1924. godine i
postaje uciteljem. Sudrug u razredu mu je Ma-
rijan Detoni (1905) s kojim Ce iste godine nakon
mature konkurirati za upis na Umjetnicku aka-
demiju u Zagrebu. Obojica su primljeni i zapo-
¢inju studij, koji ¢e Petar zbog nerazrijeSenih
materijalnih prilika biti prisiljen prekinuti ve¢
nakon prvog semestra. Sklonost prema likov-
nom, koja je u ng’)emu sazrela do teZnje prema
profesionalizmu, bit ¢e tako nemilosrdno potis-
nuta, a dvadesetogodisnji mladi¢ upucen na dru-
ge putove.

Izbora nije bilo pa je, prema ste¢enoj struc-
nosti, prihvatio mjesto ucitelja u Novoj Raci,

ali je ubrzo pozvan na odsluzenje vojnog roka.
To razdoblje Zivota Petra Franje zanimljivo je
s razloga Sto iz njega potjecu najstariji sacuva-
ni crtezi kojima je autor dao zajednicki naslov
»lz pasaza mojih ratnih drugova«. Nastajuci
1926. i 1927. godine taj mali ciklus portreta do-
voljno ukazuje na sigurno vladanje crtackom
vjestinom. Pod odredenim pritiskom okoline ta
su ostvarenja imala naglasak na sli¢nosti s mo-
delom, ali njihova likovna potka je ,ipak, u psi-
holoSkom izrazu. Biljezeci bitno Petar Franjo je
tezio i odredenim ugodajima Sto ih je postizao
kontrastiranjem svjetla 1 sjena. Ve¢ tada znao
je, vrlo sigurno, slobodnim potezima olovke ili
pera sugerirati Plasticitet oblika. Kao reprezen-
tant tog razdoblja moze se navesti crtez »Ratni
drug«.

Povratak iz vojske odvodi ga na uciteljsko
mjesto u Dmju, gdje ¢e sluzbovati oko godinu
i pol, zapravo do 1928. godine kada seli u Pete-
ranec, jedno od najnaprednijih podravskih sela
kako u gospodarskom, tako 1 u politiCkom smi-
slu. Bio je to pravi poligon za ostvarenje drus-
tvene angaZziranosti mladoga ucitelja Cija su
ideoloSka uvjerenja jo§ od 1924. godine priklo-
njena komunizmu kao najpravednijem drustve-
nom uredenju. Aktivnost mu je vise neao boga-
ta. Osnovao je nekoliko druzina: pjevacku, tam-
buraSku i glumacku iz koje je potekao i kasnije
poznati glumac Ljudevit Gerovac. Uspostavio je
I knjiZznicu koja je u to vrijeme vazila kao jedna
od izrazitih ljevicarskih ustanova te vrste u Ju-
goslaviji, a vlasti su je znale zvati i »komunistic-
kom«. Kolika joj se vaznost pridavala govori i

odatak da je tu knjiznicu, izmedu ostalih ug-
ednika i kulturnih radnika, posjetio i americki
F_isac naseg podrijetla Luj Adami¢. S posebnom
jubavlju razvijao je kod ucenika a i seljana
ljubav za likovnim umjetnostima. Posebno po-
duke davao je seljaku slikaru Mirku Viriusu
(1889-1943) iz Belekovca ,te Franji Mrazu (1910)
iz Hlebina, koji su kasnije zauzeli istaknuta
mjesta u naSoj naivnoj umjetnosti, kao i jednom
talentiranom seljaku slikaru iz sela Imbriovca,
Cijeg se imena ne sje€a, a koji se kasnije izgu-
bio s likovne pozornice. Njegov ucenik u puc-
koj Skoli bio je i Ivan Saboli¢, €iji je talent
otkrio i podrzavao, te ga uputio na Skolovanje u
Zagreb najprije u Obrtnu 3Skolu a, zatim, na
Umjetnicku akademiju na kojoj se razvio u vrs-
nog kipara.
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U Peterancu ¢e Petar Franjo, koji je 1932.
godine prezime promijenio u Franji¢, razviti i
svoju ortacku djelatnost. Sklonost da promatra
oko sebe i biljezi uoceno tu ée posebno doci do
izrazaja. Kako sam slikar prica, ispred kuée u
kojoj je stanovao bile su tri lipe, a ispod njih
klupe. Bilo je to vrijeme ekonomske krize pa
su nezaposleni nadnicari iz Medimurja dolazili
traziti posla u Podravini, bogatijoj vecim gospo-
darstvima. Dolazili su tako i u Peteranec, sjedali
na klupe pod lipama i Cekali da ih netko za-
posli. Promatrajuéi te prizore Petar Franji¢ je
osjetio tragiku druStvenih suprotnosti u nepo-
srednom kontaktu s akterima procesa eksploa-
tacije. Pred njegovim prozorima bespomocno i
rezignirano sjedile su Zrtve neimastine, ¢ekajudi
u neizvjesnosti produZzenje svoje bijedne egzis-
tencije — od danas do sutra. Kako ga se to doj-
milo iznio je u listu »Podravka« 1978. godine:

»Sezonska poljoprivredna radna snaga bili
su moji modeli, jer su mi bili pri ruci (pod mo-
jim 38kolskim prozorima), a ja sam nastojao
samo da ih vjerno prenesem na papir. Drugo
nije ni trebalo, jer su oni svojim bijednim izgle-
dom zaista bili i te kakva optuZzba sistema u
kojem su zivjeli. Drugi su konstatirali takve
»asocijalne« situacije, a ja sam samo strasno
biljeZio, jer sam duSom i tijelom bio uz te dob-
re, bijedne ljude, oskudno odjevne, bose i glad-
ne.«

Njegov posao bio je, kako kaZze sam slikar,
da uoCeno prenese na papir risanke CistecCi lini-
ju do znaka bitnoga. Tvrdi, takoder, da im je
svima koji su u likovnoj umjetnosti toga vre-
mena bili socijalno orijentirani bio uzor nje-
macki grafiCar i slikar George Grosz (1893—
—1959) »koji nas je naucio Cistiti liniju«.

Srodnost u temi i izrazu posredno ga je po-
vezala s umjetnicima okupljenim u likovnom
udruzenju »Zemljax, koje je 1929. godine osno-
vano u Zagrebu, a okupljalo je napredne lije-
vo orijentirane slikare, kipare, graficare i arhi-
tekte. Vidjevsi identi€nosti u njihovom i svom
radu Petar Franji¢ je odlu€io ponuditi neke od
svojih crteza za »zemljaSku« izlozbu. Kako se
sam prisjeCa »vidjevsi ta ostvarenja Krsto He-
geduSi¢ je reagirao spontano i iskreno. Rekao
je »Bogamu, pa to je dobro!« Tako su dva crte-
Za pod naslovima »Zemle« (u stvari, lik medi-
murskog bezemljaSa, nadnicara $to sjedi na
klupi) i »Motiv iz Peteranca« dobila vizu za iz-
laganje na Petoj izlozbi »Zemlje« u Umjetnic-
kom paviljonu u Zagrebu 1934. godine.

Izlozbe »Zemlje« izazivale su posebnu pozor-
nost i publike i kritike, pa tako ni nastup Petra
Franji¢a, iako je izlagao u svojstvu gosta, nije
proSao nezapaZen. U »Narodnim novinama« u
povodu izlozbe objavljen je feljton u kojem, iz-
medu ostalog, Ivo Franic¢ konstatira: »Franji¢
Petar u kakvoci nadilazi i samog Hegedusic¢a
Krstu. Tipovi su mu snazni, momenti puni dra-
matike napetosti, a tragika izbija spontano iz
momenta, bez svakog naroCitog udeSavanja i
uljepSavanja. CrteZ mu je siguran, dobar, lagan
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i dotjeran.« (28. travnja 1934. godine), Dan kas-
nije i kritiCar »Jutarnjeg listax Ivo Srepel pos-
vetio je Citavu stranicu »zemljaskoj« izlozbi. |
on je zapazio Franji¢eve crteze pa Citatelje upo-
zorava ovim rijeCima: »Petar Franji¢ predstavio
nam se sa dva crteza kao nesumnjivi talent,
koji dobro opservira izraZzaj i razlikuje bitno od
nebitnoga.« (29. travnja 1934. godine)

To prvo istupanje u javnosti Petra Franji¢a
nije zbog nedefiniranih odnosa prema neprofe-
sionalcima (kada to_nisu bili seljaci, radnici ili
djeca) urodilo kontinuitetom, pa je slikar bio
prinuden da se i dalje u provincijskim moguc-
nostima razvija vlastitim snagama.

Paralelitet s ostalim crtaCima u krugu »Zem-
ljaSa« je neosporan, a analogije $to bi se mogle
povuéi s »Podravskim motivima«, mapom Krste
HegeduSica s pro%ramatskim predgovorom Mi-
roslava KrleZe, (objavljenom 1933. godine), nisu
nezaobilazne iako ne presudne. Drustvena klima
puna kontraverzija i klasnog raslojavanja inici-
rala je uoCavanja drasti¢nih primjera neuskla-
denosti Zivotnih uvjeta siromasnih i obespravlje-
nih — s onima iz burZujskih pozicija. Angaz-
man u likovnom definiranju postojeCih stanja
zahvatio je sve socijalnim idejama priklonjene
umjetnike i oni su, viSe manje uzajamnim na-
dopunjavanjem, izgradivali novu ikonografiku
tla i vremena u kojem su stvarali. Za neke je to

Petar Franji¢: »Umorni smo na tom svijetug,
1932. godine



bio programatski zadatak, za druge slika uopce-
nog stanja apsorbirana posrednim putem, te za
trece dokumentarno snimanje stanja doZivljeno
u neposrednim kontaktima s realnos¢u, odnosno
akterima. Tim tre¢ima, zapravo najmalobrojni-
jima, pripadao je i Petar Franji¢c. Njegova” saz-
nanja nisu pristizala literaturom ili prepricava-
njem. On je bio izravni sv{edok, onaj pred Ci-
jim su se o€ima odigravale nacrtane scene i
onaj koji je prozivljavao traume i krize saZiv-
ljen s likovima iz svojih prizora. Taj element
neposrednosti ¢inio ga je iskrenijim, uvjerljivi-
jim i potresnijim.

Ciklus socijalnih crteza nastajao je izmedu
1932. i 1934. godine i ve¢ u naslovima nosi pok-
lik nezadovoljstva i pobune. To su crtezi olov-
kom i perom, a ponekad i tusem: »Cekamo po-
sao«, »Hocemo poslak, »U o€ekivanju poslag,
»Hoéemo kopati«, »Poljoprivredni najamni rad-
nici«, »Radnici«, »Medimorec«, »Umorni smo na
tom svijetu«, »Jo§ mi se rugaju« i dr. Kompozi-
cija je jednostavna te u nekim slucajevima loci-
ra likove samo uz odredeni predmet kao Sto je
klupa, ili u drugima daje panoramu seoskih pro-
stora sa Skrtim prikazom raslinja ili likova indi-
rektno povezanih s glavhom radnjom. U sredistu
je uvijek jedna figura ili grupa s atributima sadr-
Zaja, najceSée poljoprivrednim alatkama. Kon-
centracija na bitno u iskazu reflektira se Cis-
toéom i jasnocom poruke. Slikar je izravan, a
njegova kronika dovoljna sama sebi bez lite-
rarnih komentara. Uzajamnost likova u prosto-
ru je usaglaSena, a medusobna korespondencija
logicka. Najvrednije su ipak, linije koje opi-
suju. One su Cvrste i rusticne, Skrte ali sigurne.
Njihov govor je potresan, nedvosmislen 1 upe-
Catljiv. lako grade u izvjesnim deformitetima
te crte oblikuju razgoli¢eno stanje stvarnosti u
njegovoj punoj dramatici. Istovremeno, dok os-
likavaju odredenu rezigniranost, bude pobunu;
dok iskazuju zateCeno, teze promjeni.

Kao antitezu eksploatiranog bezemljasa, Pe-
tar Fran{'(ié je ostvario i niz scena iz razuzdanog,
potroSackog i provincijskog Zivota u kojima {(e
oStrica usmjerena prema manifestacijama druk-
Cijeg mentaliteta.  »ProStenje«, ~ »KartaSi,
»Strast« i jo§ neki crtezi radeni perom i lavira-
nom tintom u kompoziciju unose element ko-
mi¢nog, odnosno karikaturalnog sa sracunatim
efektima. Likovi koji se javljaju u scenama anti-
pati¢nih su izgleda 1 poza, te iz kompletnog ugo-
daja izbija zadah zasi¢enosti, tuposti i donekle
bahatosti. I tu je modelacija Ziva a oblici plas-
ti€ni, prirodno asimilirani s prostorom.

Cetiri i pol desetljeca kasnije kada je kritic-
ka provjera pojave »Zemlje« kao politickog i li-
kovnog pokreta dobila svoju ocjenu, a u povodu
Franjiceve retrospektive u Koprivnici, Marijan
Spoljar je u predgovoru kataloga istaknuo sli-
jedece: »Franjicev je crteZz lagan, opservacija
mu je toCna, smisao za karakteristiCan detalj
odlucujuéa, Sirina poteza i minucioznost frag-
menta svrhovita.« | dalje usporedujuci Franji-
Ceve crteze iz te faze sa HegeduSi¢evim »Pod-
ravskim motivima« naglaSava: »Komparativne

ﬁrednosti ¢ak su u pojedinim fragmentima »ci-
lusa« na strani Franji¢a: po motivskoj obi¢no-
sti, uhvacenim detaljima stvarnosti, po istini-
tosti dogadaja, po spontanom reagiranju na
prizor.«

Nekako istovremeno s angaZiranom crtac-
kom aktivnoS$c¢u, razvija se i slikareva sklonost
prema radu u tehnici ulja; kao rodonacelnik tog
vida izraza stoji portret iz 1930. godine »Moja
mama«, na kojem dolazi do izrazaja sklonost
plasticnom, ¢vrstoj modelaciji, te kontrastima
svjetla sjene unutar tamnog kolorita. Dok je na
toi( slici Jo$ jak utjecaj tonskog rjeSavanja ref-
lektiran kroz utjecaj slikara »minhenskog kru-
ga« (RaCi¢-Kraljevi¢c-Beci¢) u maloj Janeni Kkru-
tost donekle popusta. Puno oslobodenje i for-
me i boje Franji¢ ostvariti u Bejlzaiu u kojem
razvija impresionisticki Vokabular treperavih
boja Sirokog spektra podredenih atmosferskim
prilikama trenutka. 1z tog razdoblja sacuvana
platna »Vrbe u Komatnici«, »Kuéa u Komatni-
ci«, »Livade u Bilogori« i »Pogled s Bilogore na
Podravinu« odaju vjeStog opservatora s razvi-
jenim smislom za realitet prostora, bitnost at-
mosfere i osobenost ugodaja. Mijenjajuc¢i teh-
niku i tematiku slikar ipak nije izmijenio os-
novni stav prema likovhom zadatku, a to je iz-
ravna konfrontacija s modelom ili neposredni
rad u prirodi. AngaZirani crtez, poetski krajo-
lik i Esiholoéki portret Cinili su zaokruZenu cje-
linu koja se kretala u krugu emotivnosti inti-
me, realistickog saznanja i djelotvornosti poru-
ke. Na Zalost, Peteranac je bio daleko od Zag-
reba, a vijesti o »ucitelju koji riSe« bile su par-
cijalne i sporadi¢ne. Ipak, u »Hrvatskom dnev-
niku«, 16. studenog 1939. godine piSuéi u povodu
izlaska iz tiska zbirke pjesama Frana Galoviéa
»Z mojih bregov«, Ivo Hirschl na vidnom mjes-
tu spominje: »... Franji¢ koji je slikarski dao
kongenijalno djelo zbirci »Z mojih bregov« Ga-
lovica. Na Zalost poslijednjih godina vise ne iz-
laze.«

Narednog mjeseca Petar Franji¢ je opet izla-
gao i to ovoga puta na samostalnoj izlozbi u
Koprivnici. Za svoj prvi individualni nastup
odabrao je trideset radova u tehnikama crteza,
akvarela 1 ulja. Taj dogadaj zabiljezile su i »Po-
dravske novine« 9. prosinca 1939. godine. U os-
vrtu Z. Selinger naglaSava: »Franji¢ je slikar
naSih podravskih tipova i pejsazax. On je ujed-
no pokuSao provesti odredenu kronologizaciju
dotadaSnjeg slikareva rada pa ukazuje na tri
razdoblja. Prvi obuhvaca utjecaj »Zemlje« a
traje od 1932. do 1934. godine i manifestira se
crtezima tipova podravskih seljaka. Drugo se
razdoblje proteZze od 1934. do 1937. a karakterizi-
raju ga pejzazi u ulju kao $to su »NaSsi brezulj-
ci«, »Podravina s Bilogore «i dr. koje izraduje
»pomno, solidno polozenih boja«. Treta faza
od 1937. do 1939. godine, u znaku je pejzaza i
portreta »mnogo slobodnijih koncepcija, bogati-
ja paleta, dobar odnos boja i svjetlax a posebno
istie slike »Na vrtu«, »Vrbe pred kiSu« i »Ci-
ganka«.

Iz tog simpaticnog Clanka saznajemo jo§ i
podatak da je na izlozbi prodano 15 do 30 izlo-
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Zenili slika, Sto rjecito govori o ugledu koji je
Franji¢ uZzivao u Koprivnici kao slikar, ali i'o
kulturnoj klimi koja je u to politicki nesigurno
vrijeme vladala u tom gradu. Zanimljiv je i stav
pisca osvrta koji u tekstu apelira za one likov-
ne radove »koji su ne samo dobar individualni
likovni izraZaj i doZivljaj naSih motiva i tipova,
nego i odraz naSeg ekonomskog, kulturnog 1 dru-
§tvenog Zivota«. On, takoder, upozorava da Fra-
nji¢ »nije samo dobar slikar nego i odlican pe-
dagog« te navodi podatak da su u sklopu XVI.
izlozbe hrvatskih umjetnika u Umjetnickom pa-
viljonu u Zagrebu 1939. godine bili izloZeni i
radovi seljaCke djece — Franjicevih ucenika iz
Peteranca.

Svoju vezanost za djecu Petar Franji¢ iska-
zat ¢e i suradnjom u djeCjem listu »Smilje«
kao ilustrator. Neke od njegovih figura iz Cik
lusa socijalnih crteza naSle su svoj odraz i u
sitnoj plastici, zapravo bojenoj keramici. Ve-
¢ina ih je vremenom izgubljena a autor je jo$
jedino u posjedu lika »Bogice« koja je neospor-
ni pandan lutalicama bezemljaSima.

Djelatnost Petra Franjiéa kao ucitelja, drus-
tvenog radnika i slikara bila je dovoljno lijevo
orijentirana i proZeta simpatijama za socijalis-
tiCko druStveno uredenje, a da ne bi izazvala
podozrenje monarhistickih vlasti. Tretiranje
»kao nepocudnog« u mirnodopskom stanju ni{'e
vodilo Ze§¢im konfrontaci jama, ali kada je doslo
do izbijanja rata s faSistickim agresorima situ-
acija se pogorSala do krajnjih granica. lako
predodreden za koprivni¢ki koncentracioni lo-
gor »Danica«, na vrijeme uspijeva izmaknuti
progoniteljima i spasiti se hapSenja. Aktivnost
nastavlja u Zagrebu te se kao ilegalac pridruzu-
je antifaSistickim snagama, a legalno radi kao
reljefograf.

Boravak u Zagrebu — kako se prisjeca sli-
kar — uz sve traume neizvjesnosti i ofekivanja
najgoreg, iskoristio je za ilustriranje knjise sti-
hova Frana Galoviéa. U Medvedgradskoj~ ulici
24 on je 1942. godine ispisivao tekstove pjesama
posvecenih godiénf'(im dobima i u njih utkivao
scene podravskih krajolika i ljudi zaokupljenih
radom. UsuglaSavajuci prizor s rije€ima, nize
Frikaze trsja, kopaca, stabala visnji, lastavica,
ikove seljaka, dokolice pod orahom, staroga
grada, bacvi, djevojaka, mjese€ine, Zene na bu-
naru, bregova, Zene i putnika, snova, kleti, groz-
da, izleZzavanja pod breskvama, u mraku, zim-
skih radova i dr. lako su ta likovna videnja Ga-
lovi¢eve lirike natopljena romanti¢kim ugoda-
jem, ona ipak odaju organsku vezanost s poet-
skim tkivom. Ona nekadaSnja oStrica u sagle-
davanju klasnih suprotnosti tako Ziva i aktivna
prije jednog desetljeca, u ovoj mapi pretopljena
Je u idilicno meditiranje i nostalgicno priziva-
nje dana punih smirenja i blagosti. lzraz prati
raspoloZzenje pa su linije melodiozne, detalji
pejzaza dopadljivi, a poze likova idealizirane. Bi-
lesu to situacije koje je u vrtlogu ratnih strada-
nja i imanentne prisutnosti smrti, prizeljkivao
slikar u danima slobode Sto su trebali doci. Ori-
ginal ove zbirke pohranjen je u Kabinetu gra-
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fike Jugoslavenske akademije znanosti i um-
jetnosti u Zagrebu, a autor posjeduje nepotpu-
ni primjerak.

Odlazak u partizane oznacio je novu etapu
u druStvenoj i politickoj aktivnosti Petra Fra-
njica. Angaziran je kao voditelj uCiteljskih te-
Cajeva pri ZAVNOH-u, koji su se odrzavali u
Gornjem MikleuSu kod Cazme pod nazivom
».Moslavina«, zatim u Velikim Zdencima, Drava
Ivanji na madarskom teritoriju i u Mastotu kod
Kikinde. Potkraj rata preko_Beograda odlazi u
Bari, odakle je prebaCen u Sibenik gdje radi u
Ministarstvu prosvjete. Tu docekuje i‘kona¢no
oslobodenje zemlje. Za vrijeme narodnooslobo-
dilacke borbe, odnosno boravka u partizanima,
povremeno se bavio i likovnim radom, ali su
na zalost svi ti radovi izgubljeni.

Nakon oslobodenja dolazi u Zagreb, gdje je
od Ministarstva prosvjete postavljen za povje-
renika u Nakladnom zavodu Hrvatske. Tu je
neSto kasnije obavljao i duznost direktora tis-
kare, pa zatim direktora odjela Skolskih i peda-
gosSkih izdanja. Povratkom u Ministarstvo pro-
svjete preuzima mjesto Sefa odsjeka za likovne
umjetnosti, pod koje pripadaju srednje umjet-
nicke Skole i akademija. Posebno je zasluzan
za novu organizaciju Skole primijenjenih umjet-
nosti u Zagrebu, kao i osnivanje majstorskih ra-
dionica Krste H_egeduéiéa, Antuna Augustincica,
Vanje Radausa i Frana Krsinica.

lako optereéen aktivnostima druStvenog ka-
raktera Petar Franji¢ ne zanemaruje slikarstvo.
Ponesen tokovima opceg oduSevljenja obnovom
i izgradnjom zemlje, posiZe za temama koje izra-
Zavaju taj napor. lzlaze malo i to jedino na sku-
pnim smotrama. llustraciju tih dometa najrje-
Citije daju dvije slike prikazane na 1V. izlozbi
ULUH-a odrZzanoj potkraj 1948. godine. To su
dva pastela s motivima »Radilidta u Gratanimac
i »Tunelax, takoder sa scenom rada. Slikar je
tu kroni€ar, koncentriran na vjerno reproduci-
ranje radnog procesa. lpak, taj prizor nije iz-
dvojen iz pejzaza koji je ostvaren s jednakim
senzibilitetom kao §to su to bili pogledi na po-
dravske krajolike, stvarani uoci rata. Iz iste go-
dine saduvana je i jedna mrtva priroda radena
u ulju »Jabuke« koja Oﬁet govori o umjetniko-
voj potrebi za koloristickim oblikovanjem i nje-
govu sintetickom shvacanju volumena.

Do odredenih konsolidacija doci ¢e pedesetih
godina. Petar Franji¢ postaje nastavnik Skole
primijenjenih umjetnosti i predaje na grafickom
odjelu. Slikarstvo usredotoceno na portret i pej-
zaz, te uljenu tehniku, postupno ¢e se usmjera-
vati prema akvarelu i nadasve gvasu i to isklju-
Civo u realizaciji krajolika. »Portret Dunje« iz
1951. godine i »Autoportret« iz 1954. godine govo-
re vec o dvojnosti_tonskog i koloristickog rjesa-
vanja. Dok je prvi jo§ u Cvrsto zatvorenim for-
mama s izrazitim modelacijama svjetla i sjene,
na drugome je potez slobodniji a impresija
svjezija. Taj novi odnos prema dozivljaju mo-
tiva i njegovoj interpretaciji snazno ¢e se osje-
titi na »Krajoliku iz Semovca« radenom 1956.
godine u ulju. Siroki senzibilni potezi grade ilu-



ziju oblika, koloristiCki intenziteti nadomjeStaju
opisnost a kontrasti ritmiziraju prostor. Um-
jesto realiteta forme javlja se uvjerljivost ugo-
daja. Snaga ekspresivnosti razotkriva elementar-
no, silovito i Zivotno. Stoje¢i kao kamen me-
das u slikarskom opusu Petra Franjica, to plat-
no svojom izvanserijnoSéu zakljucuje jedno
morfolosko razdoblje, istovremeno rastvarajuci
Siroke moguénosti novim saznanjima i novoj
praksi u izrazavanju akvarelom i gvasem.

Kako je ve¢ i prije Petar Franji¢ radio s
uljem na akvarelski nacin, prijelaz na nove vo-
dene tehnike nije iziskivao dulja razdoblja pri-
lagodavanja. Slikar se opet upucuje u prirodu
i, Sto je rijetko u suvremenoj umjetnosti, radi
na »licu mjesta«. Isprva su to pejzazi iz okolice
Zagreba i Podravine, dok ¢e dijapazon kretanja
proSiriti nakon odlaska u mirovinu 1963. godi-
ne. Akvareli i gvaSevi nastajat ¢e u nizovima s
gotovo neznatnim odstupanjima u stilistici. Pri-

Petar Franji¢: »Zimski pejzaz«, 1972. godine

maran je, kao kod impresionista, dojam $to ga
zraCi motiv. Slikar istovremeno dozivljava i
ﬁ)redmetnu informaciju i atmosferski efekt. Bi-
jezi realnost videnog ali u odredenoj konstela-
ciji dnevnog svjetla i suStinskih oznaka godis-
njih doba. To su trenutne zabiljeSke ispunjene
atmosferom luministi¢ko-koloristickih = stanja.
Cvrstina i cjelovitost oblika u opisu doZivljava
mutaciju prema crti i mrlji, da bi tek u uzajam-
nosti kompletnog aspekta doSlo do organizacije
saglednog. Petar Franji¢ prilazi radu s neizmjer-
no mnogo zanesenjaStva i ljubavi. Ti listovi po-
staju topla pribjeziSta uhvaéenih impresija u
kojima se uz oblike i boje razlijezu u suzvucja
ugodaja.

Zavisno od lokaliteta i njegovih znaCajki u
konfiguraciji tla, vrsti raslinja, tipi¢nosti arhi-
tekture te strukturama zemlje, kamena, vode,
mora i druge materije — mijenja se slikarev
pristup i koncipiraju rjeSenja. U motivima iz
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Omislja na Krku prevalentna je konzistencija
kamena, intenzivni kolorit cvijeca i toplina svje-
tla. Sagledavanja staroga grada Kalnika obavi-
jena su mekoc¢om patine, Sto jednako traje na
kamenu zdanja kao i stijenama brda. Zabiljes-
ke s Trente i doline SoCe nose oznake Kristali¢-
nosti planinskog masiva i silovitost zahuktale
rijeke. Mljet je posluzio za raskoSan registar
koloristickih tonova u oblikovanju raslinja.
»Mrtvica kraj Drave« izuzetan je osje¢aj poima-
nja teksture vode i u njezinoj prozirnosti a i u
odrazima okolnog pejzaza. Tu je slikar postigao
slican vrhnac neposrednog saZivanja i uZivljava-
nja poput onoga ostvarenog na »Krajoliku u
Semovcu«. Teme s Lastova, Prizbe na Korculi,
Jelse na Hvaru proZete su mediteranskom topli-
nom rasvijetljenog kolorita i u bujnosti flore,
jednostavnosti arhitekture i uzbibanosti mora.
Posebnu cjelinu Cine motivi s Plitvickih jezera
gdje neka rjeSenja pada vode niz kaskade, kao i
predjela pokrivenih snijegom oznacavaju najbli-
Ze poistovjeCivanje s realitetom. Prelivanje sre-
brnaste vode iz jezera u jezero identificira se sa
snagom fizickog pada, dok bjeline snijega u pu-
no¢i zaobljenih volumena znale izuzetno pois-
tovjeCivanje s materijom.

Kada je 1978. godine Galerija Koprivnica pri-
redila retrospektivom izlozbu Petra Franjiéa,
viSe od treéine eksponata pripadalo je ostvare-
njima u akvarelu I gvasSu. Analizirajuci_to sli-
karevo razdoblje stvaralastva Marijan Spoljar
naglaSava: »... — svi ovi krajevi objekt su Fra-
njicevih  slikarskih putositnica koje straséu
znatiZeljenog tragaCa za efektima prirode i svje-
tlosnim varijacijama iSte ve¢ dvadesetak i vise
godina.« Godinu dana kasnije, 1979. godine, u
Likovnoj galeriji Gradskog muzeja u Krizevci-
ma priredena je, takoder, Franji¢eva samostal-
na izlozba na kojoj je prikazan isklju€ivo nje-
gov rad u gvasu 1 akvarelu u vremenu od 1950.
do 1978. godine. TomJ)riIikom u tekstu objavlje-
nom u katalogu Vlado Srim3ek ukazuje da su
Franjiceva videnja: »topla i bliska, a plod su
relaza autorova interesa sa klasicnih, opcih i
Sirokih pejzaza — veduta — na detalj, s nasto-
janjem da na njemu fiksira trenutak i trenutni
odraz svjetla na materiji.« — »To je slikarska
poetizacija detalja i trenutka, koja ostaje u gra-
nicama pozitivne prisutnosti objekta — flore,
kamena, vode — ali i karakteristiCan vlastiti
nacin njihovog dozZivljavanja i uzbudenja veza-
nog za njihovu ljepotu, obi¢nost i neku osobi-
tost«.

Slikarskom djelovanju Petra Franji¢a valja
dodati i likovni angazman u domeni primijenje-
nih umjetnosti. Opremao je i ilustrirao knjige i
to posebno Skolske (iz geografije) s prikladnim
rjeSenjima pejzaza i figura. Bio je i stalni su-
radnik ilustrator djeCjeg Casopisa »Radost«. lz-
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vodio je i niz dekorativnih radova, a davao je
nacrte za izvedbe ljudskih i Zivotinjskih figura
od stakla kao i nacrte za okvire i druge deko-
rativne elemente u kovanom Zeljezu. Izveo je i
rieSenja za nekoliko znaCaka, od kojih su dvije
obile prvu nagradu na javnom natjecaju.

Nastajuci i razvijajuci se, prvo na rubu pred-
ratnih likovnih gibanja a kasnije u intimi nam-
jerne izoliranosti, slikarski opus Petra Franjic¢a
tek u jednom svom malom segmentu postaje,
odnosno osta{'(e, tipiCan za vrijeme u kojem je
nastajao. Ipak i u putanji svojih oscilacija za-
drzao je trajnu osobinu koja se moze formuli-
rati kao nepokolebljiva suocenost s realnos¢u
manifestirana kroz neposredni kontakt s mode-
lom i prirodom. U fazi opredjeljenja za drus-
tveno socijalni sadrZaj njegov crteZ je angaZi-
rano britak. Portreti radeni u ulju tendiraju
psiholoSkoj analizi. Serija uljenih pejzaza s mo-
tivima iz Podravine odrazava privrzenost zem-
lji, oduSevljenje njezinom ljepotom i zanesenost
slikovitim panoramama. llustracije su koncen-
trirane na Zanr scene i dijelove predjela te is-
kazuju nacin Zivota u Podravini. Niz slika s te-
mama iz izgradnje s prizorima radnih procesa
viSe je oli¢enje entuzijazma nego realizacija de-
klariranih shema. SuZavanje vidokruga na detalj
krajolika u€vr¢uje izravan odnos s prirodom u
brzim neposrednim zabiljeSkama akvarelom i
vasom te svjetlosnim efektima. Zanimanje se
Siri od podravskih i dravskih motiva za Zagreb
i okolicu, modificiraju¢i se dalje prema zna-
Cajkama tla, vegetacije i klime Omislja na Kr-
ku® Kalnika, Prizbe na Korculi, Trente i doline
SoCe, Jelse na Hvaru do Plitvickih jezera u
bujnom ugodaju zelenila i ljeskave vode, ali i
bjelini zimskog ruha.

Krug se time zatvorio — revolt se pretopio
u intimu, snazna linija u titravu mrliu rasvijet-
liene boje, reski zvuk ugodaja u blagu melo-
diju. TrazeCi opce istine slikar je spoznao vlas-
titu. Ostajuc¢i dosljedan u sagledavanju stvarno-
sti, ostao je otporan na sve inovacije likovnih
shvacanja i oblikovanje, iako im je bio svjedo-
kom i u fazama agresivnosti a i u etapama izne-
moglosti. Za njega je pripadnost figuraciji u
domenama angaZiranog i emotivnog bila kraj-
nja granica sadrzajnog zadatka, dok je elemen-
te izraza dovodio do sazetka bitnog i blage sin-
teze _ne prekoracujuci kriticnu toCku prepoz-
natljivosti.

Slikarstvo Petra Franji¢éa pripada onim baj-
nim pojavama naSe umjetnosti koje potvrduju
kontinuitet tradicije, utjeCu na opce Sirenje li-
kovne kulture i ukazuje na vriﬂ'ednosti zanatske
vjeStine. Po svojim individualnim znaCajkami
ono je istinito, iskreno i osjeéajno — prozeto
Ii_zravnim dozivljajem ljudi i krajolika naSe zenJ1-
je.
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