Juraj BALDANI

Stvaralastvo

Generacija kojoj pripada lvan SABOLIC bi-
la je izloZena mnogostrukim iskuSenjima. Nje-
gov prvi nastup u javnosti vezan je za 1948. go-
dinu kada su teoretski zahtjevi za umjetnicku
aktivnost bili u nedostiznom raskoraku s krea-
tivnom praksom senzibilnih stvaralaca. Osvje-
docenja angaZziranosti tumacena su razli€ito, a
rasponi od deklarativnog likovnog izjasnjava-
nja do suptilnog stvaralackog napona — posta-
jali su sve udaljeniji i nerazumljiviji. 1 tako u
situaciji dok se umjetnosti namecée diktat, ne-
ki od stvaratelja imali su snagu da diktat u-
mjetnosti suprotstave diktatu antiumjetni¢kog.
Oni su druStveni angazman shvatili kao repli-
ku stvarne Zivotne problematike s postojecim
suprotnostima, usmjerenu prema evidentiranju
ali i poticanju na pozitivne otpore. To je vrije-
me koncentracije na psiholoSke aspekte, sim-
bolicke predodzbe i odredena asocijativna uka-
zivanja. Pod velom tog dvostrukog znafenja
izuzetni oblici, kompozicije i, nadasve, produ-
hovljene konstelacije, postajali su tumacima
stanja ali, istovremeno, i putokazima oslobada-
nja iz pozicija koje su znacile suZavanje hori-
zonata, preformaciju spontanosti i zatajivanje
stvarnosti.

Ivan Saboli¢ roden je 1921. godine u Pete-
rancu. Prva znanja o likovnoj umjetnosti stje-
Ce, kao talentirani ucenik, prije rata u Obrt-
noj Skoli u Zagrebu. Kao posebno nadaren upu-
¢en je na Akadem(ijju likovnih umjetnosti, tako-
der u Zagrebu, gdje su mu nastavnici Frano
Krsini¢ i Ivo Lozica. Nakon diplome usavrSavat
¢e se na specijalki Antuna Augustin¢i¢a. Studij
na Akademiji zavrSava 1946. godine a prvi put
se u javnosti pojavljuje dvije godine kasnije
na VI. revijalnoj izlozbi ULUH-a u Zagrebu.

Veé na pocetku samostalnog likovnog dje-
lovanja lvana Saboliéa zabiljezeno je vrijedno
priznanje vezano uz portret. Bila je to »Glava
starca« koja mu je 1949. godine na VII. izloz-
bi ULUH-a donijela nagradu Vlade Narodne
Republike Hrvatske. Taj portret jedan je od
kamena medaSa u razvojnom putu kipara od
ekspresivne deskripcije do kondenziranja for-
me u sustinski izraz. Stojeé¢i na pocCetku on jas-
no trasira umjetnikovo opredjeljenje prema su-
Stinskim karakteristikama ne samo tjelesnog
vec i psiholoSkog. Ta »Glava starca« postaje pu-
tokaz u traZenju izmedu idealiziranog i Zivot-
nog, s time da je sklonost lvana Sabolica bila
uvijek na strani konfliktnog, problemskog i za-
gonetnog, kloneci se Sablona, lakirovke 1 poze.

U protekla tri desetlje¢a, stvaralaStvo lIvana
Saboliéa kretalo se paralelno na kolosjecima
portreta, figure i spomenika. Kontinuitet i lo-
giCki rast njegove plasticke misli bili su u ne-
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lvana Saboli¢a

koliko navrata prekidani razdobljima suzdrza-
vanja, ali zato svaki ponovni poletak rada nije
znaCio prekid s dosadaSnjom praksom, ve¢ Je
naprotiv bio samo novi stupanj nadgradnje
postojeceg.

Svoje najvece domete Ivan Saboli¢ postize u
portretu.

Lice je fokus u kojem se spajaju tijelo i duh.
Ono je oblik u kojem cvatu misli, zrcalo u ko-
jem se ogledaju spoznaje. Covjek je tu neodje-
ven, nesuzdrzan, nepatvoren. Ipak zagonetka
traje do susreta sa Citacem, jer svakodnevni su
prolaznici povrdni i nezainteresirani. Tek rijet-
ke oci sagledaju vidljivo, tek se rijetka osje-
¢anja uzbude uocenim.

ZaCarani svijet lica iznudio je znatiZelju
Ivana Sabolica. Od dokonog promatraca u nje-
mu se rada sumnjivac. TisuCe lica $to svakog
dana defilira pred njegovim, ne znaCe bezli€nhu
masu $to je zatrpava zaborav. NeSto se izdvaja
kao sjecanje, primisao, pojam. Razgoljen co-
vjek hoda ulicom, a nitko ne primjecuje nje-
govu golotinju — njegovo neskriveno lice, Pro-
matraC postaje Cita¢, razabire raspoloZenja,
razotkriva nutarnja stanja. UCi abecedu duha
ispisanu mimikom lica.

Magi¢na mo¢ ljudskog izraza zaokuplja ki-
para u potpunosti. On nije samo svjedok su-
sreta, ve¢ I njegov kronicar. Fluid Sto jedan
duh povezuje s drugim, traZi svoje utjelovljenje
u materiji. Dozivljaj je izbrisiv, jer vijek mu
je sje€anje. Trajanje, medutim, tezi ka vjec-
nosti, a kipar je posrednik izmedu bljeska uzbu-
denja i njegova traga u buducénosti. Otuda za-
bilieéka u glini pretopljena u broncu. Covjek
ntladi zateCen u neprolaznosti, fiksiran za nedo-
gled.

Ivan Saboli¢ ne ostaje na povrSini lica i ne
zadovoljava se prepoznatljivim. Njegova misi-
ja je sloZenija i opasnija. On zadire u intimu,
skidaju¢i slojeve epiderme. Uvlaci se u psihu
osluSkujuci titraje emocija. Njegovo poznan-
stvo mora biti cjelovito, nesuzdrzano i spon-
tano. Tek tada postaje kreator i dodiruje vlaz-
nu masu gline.

Portreti Ivana Saboliéa predstavljaju osebu-
jan opus unutar suvremenog hrvatskog i ju-
goslavenskog Kkiparstva. lzrastajuci iz tradicije
neﬂrikosnovenog poStovanja sli¢nosti izgleda i
duha, oni svoju pripadnost vremenu i prosto-
ru potvrduju definiranjem odredenih stanja po
kojima se pojedini likovi doZivljavaju u svojoj
sredini. Kipar je tretmanu pojedine fizionomi-
je _pretpostavio teznju za sublimiranjem posto-
Je¢e kategorije — s time da bi pojedinacno
identificirao s op¢im, odnosno opéem naSao



Ivan Saboli¢: Lutke na vrtuljku, 1966.
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odgovarajucu formulaciju u jedinki. Ta projek-
cija ne remeti ni realni odnos oblika, ni intenzi-
tet izraza — jer, ona nije uzrokom veé logic-
nom posljedicom nastojanja da se progovori
Zivotnim obiljeZjima, a ne znakovima simbolike.

U pocetku on je znatiZzeljni promatra¢ Sto
biljezi svaki detalj lica i odraz unutarnjih zbi-
vanja u modelu. Tu je jo$ &vrsto vezan za indi-
vidualno. Medutim, senzibilan i eruptivan po
prirodi, skulptor tu svoju Zivotnost i dinamiku
sve viSe utiskuje i u materijal. Njegova tem-
peramentna obrada plastici daje uvjerljivost i
vitalitet. Istrazivanja fizickih identi¢nosti sve
se vise proSiruju, a pridruZzuje im se i poniranje
u psihicke osobenosti portretiranog. | dok u
prvim portretima dominira zbrajanje pojedi-
nosti u cjelinu, kasnije sve viSe dolaze do iz-
raZzaja autorove teZznje prema sazimanju poda-
taka u cjeloviti dojam. Sve snaznijom postaje
i Zelja za oslobadanjem sustinskih kvaliteta
modela.

Metodu analize postupno, u logickom konti-
nuitetu, zamjenjuje sinteza. lvan Saboli¢ pre-
staje biljeZiti, ali se sve viSe angaZira u sumira-
nju. Ne opisuje ve¢ konstatira, ne meditira vec
zakljuCuje. Njegov portret dobiva tri izrazita
svojstva: sugestivnu konturu, karakteristic¢an
izraz i impresivnu duhovnu sna?u. Jezik Kipara
i dalje ostaje jednostavan u obliku, ali rjeCit u
izrazu. Bitno je sacuvano, a nevazno eliminira-
no!

Iz amorfnog materijala Ivan Saboli¢ osloba-
da znaCajku. Citav napor usmjeruje prema do-
Zivljaju modela. Korespondiranje na relaciji:
umjetnik — portretirani, uspostavlja se sinhro-
nizacijom racionalnog i emotivnog, vizualno
i senzitivnog. To je trenutak u kojem mode
ostavlja neprolazan otisak u depou skulptorovih
saznanja, trenutak koji znaci ili oplodenje ili
promasaj.

Portreti Ivana Saboli¢a upecatljiva su gale-
rija suptilno doZivljenih licnosti. Dok kao za-
jednicki nazivnik nad svima lebdi nepokoleblji-
va snaga Kipareve Zudnje za istinom, u pojedi-
nom slucaju svaki je optere¢en specifiCnim
osebujnostima svoje realnosti, svog intimiteta.
U rasponu od suzdrZane ozbiljnosti do neskri-
vene groteske, tu traje Citav arsenal duhovnih
stanja, ideja, pogleda i odnosa. Umjetnik je
vjeStak Sto iznuduje priznanja, isljednik $§to
ronalazi zapreteno, Covjek Sto sagledava neuoc-
jivo.

ZateCeni u kristalu svoje fizionomije, portre-
tirani postaju prepoznatljivi, razumljiviji, blizi.
Transformacija Zivota u glinu znaCi uspostav-
ljanje novih odnosa u smislu promjenjivog i
stalnog. Dok Zivot otkucava ritam buducnosti,
neSto ostaje da traje kao trag. Trag saZzetog
postojanja, trag umjetnikova svjedoCanstva.
Covjekova svjedocanstva o Covjeku!

Kao izvanredan psiholog Saboli¢ svojim tan-
kocutnim otkrivanjem postoje¢ih vrijednosti
modela ispisuje, u stvari, osebujne monografii’e
portretiranih. U lik on ugraduje njihove misli,
osjecanja, raspolozenja. Njegov jednostavan, si-
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guran i senzibilan potez otkriva odnose, suprot-
stavljanja i harmonije s kojima se pojedinci
sukobljavaju ili prilagodavaju druStvu. Njego-
va izvedba je besprijekorna i odmjerena. On Le
majstor forme u kojoj se sazimlje i lik i duh,
u kojoj se nedjeljivo nadopunjuju izgled i sus-
tina.

Pojednostavljenje i proCiSéavanje oblika kod
Saboli¢a nalazilo je uvijek reciprocitet u boga-
¢enju sadrzaja i intenziviranju fluida Sto ga
pojedino portretno ostvarenje zraCi. | tako dok
su s jedne strane ti portreti u izvjesnom smis-
lu monumentalno stati¢ni i smireni, s druge
strane djeluju izvanredno impresivno zbog svo-
je unutarnje Zivotne snage i postojanosti. Oni
su i subjektivno i objektivno dio stvarnosti. U
njima struje sokovi istine, pulsira krvotok svi-
jesti i razlijezu se titraji osjecanja.

Portreti lvana Saboliéa — portreti su maj-
storovih emocija, saznanja i vjestine.

Sve ove postavke najbolje potvrduje krono-
Io?ija. Veé¢ kod »Glave starca« iz 1949. godine
bilo je jasno da je Saboli¢ umjetnik koji se ne
zadovoljava fizickim identiCnostima nego istra-
Zuje i psihicke osobenosti portretiranog. To
poniranje u kompletnost licnosti postaje jed-
nom od najsnaznijih sredstava kako u koncipi-
ranju samih plastika, tako i u formuliranju
njihova izraza. »Glava starca« jo$ je opterecena
utjecajima koji su potekli od Rodina preko
Mestroviéa do Augustin€ica. Snazno modelira-
na, sigurnim slikovitim potezom, ona jo$ znaCi
zbrajanje pojedinosti u cjelinu. Detalji iako ni-
su naglaSeni, postoje i uvjetuju stvaranje kom-
pletnog dojma. Promatranje tog portreta izisku-
{'_e jo$ citanje pojedinosti da bi se shvatila cje-
ina. Autor je joS uvijek analitican.

_ _Situacija se, medutim, vrlo brzo mijenja jer
0§ iste godine nastaje joS jedan portret, dale-
0 samostalniji, u kojem se ve¢ pocinju nazira-
ti autorove teZnje prema saZzimanju niza poda-
taka u cjeloviti izraz. »Portret Penteka« znacCi
prociS¢avanje, kako u masi, tako i u volumenu.
Potez je CisCi, ali odredeniji i beskompromisni-
ji. Sli¢nost je, medutim, saCuvana u punoj mje-
ri. Bio je to, ipak, samo blagi nagovjeStaj ne-
cega Sto ¢e se potpunije razviti tek nekoliko
godina kasnije. Jer, iako je jedna od komponen-
ti_kipareva pristupa bila i ostala podrzavanje
slicnosti modela, u kreativhom procesu sve Je
vaznijom postajala temperamentna obrada ko-
ja d’e plastici davala uvjerljivost i vitalnost.
Godina 1956. bit ¢e u tom smislu posebno pri-
jelomna — tada, naime, Saboli¢ izraduje niz
portreta u kojima tezi ka oslobodenju sustin-
skih kvaliteta modela kroz zgusnutu formu. U
tu znaCajnu seriju spadaju: »Portret V. H,
»Portret knjiZzevnika M. B.«, »Portret V. M.,
»Portret Makedonke«, »Portret Pjesnika M. F.«,
»Glava djevojke«, »Glava Zene«, »Portret A B.,
»Portret A. M.«, »Portret Augusta Cili¢a« i dru-

9y prijelomnim godinama oslobadanja um-
jetnosti od Sturih formula i trazenja novih slo-
odnijih formi Ivan Saboli¢ pokuSava ostati na
¢vrstom tlu realnosti, ali se ujedno i priblizava



Ivan Saboli¢: Portret Astre Bozikovi¢, 1956.
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Ivan Saboli¢: LeZeca figura, 1978.

suvremenijem izrazu. Ljubav prema Ccistoéi vo-
lumena koju je naslijedio od Frana KrSinica,
a joS vise potvrdio u doZivljaju posljednjih ra-
dova lve Lozice, usmjerila ga je prema ekspe-
rimentima koji su se nadogradivali na Zivoj
formi, nasuprot mnogih iz njegove generacije
ko AI su svoje inspiracije traZili u totalnom ras-
u s figurativnim.

Ono Sto je nekada inicirao saZimanjem de-
talja, sada je postalo osnovnim pravilom. | da-
lje za Sabolica portret znaCi identificiranje s
modelom i u fiziCkom i u p5|h|ckom smislu,
ali metod je sada drugaciji. On viSe ne biljeZi,
nego sumira. Ne opisuje ve¢ konstatira. Ne me-
ditira nego zaklju€uje. Portret sada ima tri do-
minantna svojstva: sugestivhu konturu, karak-
teristican izraz i impresivhu duhovnu snagu.
Asocijacije na plastiku primitivnih naroda na-
mecu se vise kao odraz pristupa modelaciji ne-
go kao izvedba. Jer, izdvajajuc€i izuzetne znacaj-
ke portretiranog, skulptor je C€uvajuci njihovu
fizitku stranu, naglasak ipak stavljao na psiho-
loSki dozivljaj, dokazuju¢i time izvanredni
rafinman poznavatelja ljudske duSe.

276

Takav stav umjetnika bit ¢e, ubrzo zatim,
jo$ vise produbljen u smislu oslobadanja forme,
Sto je oPet dovelo do utapanja individualnosti
u simboliku. Prijelaz obiljeZzavaju dvije Zenske
glave iz 1956. godine na kojima snaga volume-
na pocinje nadvladavati unutarnju sugestiv-
nost izraza. U godini kasnije nastao je »Covjek
sa Subarom« te »Zena iz Pisarovine« i »Zena s
maramom« Kkoji zapravo predstavljaju opros-
taj od portretne plastike u njezinom klasi¢nom
smislu. Odlucujuéi efekt sada preuzima cjelo-
vitost mase sa svojim lomovima u formulira-
nju figure. Ako se uopte moZe govoriti o por-
tretu, onda se u ova tri slucaja on treba treti-
rati kao metafora. Autoru je u tom trenutku
bio vazan dojam 3$to ga izazivaju lomovi svjet-
la i sjena na kristalicnim oblicima. Tek asocija-
cija na ljudski lik dala je izvjesnu ritmizaciju
na zaobljenim plohama i saCuvala masu od
tebr}dkencije da se pretvori u apsolutni kristali¢ni
oblik.

Deset godina kasnije Saboli¢ ¢e do kraj-
nosti prociséenim formama svojih portreta
vratiti humanisti¢ki sadrzaj. Kako je to kod



njega obicaj, opet nastaje Citav ciklus ispunjen
specificnim oznakama unutar opusa. Po3tova-
nje slicnosti s portretiranim jo$ je uvijek ba-
zitna znaCajka modelacije. Nadovezuje se na-
glasavanje markantnog u izgledu i transponi-
ranje psiholoSkog dozivljaja. Kada bi trebalo
na¢l korijene takvog odnosa prema modelu i
njegovoj re-kreaciji, onda bi analogije s rim-
skim portretom bile najblize za tu fazu kipa-
reva stvaraladtva.

Sazivljavanje s licnoS¢u najuzbudljivije je u
slucaju »Portreta KajfeS« na kojem je skulptor
postigao savrSenu ravnotezu izmedu prirodne
forme i umjetnicke kreacije. Notu grotesknog
nosi »Portret suca«, dok su elementi sarkazma
sadrzani u portretu-figuri Picassoa. Kako se u
vecini_situacija kipar odlu€uje portretirati oso-
be koje zauzimaju odredena mjesta u javnom i
kulturnom Zivotu kao 3to su na primjer Miro-
slav Krleza, Marin FraniCevi¢, Albert Kinert i
drugi — zadatak kipara je tim sloZeniji i deli-

Ivan Saboli¢: Spomenik u Belis¢u (izvedeno
1977.)

katniji jer publika promatraju¢i portret auto-
matski trazi i odraz onoga S$to portretirana o-
soba predstavlja u druStvenom Zivotu. Pored
profinjenih psiholodkih nijansiranja umjetnik
Je morao_angaZirati kompletno saznanje o po-
Jedinoj li¢nosti, kondenzirati ga u formu i eks-
plicirati likovnim sredstvima. Taj proces od-
vijao se u reciprocitetu pojednostavljenja i
pro¢is¢avanja oblika, prema bogacenju sadrZa-
a i inteziviranju fluida $to ga ostvarenje zra-
Ci. Usprkos svoje monumentalne stati€nosti i
smirenosti portreti lvana Saboli¢a djeluju iz-
vanredno impresivno zbog svoje unutarnje Zi-
votne snage i postojanosti.

U toj bogatoj galeriji portretnih ostvarenja
Bos_ebno ‘mjesto pripada liku slikara Ivana Se-
alja. Njegov portret sublimira sve pozitivne
odlike majstorova umijeéa i zapravo predstav-
lja zrelo ostvarenje superrealistiCke morfologi-
je, daleko prije njezina sluzbenog uvodenja u
naSe prostore. Kod Saboli¢a to, medutim, nije
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Ivan Sabolié¢: Picasso, 1967.

povodenje za hirom modernosti, ve¢ rezultat
njegova cjelovitog puta i sazrijevanja. Ostajuci
uvijek neraskidivo vezan za prirodne oblike na
povrsini i pulsirajucu energiju ispod epiderme,
skulptor je realitet varirao od narativnog i
ekspresivnog do metaforickog i reinkarnativ-
nog .U tom lancu portret »lvana Sebalja« sa
svojim fizickim identitetom, karakternom iz-
razajno$¢u i psiholoSkom emanaci&om te pred-
metnim akcesorijem — industrijski proizvede-
nim ocCalima, predstavlja domet suvremenog do-
Zivljaja portreta ne samo u okvirima naSe, vec
i opte umjetnicke produkcije. On je donekle
fokus svih istraZzivanja u_toj domeni, ali isto-
vremeno i fokus izrazajnih osvjedoCenja naSeg
vremena bez obzira na njihovu mnogostrukost,
kontradiktornost i ekstremnost. Ekscerptira-
ju¢i najvrijednije i najpotentnije sa svih poli-
gona eksperimentalnosti, Kkipar je preuzimao
samo rLesenja Sto su se uklapala u kategorije
njegovih razmisljanja, s time da ih koristi u
autenticnom obliku i individualnim zahvatom.

Portreti lvana Saboli¢a ujedno su odredena
antologija evoluciﬂ'e §to ga je naSa fidqurativna
portretistika proSla u posljednja tri desetljeca
u svojim najsugestivnijim dometima.

Etape likovnog razvoja lvana Saboli¢a tako
jasno ocrtane u portretu, donekle se ponavlja-
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ju i u figuri. Pandan »Starevoj glavi« je »Udo-
vica« iz 1948. godine. Skulptor prati prirodni
oblik, doZivljava ga u njegovoj punoci i snazi,
te pri modeliranju poStuje anatomski ritam de-
talja. Rodinovsko-meStrovicevsko-augustinCicev-
ski utjecaj slabi kod »Torza I« i »Torza ll« iz
1949. godine da bi se 3est godina kasnije pot-
puno izgubio na plastikama nazvanim »Figura
l« i »Figura ll«. Kipar se tada liSio oblina su-
protstavljaju¢i im oStre geometrijske plohe.
lako ta faza donekle podsjeéa na kubisticka
rjeSenja ona ima sasvim drugu idejnu potku. Ta-
kva formulacija posluzila je autoru samo zato
da se oslobodl organske vezanosti za prirodni
volumen. Bila je to teznja da se oStrim rezovima
liSi deskriptivne slikovitosti i usredotoCi na
cvrstoéu jezgre.

RustiCnost obrade materijala ubrzo je za-
mijenjena suptilnijim pristupom volumenu.
Oblici su zagladeni i svedeni na svoje osnovne
elemente kuglu i valjak, modificirane kroz slo-
bodnu interpretaciju umjetnika. »Jesen 1956« i
»Reminiscence« znace sumarno shvacéanje figu-
re u kojem se gubi personalnost, a model isto-
vremeno uzdize do simbolickih znacenja. lz-
vjesna liriCnost prisutna u prvim radovima,
potpuno je zamijenjena dramatikom koja na
trenutke prerasta i u tragiku Sto je sugerira sa-
drzaj plastike. | tako dok se s jedne strane
smiruje povrSina skulptura, napetost u njiho-
VOj unutraénﬂ'osti neprestano raste. To izaziva
bubrenje oblika, njihovo deformiranje (Cemu
pridonosi i izbor tema) te izuzetnu podanost
syjetlosnim efektima. »Figura«, »Trudna Zenag,
»Sampionka« te lezeCe, nadlakcene i sjedeée fi-
gure takoder nastale u 1956. godini ucvr$¢uju
svodenje motiva na Cistocu oblika, povodeci se
u nekim slu€ajevima za simetriChom harmoni-
jom kompozicije ili opet trazeé¢i red u nena-
metljivim ritmovima volumena.

Slijedeéa godina donosi korak naprijed u sa-
Zimanju forme i traZzenju odgovarajuce formule
za jedinstveni organizam plastike. Elasti¢na,
melodiozna i pomalo lirska linija konture po-
staje odredenija i Skrtija. Isto se dogada 1 s
obradom materijala — masa se sada koncen-
trira u rasponima izmedu krajnjih toCaka
zadane teme, pretvarajuci Citavu predstavu u
kristal. »Muslimanka« je na poCetku kondenzi-
ranja forme u suStini gest s time da obrazloZe-
nje pruzi gledatelju ugodaj Sto ga skulptura
proizvodi. Blok materijala postaje osnovhom
snagom, a mekoéu mu daju blagi prelijevi §to
u igri svjetla i sjene pronalaze svoju punu di-
menziju.

Stav skulptora produbljen je sjedecom fi-
gurom nazvanom »Zimsko sunce, gbdje je
antropomorfnost sacuvana u konturi bloka_ i
sugestivnoj asocijaciji na prikaz sadrzaja. »Ze-
na iz Pisarovine ll« pretvorena je gotovo u
geometrijsko tijelo koje svojom ¢istocom i
skladnim kompozicijskim mjerama djeluje vi-
Se kao apstraktna forma nego simbol. Iz iste
grupe izdvajaju se kompozicije »Makedonski
motiv«, u _stvari Sematizirani prikaz Zene na
konju, i »Zene s koritima« na kojima je autor



ostvario skladni omjer izmedu humanistiCkog
sadrzaja teme i njegove oblikovne obrade u
smislu metaforickog znacenja. Iz istog razdob-
lja je i plastika nazvana »Zena« 1957. godine
koja oznaCava apsolutnu geometrizaciju ali jo3
uvijek s primislima na motiv, $to upucuje
skulptora da na spoju vrhova dviju piramidal-
nih oblika sa znacenjima tijela i glave, ukom-
ponira i treéu sa zadatkom asocijacije na lice.

I tako dok s jedne strane vlada geometrizam
s druge njegovoj suhoCi i tvrdoéi odupire se
duh plastike. Jer, svodeéi motiv na kristali¢ni
oblik, kipar se nije liSavao njegovih sustinskih
obiljezja, ve¢ ih je koncentrirao na izuzetne
to€ke, nastojec¢i time da ih promatracu ucim
razumljivim i pristupacnim. Ta ovisnost 0 sa-
drzaju nije dozvolila da se skulptura prikloni
apstrakciji. Stoga njegov geometrizam nije bio
koncipiran u smislu oslobadanja od deskriptiv-
nog, ve¢ samo element u nastojanjima za ras-
tere¢ivanjem od narativnosti.

Iskustvo u nastojanjima da se do krajnjih
konzekvenci liSi nebitnog, rezultirat ¢e skulp-
turom S§to ju je majstor izradio na kiparskom
simpoziju »Forma viva« u Portorozu 1961. go-
dine. Svoj motivski korijen ta plastika vuce iz-
ravno_iz rjeSenja nastalih 1957. godine s nazivi-
ma »Zena iz Pisarovine« i »Zena s maramom«.
U osnovi slobodno modelirani oktaedar, bez
egzaktnosti i geometrijske odmjerenosti, kon-
turom jo$ uvijek podsjeca na Zensku glavu pre-
krivenu rupcem, ali su sva druga obiljeZja ana-
tomske prepoznatljivosti nestala. Koncentraci-
ja je na cisto¢i forme, njezinoj uravnotezenosti,
odnosima planova i unutarnjoj energiji ko;a
vidljivo pritis¢ée opnu. U svom donjem dijelu
ovalna, a u gornjem izduzena u Siljak, ta plas-
tika_stoji na samoj granici_odluke — zadrzati
motivski identitet inspiracije ili totalno negi-
rati realistiCke poticaje. Saboli¢ se odluCuje za
ono prvo te u gotovo centru ispupfenja urezu-
je isti oblik, ali sada kao konkavnu antiformu
s naglaSenom pregradom. Ta intervencija do-
nosi radu sustinsko fizipnomijsko zna(:enlje, l;()a
otuda i lpgi¢an naziv »Zena s rupcem«. [ tako
dok je »Zena« iz 1957. godine geometrijski sub-
limirani oblik lika, »Zena s rupcem« iz 1961
godine metaforicko je zgudnjavanje zenskog li-
ca, odnosno glave. U oba sluCaja kipar u pojed-
nostavljenju, CistoCi i jednostavnosti kroz znak
i pojam teZi sadrzajnom tumacenju.

Purizam iz toga razdoblja ipak nece u pot-
Eunosti zadovoljiti istrazivacke porive Ivana Sa-
oliéa. Ona u njemu vje¢na teznja da razotkri-
va psiholoSke Kkonstelacije, zatiCe odredene si-
tuacije karakternih manifestacija i postaje ko-
mentatorom izvjesnih dogadanja — nagnala ga
je da se vrati realistiCkoj figuri. Jasno da taj
povratak nije mogao proteci u mehanickom
prihvacanju sagledanih oblika. Svoju angaZi-
ranost skulptor ¢e usmjeriti prema groteski.
Primjer takvog razmisljanja je kompozicija
»Lutke na vrtuljku« iz 1966. godine — koja se
sastoji iz muSke i Zenske fi%ure posjednute u
lebdeéem polozaju. Ti likovi bez ruku i stopala
ukoCenih su tijela s pogledima uperenim is-

lvan Saboli¢: Zena s rupcem, 1961 (na simpo-
ziju Forma viva u PortoroZu)

pred sebe u prazno. Tako impostirani s po-
manjkanjem bilo kakvog nagovjeStaja aktiv-
nosti — rjeCiti_ su primjer rezigniranih licnosti
prepustenih hirovima Zzivotnog vrtuljka, bez
ikakvih ambicija i energije da se suprotstave
vrtlozima i tokovima u kojima su se nasli. Pre-
tvoreni u lutke izazivaju istovremeno i saZalje-
nje i bijes, prezir prema nemodi ali i bunt zbog
mumificirane vitalnosti. Taj svoj obraun s oni-
ma u takvom staniu, kao i onima koji su ih do-
veli u taj poloZaj, kipar potencira i modelacijom
likova. Tijela su, takoder, svedena na opuste-
nu masu bez estetske komponente a stavljanje
u poziciju nametnutog naglaSava svu neprirod-
nost situacije. Ipak, glavne znacajke sadrZane
su u portretima tog para lutaka. Ta lica, zateCe-
na u vlastitoj bespomocénosti, istovremeno izra-
Zavaju bol i prepustanje sudbini, zalost, ali i pri-
misao na izbavljenje. Koliko komi¢na, toliko i
tragi¢na ova skupina skulptura lvana Saboli¢a
sigurno nacinje odredene probleme nove figu-
racije, koja se ne zadovoljava samo s vjernim
prenasanjem prirodne forme u materijal, vec i
otvaranjem akutnih polemika o druStvenim od-
nosima suvremenog svijeta.

Toj skupini skulptura moze se pribrojiti i
portret-figura Pabla Picassoa iz 1967. godine. Sje-
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deci goli lik slavnog slikara s raSirenim ruka-
ma i pogledom uperenim ispred sebe — posta-
je personifikacijom jedne Citave epohe koja je,
suoCena i sukobljena s prezivijenim ekonom-
skim, moralnim, drusStvenim, umjetni¢kim i
svim drugim kanonima prijaSnjih stolje¢a, po-
nudila svijetu novi, istinitiji pogled ne samo na
svijet oko sebe ve¢ i na onaj u sebi. Tijelo na-
mreSkane koZe, ali snaznih unutradnjih otkuca-
ja, suprotstavlja se prostoru oko sebe kao
cvrsta masa Ciji fluid radira u neogranicenim
koli¢inama. | opet, majstor portreta lvan Sa-
boli¢ kondenzira u Picassoovom licu sve di-
leme Zivota u trazenju covjekove definicije.
Kao da su se u jednom trenutku raspale sve
etiCke i estetske norme i ostao razgoli¢en co-
V{'ek_n_asup_rot covjeCapstvu. ZaCuden i zateCen
vlastitim pitanjem: »Sto sam ja vama, a Sto
vi meni?«. Kipar se pridruZzuje govorom oblika
stavljaju¢i sarkazam i dramatiku pred dile-
mom postojanja i stvaranja.

U toku svog kiparskog djelovanja lIvan Sa-
boli¢ izradio je i veci broj spomenika — u Ug-
ljanu 1950. %odine, u Rovinju 1954., u Zagrebu
1965., u Tuzli 1956., u Koprivnici 1955., u Kostaj
nici 1956., u NiSu 1964., u Belis¢u 1976., u Kuti-
ni 1978, u Zmanu 1979. i u Kutini — skica 1976.
godine. Kod spomenika s tematikom iz narod-
nooslobodilatke borbe naglaSen je element de-
skripcije i herojske poze. Na rjeSenju u Rovi-
nju prevladava linearnost, Sematizacija oblika i
pojmova u perforiranom reljefu, te harmonic-
nost ikonografski bogate kompozicije. »Spome-
nik rudarima palim u husinjskoj buni 1920. i u
narodnoj revoluciji 19415« ima, takoder, na-
glasenu borbenu pozu, ali i odredenu strogo¢u
u oblikovanju. Na partijama odjela skulptor
se odluCuje za oStre rezove $to u mnogome pod-
sjea na njegove radove gdje je sklon formuli-
ranju likova geometrijskim tijelima.

U opcoj Kklimi priznavanja definitivnog pra-
va gradanstva_apstrakcije u domeni javne spo-
menicke plastike, jedno od takvih rjeSenja, u
tragu licnog razvoja, ponudio je i Saboli¢. Spo-
menik palim borcima i Zrtvama faSizma podig-
nut u predjelu zvanom Bubanj u NiSu od 1960-
-4. godine popularno nazvan »Stisnute Sake« §to
izrastaju iz tla — ﬁredstavlja domet kako od-
redene situacije, tako i kipareve invencije. Te
tri ruke sa stisnutim pesnicama Sto izviru iz
zemlje natopljene krvlju — prekidaju u likov-
nom smsilu svoju formalnu vezu s predmet-
nim i pretvaraju se u simbol koji djeluje kom-
paktno$¢éu mase, rusticnoS¢éu strukture i ener-
gijom prodora u prostor. U smislu jo$ radikal-
nijeg purificiranja forme sa svjesnim prelas-
kom u ¢istu geometrizaciju, autor ¢e se su-
sresti u radu na spomeniku integriranim tvorni-
cama u Belis¢u iz 1977. godine. To je, zapravo,
iMMuana sastavljena iz Sest kruznih razlicita ve-
likih posuda — Cije preljevanje vode oznacava
spoj u jedinstveni organizam.

Pluralizam pogleda na spomenicki zadatak
vratit ¢e kipara 1978. godine dva desetljeca ra-
nije koncipiranoj Zzenskoj lezecoj figuri. Uve-
¢ana i modificirana ona kroz svoj novi zahtjev
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— kao kontrast tehniziranom ambijentu tvor-
nice petrokemije u Kutini — progovora o topli-
ni i vitalnosti ljudskog tijela. Za spomenik par-
tizanskom trabakulu Sto je postavljen 1979/ go-
dine u Zmanu, Saboli¢ se opet vraca jednostav-
noj i Cistoj, geometriziranoj formi ali kao i u
svojim ostalim radovima dovoljno razumljivoj
da predocCi osnovnu ideju i sadriaﬂ' plastike.
Obline, Supljine i elegantne meke linije daju
posebnu draz tome rjeSenju jer s malo maste
moze se sagledati da je majstor u tijelo traba-
kula inkorporirao i snagu vala, te time Citavu
kompoziciju dinamizirao. Element pokreta jo$
¢e jasnije doci do izrazaja na skupinama pliva-
Ca — natjecatelja, koncipiranih na stupovima
iznad olimpijskog bazena u Kutini iz 1976. go-
dine. Ta tijela Sto lebde zapravo su uzgibana
masa puna snage, zamaha i Cvrstine. VrativSsi
se figuraciji Saboli¢ to Cini opet na sebi svoj-
stven nacin. lako je vjeran oblicima ljudskog
tijela_on ih anatomski raS¢lanjuje na volume-
ne miSica, naglaSavajué¢i motoricku snagu kret-
nje, odnosno plivanja. Uzajamni odnosi horizon-
tala pojedinih tijela i zamaha ruku korespon-
diraju do te mjere da sugestivno izrazavaju
radnju. Sve je podredeno dinamici kretanja —
a ona opet logicki izvire kako iz polozaja figura
tako i njihove suptilno ritmizirane simbioze u
organizam nabijen nezadrZzivom energijom. To
Le_ sigurno_jedno od najuzbudenijih spomenic-
ih rjeSenja kipara s neprikosnovenom gotovo
sug_errealisti(:kom predstavom tijela plivata u
vodi.

Kiparski opus lvana Saboli¢a lanac je upor-
nih i inventivnih istrazivanja. lako je njegov
razvojni put tekao od podrzavanja prirodnih
oblika do svodenja figure na znak, njegova se
tematika nije promijenila, a isto tako ni odnos
prema objektu. On nikada nije izgubio pupca-
nu vezu s prirodom i zivotom i zato im se
uvijek i ponovo vrata s punim povjerenjem.
SrediSte njegova zanimanja bilo je i ostalo:
covjek. On ga zaokuplja kako zbog svog izgle-
da, tako i zbog svojih duhovnih manifestacija.
Zanimaju ga odnosi, suprotstavljanja i harmo-
nije s kojima se pojedinci sukobljavaju ili pri-
lagoduju druStvu. PrivlaCi ga Covjek u akciji
ali i meditaciji — Covjekov ¢in ali i njegova
misao. On trazi od forme da protumaci ne sa-
mo ono Sto se vidi ve¢ i ono Sto se osjeca.
Premda neke figure gube vizualne kontakte s
modelom, vezanost s njihovom sadrzajno$¢u ni-
je nikada prekinuta. Ivan Saboli¢ je psiholog
— manifestantnije u® portretu a suzdrzanije u
figuri, ali u oba slucaja s jednakim entuzijaz-
mom istrazuje najblize kontakte s motivom svo-
Lih promatranlja na valovima senzibiliteta. Ta-
av proces oslobada skrivene osobine i autora
i modela re-kreirajué¢i ih u novu formu koja
promatraCu prenosi sukus doZivljaja jedne lic-
nosti ili motiva.

Preko tri desetlje¢a djelovanja lvana Sabo-
lica ostavila su vidan trag u hrvatskoj i jugo-
slavenskoj skulpturi. Polazeci od pozicija puri-
ficiranja forme on je odolio iskuSenjima Cistog



geometrizma, zadrzavajuéi uvijek u svojim dje-
lima kategori¢ko prisustvo Covjeka. Brojne na-
grade i priznanja kao i pozivi za sudjelovanje
na nizu reprezentativnih izlozbi u zemlji i ino-
zemstvu, kao i kiparskim simpozijima — bili su
potvrda da njegov rad nailazi na odjek u drus-
tvu. Beskompromisna borba za humanisticki
sadrZaj umjetnosti i njezinu angaZiranost u su-
vremenom svijetu, nije kod Ivana Saboliéa
bila samo teoretska postavka, ve¢ je te stavove
nastojao da svim svojim kreativnhim potencija-
Iri,ma provede u Zivot i odrazi u svojoj skulptu-
i

Covjek u interpretaciji Ivana Saboli¢a Ziv je
i istinit, prepoznatljiv i razumljiv, jednostavan
i dostojanstven. Takav je i Ivan Saboli¢ kao
umjetnik — ¢ist u formi, jasan u ideji i blizak
u osjecanju.

lvan Sabqli¢: Spomenik partizanskom trabaku-
lu, 1979. (Zman)

Bibliografija Jurja Baldanija o Ivanu Saboli¢u

Radio Zagreb — emisija »Govorimo o likovnim

umjetnostima« 19. VII. 1968.

CasoGg, »Kaj« broj 7—8 od srpanj — kolovoz

Radio Zagreb — emisija »POPS« 18. VI. 1977.

Predgovor katalogu izlozbe »Dva decenija hr-
\iatskog kiparstva 1955—75« Zagreb 5. VII.

Studija »Jugoslavensko angaZirano, socijalno i
revolucionarno kiparstvo« u knjizi »Revolu-
cionarno kiparstvo« u izdanju »Spektar« Za-
greb oZujak 1978.

Biografija Ivana Saboli¢a

Roden u Peterancu 1921. Diplomirao na Aka-
demiji likovnih umjetnosti u Zagrebu sa spe-
cijalkom kod prof. Antuna Augustini¢éa u Za-
grebu.
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IzlaZze na izlozbama ULUH-a, SLUJ-a, izlozbi
Umjetnosti u revoluciji 1959. u Zagrebu, na
I. i Il. Trijenalu likovnih umjetnosti u Beogra-
du, na Zagrebackom salonu 1966. i 1970. izlozbi
nagradenih likovnih umjetnika Hrvatske 1968
— Moderna galerija JAZ-u, Savezna izlozba
SLUJ-a — Sarajevo 1976 — Skenderija, Pore¢ —
Anale — (u dva navrata izlagao), itd.
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Sudjelovao na izlozbama jugoslavenske um-
jetnosti u inozemstvu i na medunarodnim iz-
loZzbama: izloZzba evropske umjetnosti XX. sto-
H’eéa u Lancaster Galery u Londonu 1952, Mo-
erna umjetnost Hrvatske u Erlangenu 1957,
izlozbi jugoslavenske umjetnosti u Pragu 1958,
Mediteranskom bijenalu u Aleksandriji 1959, na
izlozbi jugoslavenske skulpture u Lausanni 1962,
na izlozbl Trigon u Grazu 1963, izlozbi jugo-
slanvenske skulpture u BudimpeSti 1965/66, iz-
loZzbi jugoslavenske umjetnosti u galeriji Polj-
ske armije u VarSavi 1967, izlozbi Petorice u
BeCu 1967, izlozbi Medunarodnog Prijateljstva
u Sloven-Gracu 1967, izloZbi jugoslavenskih do-
stignu¢a u Parizu 1969, na izlozbi u organizaciji
Centralnog doma JNA Beograd u Moskvi 1973.
i Pekingu 1974.

Samostalne izloZzbe: Zagreb — Umjetnicki

paviljon 1957, Beograd — Centralni dom sindi-
kata SFRJ 1958.



