LADISLAV SABAN

In memoriam

Svetislav Standié

Sedmoga sijetnja o. g. ugasio se Zivot naseg veli-
kog umjetnika i pedagoga, profesora Muzitke akade-
mije u Zagrebu Svetislava Stant¢i¢a, redovnog ¢lana
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, do-
pisnog ¢lana Srpske akademije nauka, potasnog pred-
sjednika Hrvatskog glazbenog zavoda te pocasnog ¢la-
na svih nasih muzitkih udruZenja. Za izvanredne us-
piehe svoga rada primio je viSe zna¢ajnih nagrada kao
i dva visckia odlikovanja.

Pa ipak, za mnoge je ime Svetislava Stancica osta-
lo vezano uz pojam poznatog naSeg klavirskog peda-
goga na zagrebatkoj MuziCkoj akademiji iz &ije su
klase proizasli gotovo svi nasi koncertni pijanisti.

No Stanti¢ev zivotopis otkrit ée nam jednu bogatu
umijetnitku proslost o kojoj se danas veé vrlo malo

Svetislay Standié
(1895 —1970)

zna. Takoder ¢ée nam objasniti zasto njega smatramo
jednom od najmarkantnijih liénosti nasSeg glazbenog
zivota u ovom stoljecu,

Svetislay Stan¢i¢ je ZagrepCanin, roden u Zagre-
bu 7. srpnja 1895. Potekao je iz priproste i slabo imué-
ne Cinovnitke obitelji u kojoj se — koliko je poznato
— nitko nije bavio glazbom. Zato ne umijemo objasniti
odakle golema Stanéiéeva glazbena nadarenost. Tek
znamo da je kao djefak poceo kao puki samouk svi-
rati glasovir, taj instrument njegova Zivota, i da je
tek u 14. godini zapofeo njegovo sistematsko ulenje
glazbe u 8koli Glazbenoga zavoda, u koju se upisao
1909. Utiteljicom glasovira bila mu je Emilija Maka-
nec, uéenica nekada vrlo poznatog beékog pijaniste i
profesora Konzervatorija Julijusa Epsteina, rodenoga
1832. u Zagrebu. Njezina je velika zasluga da je od-
mah spoznala Stangiéevu izuzetnu darovitost, stalno
ga poticala u radu i budila u njemu teZnju za visokim
r:‘iljevi.ma. Zato se je nje Stanti¢ uvijek zahvalno sje-
éao,

Stanéi¢ nije ostao samo kod glasovira. Kako je
osje¢ao dar i za kompoziciju, istovremeno je upisao i
sve predmete potrebne za ovaj studij koje je ucio
kod profesora Dugana i Rosenberga-RuZiéa.

U analima Glazbenog zavoda nezaboravan fe os-
tati 24. lipnja 1914. Toga je dana na Skolskom koncertu
Stanéié — abiturijent nastupio u dvojakoj ulozi: naj-
prije kao skladatelj i dirigent vlastite »Ouverture za
veliki orkestar«, te na kraju rasporeda kao pijanista
svirajuéi s orkestrom Beethovenov pefi klavirski kon-
cert, dielo koje ide u red najtezih koncerata klavir-
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ske liturature. Posebno treba istaknuti da je sve ovo
Stanéi¢ postigao za ciglih pet godina studija!

O djelu 19-godisnjeg skladatelja kriti¢ari su se naj-
pohvalnije izrazavali, istituéi naroéito fakturalnu zre-
lost njegova opusa i odlicnu modernu insfrumenta-
ciju, Takoder su ga jednodusno priznali ve¢ sada na-
$im najboljim pijanistom — umjetnikom pred kojim
stoji velika buduénost. S posebnim su ponosom isti-
cali da je Stanéié prvi mladi majstor glasovira koji
je svu svoju izobrazbu postigao samo u domovini.

Ali Stant¢ié je veé ranijih godina na svojim Skol-
skim mnastupima svratio pozornost javnosti na se, na-
rotito kada bi izvodio koje svoje klavirsko dielo,
napisano u klasi profesora Ruzi¢a, Uzbudljivo je Citati
kako od dijela do djela Stanticev stvaralatki dar sve
izrazitije prodire i dovodi u ¢udo nasu tadasnju kri-
tiku. Tako medu kritikama iz 1913., koje je godine
Stanéi¢ izveo svoju klavirsku sonatu u Es duru, fita-
mo i ovo: »Glazbeno djelo, koje nam se ¢ini da je po-
zvano da uvede novu epoku (poder. Saban) u glaz-
benom Zivotu nafega naroda; Stanéi¢ je tuj stupio na
stazu moderne i to takvom zreloséu i takovom
stvaralatkom snagom, da ostadosmo upravo zatefeni
(o)

Cini se da se je Stanti¢ tek nakon svrienog studi-
ja kompozicije samoinicijativno posvetio vrlo temelji-
tom studiju nasih narodnih napjeva kako bi ito bolje
prodro u bit i duh narednog melosa.? Na osnovi moti-
vike narodnih napjeva, kloneéi se citiranja cijelih me-
lodija (kako je to ranije kod nas bilo u obi¢aju), Stan~-
¢i¢é stvara svoje djelo. MoZda je prvo njegovo djelo,
koje sviedot¢i o tome nastojanju njegova »Hrvatska
rapscdijax za veliki orkestar (1915). Da je u tom na-
stojanju odmah postigao iznenadujuéi uspjeh i time
pretekao svoje ostale suvremenike, svjedo&i opSirni
osvrt u $tampi iz pera Milana Sachsa. Ovaj medu os-
talim pise: »Prva kompozicija (. . .) koja je na mene
djelovala istinski hrvatski (podv. 5), te prvi
i trajni utisak koiji sam o Stantiéu dobio: hogata, vru-
¢a i iskrena glazbena narav.«®,

Poznati historijski koncert s djelima mladih hr-
vatekih skladatelia (5. veljafe 1916), na kojemu je s
velikim uspjehom izveden Stané&icev »Simfonijski
scherzo«, mozemo smatrati krunom njegovih mlade-
natkih nastojanja. Ovo je djelo bilo za svoje vrijeme
upadljive naprednoga duha i kasnijih se godina Ceice
nalazilo na resporedu simfonijskih koncerata. Stanéié
ga je tridesetih godina definitivno povukao zajedno
sa svojim ostalim djelima.

Ako pokufamo skupiti u jedno sve Stanéiéeve us-
pjehe prije 1918, vidjet ¢emo da je tadasnja zagre-
batka javnost u njemu gledala ‘ tvorca naSe prve
moderne klavirske sonate (naravno, rijeé¢ »mode-
pan« valja uzeti u relativhom smislu, iz perspektive
nade tadasnje glazbene stvarnosti koja je ipak bila —
slabo moderne), gledala je skladatelja koji je na po-
getku ovoga stoljeéa najuspjednije (po tadaSnjem su-
du) stvarao u nacionalnom duhu i, konaéno, pozdrav-
ljala je u njemu prvog i najboljeg domadéeg majstora-
~-pijanistu.

Pravo je ¢udo kako tolika priznanja nisu smutila
dusu mladog glazbenika. Tesko da se jo¥ tko moie u
proslosti pohvaliti ovako nepodijeljenom, u svemu po=
zitivnom ocjenom javnosti. Govori se u prilog snazi
Standiéeva znataja, da on svemu ftome nije pridavao
oschbite vaZnosti. Njega je ispunjala Zelja za daljnjim

1 Sve citate iz kritika vadim iz materijala Stanteviceve
ostavitine koju je njegova udova nedavno velikoduino po-
klonila Muziékoj akademiji zajedno s njegovom golemom
struénom knijifnicom i diskotekom. Razumljivo je da ova g0-
lema ostavitina tek feka da bude valjano sredena i prougena.
Stoga za sada jo¥ ne raspolaZem preciznim oznakama jzvora.

* U ostavitini naili su se studijski materijali s brojnim
zabiljefkama 1 pismenim anallzama motivike narodnih na-
pjeva, dokazi temeljitog Stanti¢eva proufavanja duha nase
narodne muzike. Takoder su se safuvali od mnoge i Ceste
upotrebe istrofeni i gotovo raskomadani svesei Kuhatevih
»JuZnoslavenskih narodnih popievakas, tada jedinih prirug-
nika kojima se je Stan¢ié mogao posluZiti,



ufenjem, za usavriavanjem u umjetnikom poslu ko-
iega je odabrao za svoj zivotni cilj.

Tek 3to je svrsio rat, Stanéié¢ odlazi u Berlin, je-
dan od kulturno najdinamiénijih evropskih poslijerat-
nih ecentara. Tu je proveo tetiri godine na studijama,
od 1968. do 1922,

Vet uskoro po dolasku u Berlin Stanéi¢ se je uvje-
rio koliko je razvitak glazbenog Zagreba zaostajao
za zbivanjima u velikim evropskim centrima. Dok je
glazbeni Zapad ve¢ napustao pozicije zrele romantike
i koracao stazama impresionizma i ekspresionizma pre-
ma atonalnoj i dodekafonskoj glazbi, mi smo — posve
na periferiji tokove kulture — tek poéinjali s izgrad-
njom naSe novije nacionalne glazbe, vracajuéi dug 19.

stoljeéu na ¢ijim smo se pozicijama jo§ uvijek dobrano-

nalazili. Pa i znanje glasovira, na koje su Zagreptani
bili tako ponosni, pokazalo se strutno manjkavim i
prili¢éno provincijskim, dok se je nasa klavirska meto-
dika kretala dobrano u vodama diletantizma. Sve je,
Stanéiéu wvaljalo pofeti od potetka, a ipak saluvati
vieru u se i Zeljeznom energijom nadvladati sve feS-
kote.

Za prijemljivu Stanéiéevu narav boravak u Ber-
linu znaéio je ne samo visoku $kolu pijanizma i glaz-
bene umjetnosti, nego i duha, i op¢e kulture. U Stan-
tiéevoj ostavitini naSlo se je mno$tvo materijala koji
rietito govore o svemu $to je zanimalo njegov duh,
tako neumorno Zeljan znanja. Osim golemog broja
koncertnih i kazalisnih programa, na kojima se koce
i ulijevaju nam najvete sirahopoStovanje imena ta-
dasnijih najveéih svietskih umjetnika, tu su i brojni
katalozi likovnih izlozbi, muzeja i galerija, tu ima vo-
deéih knjiZevnin i umjetnikih revija, sve samih !:10—
kaza kako je Stantié revno pratio sveukupni umjet-
nicki zivot Berlina.

Bez dvojbe, od znadaja su bili i kontakti s Ferru-
cciom Busonijem, tada jednim od najznatajnijih svjet-
skih glazbenih umjetnika, kod kojega je Stanéi¢ u
posljednjoj godini svoga boravka u Berlinu ugio kom-
poziciju® Koko je Busoni bio svestranih interesa (po-
red raznolikih glazbenih djelatnosti bavio se i publi-
cistikom, likovnim umjetnostima, estetikom i filozofi-
jom), to su njegovi kontakti s ucenicima prije nali-
kovali zivim diskusijama »za zelenim stoloms«, nego li
satovima lkompozicije. Tu bi se redovito prokomenti-
rale sve pojave u umjeini¢kom zivotu grada; kazaliSne
predstave i izloZbe, koncertne priredbe i umjetnici.
Vrata Busonijeve kuée bila su svakome Sirom ofvo-

Berlin je definitivno izgradio Stan&i¢evu liéncs.t.
Po svoj prilici tek tada je Stanti¢ postao onaj rafini-
rani gurman u potrosnji kulturnih dobara najSireg
raspona, kakvoga smo mi kasnije poznavali. Njegovom
je ukusu i visokom umjetnitkom kriteriju zaista bilo
tefko udovoljiti,

NajvaZniji Stanfiéev posao u Berlinu bilo je ute-
nje glasovira, Za svoga ucitelja vrlo je promisljeno i
sretno odabrao poznatog berlinskog profesora Akade-
mije umjetnosti Heinricha Bartha, ucenika velikog
njemackog pijaniste proslosii Hansa von Biilowa. U
Barthovoj je majstorskoj Skoli Stanéi¢ revidirao sve
svoje ranije pijanisticko umijece, uklonio nedostatke
svoje tehnike, izgradio svoj koncerini reperfoar, Tek
tada je Stan&i¢ uistinu postao na$ prvi i najja¢i maj-
stor — pijanista.

Ali, Stan¢i¢ nije kod Bartha bio posve zadovoljan.
Naime, za ljetnih ferija 1920. poSao je i do neposred-
nog Lisztovog ufenika Conrada Ansorgea, pijaniste
velike kulture i skladatelje dobre $kole. Kod njega
je u privatnoj poduci Stantié¢ pofao studirati prven-
stveno djela Franza Liszta narofito grandioznu Lisz-
tovu sonatu u h molu, koja djela Barth — kao okorjeli
pristalica Biilovljeve a protivnik Lisztove $kole — nije
htio poduéavati.

Tako je Stanéi¢ na prvim izvorima najé¢iiée i slav-
ne njemacke pijanistitke tradicije sticao sveoju pijanis-
titku izobrazbu. Prirodno je da su ovi utjecaji obilje-
zili i karakter Stanéiéeve svirke, a tako i njegovih u-

denika. Krasni, obli ton, najveéa zvukovna jasnoca
svakog detalja kompozicije, znacajke su koje su se odi-
tovale kod njegova izvodenja djela svake stilske epo-
he. Debussy kod njega nikada nije bio »zamagljenc,
Mozart i Scarlatti nikada bezvuéno leprSavi — Cesta
manira nekih pijanista. Sto vise, on je takav nadin svi-
ranja prezirao.

Zadivljujuéi i u naSoj zagrebatkoj sredini do nje-
ga potpuno nepoznati bio je pristup studiju nekoga
djela. Svestranost studija, kako ga je provedio Stanéic,
njegova progresija vjerojatno vute korijen iz Biilov-
lieva, a moZda i Busonijeva intelektualisti¢kog pristu-
panja glazbi i glazbenom djelu. Studij bi zapoéeo sve-
stranom analizom svakog detalja notnog teksta one
samo forme, sve na bazi sigurnog izvormog zapisa (Ur-
texta), ili viSe njih kao izvora (u slu¢aju Bachovih
djela). Stanéié je beskompromisno, upravo do pedant-
nosti postivao sve pojedinosti koje je zapisao sklada-
telj. Proutivsi tako na izvorima djelo, Stanéié¢ je pri-
stupio sravnjivanju s ostalim izdanjima, radi kojih se
opskrbio impozantnom bibliotekom nota i priruénika.
Sravnjivanjem upoznao je i jednom zauvijek upamtio
sve moZebitne varijante u tekstovima ili zanimljivo-
sti u prstometima. Tek tada prefao bi na sviranje i iz~
radivanje potpuno siguran u ono 5to hoce. Naugivsi u
Berlinu da sve umjetnicke slobode imaju proisteéi iz
potpunog podredivanja svim intencijama koje su sa-
drzane u izvornom zapisu autora, izvodilac kultivira-
nim ukusom treba pretvorili u zvuk ono zapisano i
oZivieli ga svojim temperamentom na pravi doZiv-
ljeni Zzivot. U ovim, prividno uskim okvirima ipak ima
mjesta na pretek za iZivljavanje i ofitovanje svalije
li¢nosti, ukoliko je izvodilac zaista jaka umjetnitka
li¢nost. Stvaralatka masta izvodioca to ¢ée se u svoj
svojoj individualnosti ljepSe oé&itovati $to je vife um-
jetnik kadar da nadvlada svoj osjetaj stvaralatke spu-
tanosti, a ipak ostane u évrstim okvirima neprestano
razumski kontroliranih granica skladateljevih Zelja.
Jedino tako, odbacujuéi sve proizvoljnosti, ako je u-
mjetnik zaista umjetnik i daroviti pijanista, dolazi se
do vrhunskih ostvarenja. Floskule o toboZnjem »sna-
dahnuéu trenutka«, »mastoyvitosti« (krivo shvaéene),
skreativnoj svirci« — sve su to samo klizave fraze
koje Siroko otvaraju vrata umjetni¢koj needgovorno-
sti i proizvoljnosti kojom se obiéno prikriva vlastita
umjetni¢ka nemodé,

Njemu svojstvenom temeljitoiéu, Stanéié nije pro-
pustio da pijanizam proudi sa svih strana i do kraja.
Ba& u ono vrijeme vodile su se u Njematkoj najzeice
borbe izmedu pristalica novijih klavirskih metoda
smjera Deppe - Breihaupt i pristalica tradicionalnog
pijanizma. Stan&ié je sve to pratio s najZivljim inte-
som i opskrbio se golemim brojem teoretskih pijanis-
tiekih djela i spisa i savjesno izuéavao i kriticki ana-
lizirao sve probleme. Ovaj studij Stanéié je nastavio
i nakon povratka u domovinu, stalno nabavljajuéi sva-
ko novo metodi¢ko djelo. Zato je on odliéno poznavao
sve vaznije svjetske metode i prema njima zauzimao
svoj kriti¢ki stav. Nikada se nije dao na slijepo za-
vesti kakvim novim »porokome«. Na taj je naéin bio u
stanju u svoj pijanizam i principe na kojima je izgra-
dio svoje poglede na klavirsku tehniku ugraditi zdrave
tekovine novijih iskustava, po$tujuéi ipak iznad sve-
ga ispravno shvaéene principe klasi¢nog pijanizma.

Upravo ovoj Stanceviéevoj svestranoj spremi hr-
vatski pijanizam ima zahvaliti svoj preporod. Po po-
vratku u domovinu, kao profesor glasovira na visokoj
skoli Konzervatorija (doskora Muzitke akademije)
Stanéi¢ je vet¢ za par godina stavio na koncertni po-
dij majstorski izobraZene mlade pijaniste éija je spre-
ma bila ravna rezultatima renomiranih pedagoga
svietskih cenfara. Djelujuéi ovako preko pedeset go-
dina, Stanéi¢ je izobrazio mnogo generacija odliéno
Skolovanih klavirista koji su opet kao pedagozi pri-

' Stanéi¢ je kod Busonija izradio 1 njemu posvetio svoje
krasne »Cetirl predigre erkvenim kantatama« J. S, Bacha.
Koliko smo do sada mogli utvrditi, tada je napisao i sPraelu-
dium e fuga a tre« za klavir.
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pomogli daljem izgradivanju Stanciceva Zivotnog djela:
kvalitetnoj klavirskoj nastavi na svim stupnjevima
glazbenog Skolovanja, Niz instruktivnih djela majstora
klasike i romantike Stanti¢ je s golemim znanjem i
struénim iskusivom priredio za poirebe naseg skol-
stva, nastojeti tako oko stvaranja pouzdane instruk-
tivne literature.

Samo rijetkim pedagod$kim sposobnostima i ne-
umornim dugogodisnjim radom Stanci¢u je uspjelo u
jednom ljudskom vijeku posti¢i ono 3to se u drugim
sredinama gradilo cijelo stoljeée. U tome lezi neocje-
njiva zasluga Stanciceva djela.

Vrhunski rezultati Stan¢i¢eva pedagodkog rada a-
firmirali su se ne samo u nasoj zemlji, nego i u zem-
ljama skoro svih kontinenata u kojima su koncertirali
njegovi uenici. Medu imenima njegovih pijanista spo-
menuti éu samo ona hajpoznatija. Iz prijeratnog raz-
doblja su B. Kunc, D. Gusié, M. Lorkovié, E, Vaulin,
B. Musulin i Ivo Macek, Iz razdoblja nakon rata (Stcn-
ti¢ je, naime u toku rata bio suspendiran) su: J. Mu-
rai, D. Luki¢, Stj. Radi¢, R. Filjak, B. Sep¢i¢, P. Gvoz-
di¢, V. Krpan, M. Vukdragovi¢ i drugi.

Zanimljivo je da ima medu bivsim Stantevitevim
ucenicima talkvih koji su se kasnije opredijelili za dru-
ga glazbena zvanja. Tako ima medu ovima istaknu-
tih dirigenata, skladatelja, pjevaca, glazbenih publi-
cista, ali samo jednoga orguljaSa i jednu &embalisticu.

Ako ne pridamo kritici iz vremena Staneviteve
miadosti veée znacenje od onoga koje ona zasluZuje, u
povijesti naSega pijanizma Stanéié¢ ipak znaéi poce-
rak jedne epohe, epone definitivnog prestan-
ka diletantizma u klavirskoj nastavi i pecetak ere pra-
vog struénog pijanizma.

Takoder neéemo moéi zanijekati da je Stanéié bio
prvi medu naSim domacim pijanistima koji je imao

svestranu glazbenu naobrazbu na najviSoj stru®noj ra-
zini. Ovo preimudéstvo znanja omoguéilo mu je da s
najfinijim osjeéajem za stil starih glazbenika obradi
i za Stampu uzorno priredi i tako otme zaboravu vri-
jedne klavirske skladbe Pintariéa i Livadi¢éa. Samo
tako mogao je Stanéié napisati izvanredne transkrip-
cije za klavir djela Bacha, Dugana, Sirole i Konjo-
viéa, u vrijeme kada jo§ nismo imali vrijedne i upo-
trebive koncerine pijanisti¢ke literature.

Stant¢iceva glazbena svestranost, njegov gotovo ne-
pogresiv sud, njegov izvanredni umjetnicki ukus uéi-
nili su da je Stan¢ié¢ u nasoj sredini nepodijeljeno u-
z1vao ugled najveceg glazbenog autoriteta. No on sam,
poznat po svom ljudskom i umjetni¢kom postenju,
bio je vrlo skroman i povuten ¢ovjek. Za ¢itavog zivota
odbijao je istaknuie polozaje, izbjegavao je, koliko je
bilc do njega, svaku priliku da se kao liénost u jav-
nosti pojavi ili istakne. Odbijao je ¢ak da sudjeluje
kao Clan porote na nekima od najrenomiranijih medu-
narodnih natjecanja mladih umjetnika, premda bi to
njegovo sudjelovanje u o¢ima evropske javnosti zna-
¢ilo njegovu (a time i nasu) dalju afirmaciju. Sve je
tc on odbio. Nije se dao sklonuti ni da otvori maj-
storsku Skolu za gotove pijaniste, u kojoj bi se usa-
vrsavali mladi umjetnici umjesto da polaze u inozem-
stvo. Cn je radije pustao da i njegovi vlastiti uéeniei
po svrsenom studiju odu na dalji studij nekom reno-
miranom vanjskom pedagogu. Valjda je i sam znao
cno 8to su oni uskoro uvidjeli, naime, da nitko od
ovakvih pedagoskih korifeja ni izdaleka ne posveéuje
toliko paZnje svejim uenicima, ne trudi se toliko oko
njih kako je to radio Stanéié.

I zato bi se svaki ucenik radosna srca vraéao u
domovinu, pun jo$ veéeg poitovanja prema svom ne-
nadeknadivom uéitelju i s dubokim osjeéajem zahval-
nosti 8to je bio njegovim ucenikom.

Djela Svetislava Standica
(privremeni popis)

A. Originalne kompezicije
Za klavir:
. Impresije (ciklus)
. Gavotta, Menuet, Sonatina
. Varijacije na vlastitu temu (1913)
. Sonata u Es duru (1913)
. Preludij (1919, izd. Slavenski izdavadki zavod
u Betu)
6. Praeludium e fuga a tre (1922)
Za glas i kvalir:
7. Dvije kajkavske (Kukavica, Notturno)
8. Poslala me majka stara,
Zasto plafed jadno srce.
9. Die Bekehrte
Zborovi:
10. Spasi Kriste Boze
11. Kto Bog velij
12. Voskresi BozZe
Kemorni sastav:
13. Stavak za gudatki kvintet
Djela za orkestar:
14. Ouvertura C dur
15. Ouvertura za veliki orkestar (1914)
16. Hrvatska rapsodija (1915)
17. Simfonijski scherzo (1916)
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18. Krunidbeni preludij (1917)
19. Skica za pantomimu (?)

B. Transkripcije

20. P. Konjovi¢é, Dve narodne
(izd. Harmonija u Beogradu 1928)

21. J. S. Bach, Cetiri predigre crkvenim kanta-
tama (Belin 1922)

22. F. Dugan, Tokata

23. B. Sirola, Tri karakteristi¢ne iz »Sume
Striborove«

C. Obradbe

24. F. Pintarié, Kompozicije za klavir
(izd. Hgz-a 1922)

25. F. Livadi¢, Dva scherza (izd. Hgz-a 1932)

D. Instruktivna izdanja
(sve izdala Muzitka naklada Zagrehb)

J. S. Bach, Male kompozicije

J. S. Bach, Dvoglasne invencije
. Fr. Couperin, Male kompozicije
. Scarlatti, 12 sonata

. Clementi, Sonatine
Schumann, Album za mladez
Chopin, Tmpromptu As dur
Chopin, Impromptu cis mol
Chopin, Tri valcera

Chopin, Dvije polonaise
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SUMARY

On the occasion of <death of the most outstanding
Croatian piano pedagogue and composer Svetislav Stanéié
(1895—1970) the author writes about his life and study, his
pedagogical principles and successes, pointing out that Stan-
¢ié was the first one who brought the Croatian pianism up
to the European level. Stanéi¢ also distinguished himself
not only as a pianist, but as a composer too.
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ZUSAMMENFASSUNG

Anlisslich des Todes des eminenten kroatischen Kla-
vierspielers, Klavierpiidagoges und Komponistes Svetislav
Standi¢ (1885—1970) wird im Aufsatz von seinem Leben und
seinem Werk berichtet mit dem besonderen Nachdruck, dass
er als erster die kroatische Pianomusik auf das europiische
Niveau erhitht hat. Er war als ein ausgezeichneter Klavier-
spieler und Komponist sehr bekannt.



