VINKO ZGANEC

Pjevanje u hrvatskoj glagoljaskoj liturgiji

U kulturnom zZivotu hrvatske proslosti uvijek se
je izuzetna vaznost pridavala pojavi glagoljastva u
crkvenom Zivotu naroda. Taj interes se je odrzavao u
barbi za narodni jezik u erkvi, u prvom redu u vjer-
skim obredima. Velik dio nafe proslosti bio je ispu-
njen o$trim sukobima izmedu dviju struja, od kojih
je jedna bila angazirana za latinski jezik u liturgiji, a
druga je stajala na protivnom polu na kojem su se
skupljali borei za marodni hrvatski jezik u liturgiji.
U toj borbi vjerska ortodoksnost nije dosla nikada u
pitanje ni na jednoj strani. Na koncu je poslije dru-
gog Vatikanskog koncila doSao do pobjede onaj prin-
cip koji su nadi glagoljasi zastupali od svoga poletka.
Pobijedio je narodni jezik.

Kod nas u Hrvatskoj su se pod konac 1954, godine
pojavile istodobno inicijative Staroslavenskog insti-
tuta Jugoslavenske ‘akademije znanosti i umjetnosti
i Instituta za narodnu umjetnost u Zagrebu da pristu-
pe nauénom istraZivanju i sakupljanju na terenu gla-
goljaskog pjevanja, jer se je smatralo, da je to sada
najhitniji posao poSto je lingvistitka strana glagoljas-
kog problema bila ve¢ uspje$no obradena i proucena.

Potelo se snimanjem glagoljaskog pjevanja u godini
1955. na otoku Krku, a poslije u 1956. i 1957. godini
proSirilo se na ostale otoke: Rab, Pag, Bra¢, Sibenske
otoke a najposlije i na Istru. Snimalo se u mjestima:
Malinska, Dubasnica, Omi3alj, Punat, Jurandvor, Bag-
ka, Vrbnik, Dobrinj, Krk, Baska Draga, Stara Badka,
Banjol, Lopar, Novalja, Sibenik i Zlarin, a u Istri u
Pazinu i LaniSéu. Trajanje snimljenih melodija iznosi
preko 30 sati.

Snimljene su: svefane mise, mise za mrtve, veder-
nje, obredi velikog tjedna, pojedine prigodne pjesme
kod pokopa, pjesme od vectih blagdana i od drugih sve-
¢anih zgoda.

Kod snimanja stavljao se je naglasak na melodiju.
I8lo se je za tim da se snimke tako nadine da pruze
Sto adekvatniju sliku ukupnog pjevanja u crkvi (ko-
liko je to bilo moguée postiéi), ali i da se neke piesme
snime rastlanjene u pojedine dionice i pjevane od
vise pjevata kako bi do veéeg izrazaja doSle razne
varijante i da se olaksa transkripeija snimaka u notno
pismo.

Snimljeni su i mnogobrojni moji razgovori s pje-
vadima koji su davali vaZnije a Gesto i veoma zna-
¢ajne podatke o liturgijskom pjevanju u svome mje-
stu, o raznim pojavama u tim pjesmama, a to su bili
u prvom redu podaci o nadinu pjevanja, o obredima.
i povjesnim momentima koji su povezani s crkvenim
pjevanjem. U tim razgovorima su pjevaéi i drugi infor-
matori davali izjave koje su sa sviju strana osvjet-
ljavale liturgijsko pjevanje i ulestovanje naroda kod
toga.

Napose se istitu takvi razgovori o Omislju gdje
sam dragocjene informacije dobio od oba pjevaéa koji
su se radosno i dragovolino stavili na raspoloZenje
kod toga rada. Neki su Zupnici dali opSirnije repor-
taZe o pjevanju u njihovim Zupama tako da su snimke
osvijetljene i autentiénim izjavama onih koji su naj-
uZe povezani s liturgijskim pjevanjem.,

Snimanju tekstova poklanjala se je paZnja samo
u koliko su oni povezani s melodijom,

Velika je razlika u hrvatskoj glagoljaskej tradiciji
izmedu stanja u kojem se malaze liturgijski tekstovi
od stanja u kojem su do mas doprle melodije pjevanih
tekstova. Za tekstove imamo utvrden njihov oblik iz
najstarijeg doba. Kod melodija pak nista nije bilo
pismeno fiksirano u stara vremena. Nemamo glago-
ljaskih neumatskih kodeksa a niti zapisa u obitnom
notnom koralnom pismu, a naZalost, moramo naglasiti
da do potetka ovoga stoljeéa nije bilo ni pokusaja da
se te melodije zapiSu. Prvi pismeni zapisi melodija su
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iz ovog stoljeca. Imamo nedto oskudnih zapisa od Dra
Sirole, Dra Sckola, Dcbroniéa, Mateti¢a-Ronjgova,
Lujze Kozinovi¢ i Karabaiéa. Samo jedan neznatni
dio od toga je Stampan: nekoliko Sirolinih zapisa u
njegovim nautnim raspravama o narodncj glazbi.
Ostali fragmentarni zapisi ¢uvaju se zasada u insti-
tutskim i privatnim arhivima,

Prema tome, dck lingvisti imaju ¢vrstu bazu za
svoje proucavanje staroslavenskog jezika, etnomuzi-
kolozi imaju posla s agrafitkim nasim kulturnim na-
sljedem. Te melodije nalaze se ugavnom jo§ uvijek na
narodnim ustima i, kako ¢emo vidjeti kasnije, one su
samo jedan stadij u Zivotu melodija staroslavenskog
liturgijskog pjevanja u kojem ih mi danas doZivlja-
vamo. One, dakle, ne daju pravu sliku svoga pocetka
1 kasnijeg razvoja. Zbog toga je oteZano i njihovo pro-
utavanje. Svrha je etnomuzikologije da utvrdi prvo-
bitne originalne cblike melcdije i njezin bioloski
razvoj tokom vremena kojim je prelazila put od svoga
postanka do danasnjih dana. Tu nam se name¢e odmah
pitanje: je li kod starcslavenskog korala (da tako na-
zovemo glageljaske melodije) megucée ustanoviti 5to
je u njima bilo u vrijeme njihova postanka ili u vrije-
me u koje su nastali njihovi tekstovi.

Na to pitanje moéi éemo odgovoriti kad razmotri-
mo i uotimo puteve kojima je glagoljaska pjevatka
tradicija iSla od najstarijih vremena i doprla do na-
sih dana.

S obzircm na agraficki karakter glagoljadkih na-
pjeva oni zapravo predstavljaju nas crkveni folklor
pa stoga i podleZu onim zakcnima i principima po ko-
imma zivi folklerna glazba ucpée. To je najprije za-
kon varijabilnosti. Oni se mijenjaju u svakem vreme-
nu i u svakom mjestu. Dapace, i kod pojedinog indi-
vidualnog pjevaca jedncm otpjevana melodija ne jav-
lja se viSe bez promjena kod ponovlienog pjevania.
Nadalje, tu djeluje princip selekeije: narodni pjevadi
odabiru melodije, neke cdbacuju, druge zadrzavaju i
dalje ih pronose. Po tom principu nastaje adaptacija
melodije prema glazbencj modi dotiénog vremena.
Folklorna glazba upravlja se nadalje po principu evo-
lucije. Kod nje opazamo razvoj od jednostavnijih obli-
ka prema savrienijima i bogatijima; no esto taj prin-
cip vodi i natrag, te se od kompliciranijih meledija
razvijaju jednostavnije. Kod folklorne glazbe prijenos
njezin izvodi se usmenom tradicijom od jednog na dru-
g0g pievala, od jedne generacije na dalju generaciju.

Sve te pojave nalazimo kod starcslavenskog crk-
veneg (glagoljaskog) pjevanja. Tu aktivno djeluju sva
cetiri folklerna principa: varijabilnost, selekcija, evo-
lucija i usmena tradicija.

Kod Gregorijanskih melodija, koje su danas redi-
girane prema pisanim kocdeksima od XI do XVI sto-
ljeca, nema varijabilnosti, nema selekcije, ni evolucije
ni usmene tradicije.

Zato je golema razlika izmedu Gregorijanskog i
glagoljaskog pjevanja. Jedno i drugo je tradicionalno,
ali gregorijansko pjevanje predstavlia stanje tradicije
iz X—XIV vijeka, a naSe glagoljasko pjevanje pred-
stavlja momenat do kojeg je razvoj dopro u sadas-
njosti.

Ako nakon ovog letimitnog pregleda naéina, kako
je glagoljasko pjevanje doprlo do nas, postavimo pita-
nje: hotemo 1li izu¢avanjem staroslavenskog pjevanja
ikada uspjeti utvrditi njegovo staro stanje iz vremena
kad se je ono rodilo, odmah éemo morati dati negati-
van odgovor. U stvari, taj cilj ne postavlja si niti nau-
ka niti praksa.

Drugi je cilj za kojim ide nauka, a iza nje i prak-
sa. Etnomuzikologija Zeli da upozna &to tofnije pocet-
ke, razvoj i komponente jedinstvene pojave glagoljas-
kog pjevanja, a u krajnjoj liniji i da sagleda njene
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umjetnicke kvalitete. pokraj znatnih estetskih vrijed-
nosti hrvatskog glagoljaskog pjevanja, ono je zanim-
ljivo za nauku i zato, $to u svojoj cjelini predstavlja
jedan kulturni fenomen u liturgijskoj glazbi kakav
rijetko nalazimo kod drugih maroda kotolicke viere.
S njime bi se mogle isporediti, ako ne po svome sadr-
zaju, a ono po folklornom karakteru liturgijsko pje-
vanje pravoslavne crkve koje se (kod nas) i danas
osniva samo djelomiéno na usmenoj predaji. Poradi
toga ono zasluzuje jos i posebnu paznju nade nauke.
- Nasu etnomuzikologiju danas zanima jedno bliZe
pitanje na keoje bi se mogao dati odgovor. Ako veé
moramo odustati od krajnjega cilja da rekonstruira-
mo glagoljadko pjevanje na oblike kako se je pjevalo
u staro doba, mi éemo poku$ati da u sakupljenom Zi-
vom gradivu, u tim éudnim, éesto nerazumljivim me-
ledijama, ustanovimo komponente od kojih se one sa-
stcje, koje su se tokom stoljeéa u njima kondenzirale.

Mi smo danas joS uvijek u potetku toga istrazi-
vanja, pa moramo oprezno izvoditi nase konstatacije.
Uz sve rezerve mogli bismo ustvrditi da u glagoljas-
kom pjevanju postoje:

a) komponenta gregorijanskog korala s tragovima
starocrkvenih modusa,

b) komponenta danasnjeg hrvatskog svjetovnog
folklora.

¢) tu i tamo komponenta izvornih kompozicija
anonimnih skladatelja,

d) komponenta liturgijskog pjevanja doprle do
nas preko crkvenog pjevanja Akvilejske patrijarsije.

Nema sumnje, da se je u nasim primorskim crk-
vama izvedio od starine gregorijanski koral u raznim
verzijama (medu njima najvaznija je bila franjevac-
ka varijanta od koje su ostali po nasim samostanima
monumentalni kodeksi iz XIV—XVI vijeka). Ruralni
(seoski) kaptoli na Krku (i drugdje) mozda su u po-
¢etlou takoder primili meito od gregorijanskih koralnih
melodija, ali u vjeénoj opoziciji s latinskom erkvom
veé su rano morali poéi i u pjevanju samostalnim sta-
zama, tim viSe, Sto su glagoljaski popovi dolazili iz
pucanskih slojeva, pa su sa sobom donosili i u erkvu
glazbeni izraz Sirokih narodnih slojeva.

Crkveno narodno pjevanje prima i danas elemen-
te svjetovnog pjevanja. Neke crkvene pjesme, koje
pjeva tzv. »puke«, podsjeéaju nas na motive puékih
svijetovnih melodija. Tako je moralo biti veé u ranoj
nasoj proslosti, da se je crkveno ukrstavalo s profa-
nim pjvanjem. To se obitno dogada tamo gdje isti
pjevaéi pjevaju u crkvi crkvene a van crkve profane
pjesme, pa ne bi bilo ¢udno da postoji reciproéni utje-
caj izmedu ovog dvoga pjevanja. Tu i tamo naSao se
je i koji ancnimni skladatelj koji je i ne$to svoga
stvorio i unio u crkveno pjevanje. No neki pomisljaju
i na tzv. ilirsku komponentu. Tako nadi etnomuziko-
lozi nazivaju onu vrstu pjevanja koja se u Jugoslaviji
jo§ i danas pojavijuje na mnogim mjestima koja u
modalnom pogledu ima za tonski osnov tzv. istarsku
ljestvicu, — a u melodijsko-kontrapunkti¢kom pogle-
du pjeva se u dvoglasju u kojem jedna dionica poéinje
piesmom i vodi slobodnu liniju melodije, a druga dio-
nica, drugi pjevaé¢ upada nakon prvog takta, odnosno
negdje na polovici ili pod kraj prve polovice melodije
sa svojom kontrapunkti¢tkom pratnjom. Nama se to

.pjevanje ¢ini kao neki odjek polifonije, pa je tu vrstu

nas muzikolog Rihtman i nazvao narodnim polifonim
pjevanjem. Takvo pjevanje nalazimo i danas u gor-
statkim predjelima Bosne, pa u jednom prostornom
pojasu koji ide preko Dalmatinske Zagore kroz Liku i
kroz Dalmatinske otoke i dosife u Istru. Tu, u Istri,
ono je u jednom posebnom obliku, sa nesto strozim
vodenjem dviju dionica, do3lo najvise do izrazaja i
satuvalo se gotovo iskljucivo kao jedini oblik svjetov-
nog muzitkog folklora. Ta vrsta narodnog pjevanja
prodria je jednim dijelom i u glagoljagko pjevanje,
ali ne u cjelini, nego samo sa svojim modalnim ele-
mentom time 3to je u glagoljadko pjevanje prodrla
ponegdje | istarska ljestvica. Mi ¢emo kod reproduk-
cije nasih snimaka priliéno jasno osjetiti tu sistarsku
ljestvicue. Svakako u ovu najstariju komponentu mo-
ramo ubrojiti i one uske intervale u pjevanju npr. u

Vrbniku 1 u Dobrinju. Primjeri ¢e nas zapanjiti. Ne
svojom »ljepotome kakvu bi danadnji slusaoci oteki-
vali od lijepog pjevanja, nego nekom — moram kazati
— nelagodnom egzotikom. Cini nam se kao da pjevaédi
»kvare«. Za naSe uho, naviklo na temperiranu glazbu,
na momente nas o pjevanje odbija. Doista je neobié-
no pjevanje u kojem je melodija gradena u malim
sekundama koje su jo$§ tako ugodene da ih ne mozete
izvesti na tempiriranom instrumentu (klaviru ili orgu-
ljama). Ali ti pjevaéi su uporni u foj vrsti svojeg pje-
vanja. Oni tofno pjevaju istarsku skalu onako kako
se cna i danas €uje sa narodnog glazbenog instrumen-
ta sopila.

Kad se snimljeni materijal prouéi, ustanovit ¢e se
mozda i druge njegove glazbene komponente.

Koliko je snazna ona duhovna masinerija u na-
rodnoj stvaralackoj djelatnosti koja preraduje razne
komponente u nov glazbeni izraZaj prilagoden svojoj
sredini, vidi se na jednom primjeru koji sam tamo
snimic, To je pjesma iz Jozefin glazbenih arhiva,
nama poznata iz mladih dana »Pjevajmo brac¢o krica-
ni«, Kad je ona dofla u glagoljaike ruke — a to je
moglo biti mozda prije kakvih 70 do 100 godina, po-
primila je sasvim »sglagoljaski« oblik u istarskom
modusu.

Mogu li se fe komponente razlutiti jedna od dru-
ge i izluCiti nebitna od bitne? Drugim rije¢ima: moze
li se to pjevanje — rekli bismo — »oCistiti« — reformi-
rati, povratiti ga u predasnje, originalno stanje? Nesto
slitno Sto je ufinjeno npr. s najnovijom reformom
gregorijanskog korala Vatikanskog izdanja iz 1908,
godine.

Odgovor na to pitanje je kategoriéno: ne! Gla-
goljasko je pjevanje danas glazbena tvorevina svoje
vrste koja moZe imati dvojaku sudbinu. To pjevanje
moZe biti ili: a) zaustavljeno, i u sadanjem stanju
zabiljeZeno, fiksirano i predano dalje u naslijede gra-
fi¢kim, ne usmenim putem. Danasnje agrafitko nje-
govo stanje petrificirano za dalju buduénost. Ili: b) da
ga se prepusti desadasnjoj sudbini, da se prenosi dalje
usmenim putem. Tada ¢e na njega i ubuduée djelovati
zakoni folklorne glazbe: variranje, evolucija i selekci-
ja. Svaki pokusaj »&iSéenja« zadao bi mu smrt.

Htio bih jo§ spomenuti nekoliko sluéajeva gdje su
pojedinei (zZupnici) vrsili ili pokusSali vriiti neke ope-
rativne zahvate na narodnom pjevanju.

U BaSkoj Dragi naSao sam glavnog pjevada me%-
njara Ivana Capicéa koji je glagoljasko pjevanje nau-
¢io od starijih. On mi je potanko pri¢ao kako se je
prije pjevalo, Pjevalo se je »na dugo«. Misa je trajala
od 10 do 12 sati prije podne, dakle dva sata, najvise
radi razvufenog pjevanja. Danas je to mnogo krace,
misa traje jedan sat jer se brZze pjeva. Do takve pro-
mjene doslo je za vrijeme Zupnikovanja Viktora Picu-
ljana koji je tu bio zupnikom od 1936. do 1939, To je
bilo nekako 1940. godine kada je bila »bermac, pa je
zupnik izrazio zelju da se na dan firme brZe pjeva jer
e bila usred ljeta velika vruéina. Tako se je podelo
brze pjevati. To je zapravo bilo 29. V 1940. kada je
Dr Srebrni¢ tu dijelio potvrdu. Inace se je kraée pje-
valo prije toga i u kapelici Sv. Roka (Sv. Fabijana i
Sebastijana) pa je zupnik rekao zadto se tako ne bi
pjevalo i u Zupnoj crkvi da se brie svrdi misa. Otada
se u zupnoj crkvi brZze pjeva. Jure Stefani¢ je kazao
da oni znaju i »na dugo« pjevati. Ja sam snimio onn
pievanje koje se izvodi »na dugo«. Ustanovio sam da
se je osim navedenih sluéajeva »popravljanja« glago-
ljaskog pjevanja spopravljalo« jo§ u nekim mjestima.
Tako su zZupnici Kirinti¢, Duda i Spicijari¢ izmijenili
tempo i ubrzali pjevanje u Krasu na otoku Krku. Na
taj »ispravljeni« naéin otpjevao mi je Capi¢ zajedno
s tri druge pjevacice: Marijom Dekanié (r. 1934.), Ber-
nardom Capié¢ (r. 1935.) i RuZom Dujmovié (r. 1935.)
neke liturgijske pjesme.

Ivan Sindi¢i¢ meZnjar iz Stare Baske priéao mi je
kako je u mladosti naucio pjevati od meZnjara Hra-
nic¢a koji je po starinski »zatezao« kod pievanja. Prije
kojih 20 godina doSao je svecenik Mate Maridié iz
Amerike i uveo u erkvi »kratko« pjevanje. On je pozi-
vao mladite i djevojke k sebi i udio ih je sna kratko«
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pjevati, dok su ranije pjevali »na dugo«. Odonda se
u Staroj Badki pjeva samo »na kratkoe.

Zupnik RaguZin iz Badke pokusao je u Jurandvo-
ru ispravljati pogreSan i iskvaren izgovor starosla-
venskih tekstova u »Vjerujem«. Time je unio toliku
zabunu u narod da na ispravljeni tekst nisu uopée
mogli pjevati staru poznatu melodiju. Nakon toga je
odustao od ispravaka, ali je pjevace toliko zbunio da
sad sasvim kolebaju kod pjevanja ispravljanih mjesta.

Daljnje nestru¢no uplitanje u ovu materiju opazio
sam na terenu u praksi nekih crkava da staroslaven-
ski tekst podmeéu gregorijanskom koralu. Tako je u
gradu Rabu, Puntu i u Zagrebu kod Sv. Ksavera.

Vise sliénih zahvata nestruénih ruku ima u Zu-
pama gdje je uvedeno pjevanje u suvremenom na-
rodnom jeziku. Npr. u Novalji pjeva¢i su mi kazali da
se je po starinsku tako pjevalo da se je sve izvodilo
samo dvoglasno. Danas se je pjevanje »moderniziralo«
u tom smislu da basovi dodaju duboke glasove i na
taj nadin formiraju jasnije harmonije sa potpunim
trozvucima. Taj naéin prodire u erkveno pjevanje iz
suvremenog narodnog svjetovnog pjevanja.

Tu sam snimio razne naéine pjevanja nekih dije-
lova mise: solo, duet, tutti, kombinacije Zenskih gla-
sova, zatim muskih, pa mjeSovitih glasova i naizmjen-
ce dva kora da bi slika pjevanja ispala sto reljefnija
(br. 150 do 161).

Srec¢a je da u velikoj veéini glagoljaskih Zupa ne-
ma u crkvi orgulja ni orguljasa. Gdje se pojave orgu-
lje i orguljasi, tamo viSe ne cvatu ruze starom narod-
nom pjevanju. Tamo ono nestaje. Primjer za to su:
Baska i Punat. No i glazbeno izobraZeni sveéenici
uzrokom su da glagoljaskog pjevanja nestaje.

Neki pak uopce ukidaju staroslavensko pjevanje
zbog toga jer misa predugo traje kad se glagoljagki
pjeva. Zalostan primjer je crkva u Novom Vinodolu.

O svom radu na snimanju glagoljaskog pjevanja
na naSim kvarnerskim otocima u g. 1955.—1957., Zelim
navesti jo§ par napomena.

Naravno, sav materijal, koji je snimljen, nema
jednako velike vrijednosti. Ima ga vrlo dobrog, a ima
i slabijeg, no — kraj svega onoga kako se na terenu
postupa s tim materijalom, ¢udo je, da sam i toliko
nasao. Uglavnom ima samo nekoliko desetaka zbilja
kvalitetnih pjevaca koji po svome znanju, a i po glasu,
mogu da se smatraju pravim nosiocima toga naSega
kulturnog blaga. I njima se pokazuje premalo painje
i potpore da bi svoje znanje prenijeli na druge. Uéenje
i proucavanje drugih zavisi o dobroj volji i o raspo-
loZzenju tih pjevata. U mjestima, gdje su posljednji
dobri pjevac¢i umrli, polinje se i pjevacka tradicija
izopaCavati i propadati. Gdjegdje (na primjer u Du-
basnici) ve¢ je potpuno u izumiranju.

Kao sto i na ostalim podru¢jima naSega folklora,
tako i kod glagoljaskog pjevanja opazamo nazadova-
nje, da se ne posluzim joS tezom rijeti, degeneraciju
pjevanja i pjevactke umjetnosti.

U nekim mjestima, na primjer u Vrbniku, sadu-
vani su najstariji oblici narodnog pjevanja koji idu
duboko u srednji vijek, $to se vidi ne samo u prasta-
rim melodijskim motivima, nego i po jeziénim arhaic-
kim oblicima koji mas upuéuju u davnu proslost iz
koje nam dolaze ti zvuci starine. Na primjer pogrebna
pjesma »Poljubicas.

Iako je pred mojim mikrofonom prodefirao veliki
broj ljudi, naroéito onda, kada sam snimao pjesme
koje se pjevaju masovno, tj. kada ih je pjevala ¢itava
cerkva, — ipak je ostalo mnogo toga Sto bi se trebalo
jo$ snimiti. Upozoren sam bio na jo3 nekoliko Zupa
gdje bi trebalo obaviti snimanje liturgijskog pjevanja.
A trebalo bi se snimaékim radom obuhvatiti i ostalo
podrugje na kojem se liturgijske pjesme pjevaju sta-
roslavenskim jezikom.

Prvi i najvazniji posao je dakle sabiranje i sni-
manje da se od propasti safuva sve 5to se jo§ dade
satuvati. Nakon toga ima se prijeéi na drugi dio posla,
na proucavanje historijsko-muzikoloskom metodom.
Najprije ¢e trebati sav taj materijal deSifrirati i pre-
nijeti ga u notno pismo. Nakon toga trebat ¢e ustano-
viti 8to od toga materijala pripada kojem historijsko-
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glazbenom povjesnom sloju, Sto je tu saduvano od
rimskog korala, Sto je ma$a vlastita glagoljaska tradi-
cija, a §to Cisti profani folklor.

Sve ove tri komponente tako su usko povezane u
tome materijalu da se bez dugotrajne i iscrpne muzi-
koloSke analize ne ée moéi ustanoviti $to od toga pri-
pada jednom 5to drugom, a Sto treéem sloju. Upravo
je Staroslavenski institut zvan da na podruéju toga
prou¢avanja naéini pionirske korake. On bi u surad-
nji sa Akademijom i Institutom za narodnu umjet-
nost imao sakupiti oko sebe kolo struénih muzikolo-
ga-folklorista koji ¢e biti u moguénosti da taj ogro-
man posao zapo¢nu i nastave.

Znacajno je da u glagoljaskom liturgijskom pje-
vanju ima stalnog prizvuka svjetovnog tzv. »primor-
sko--takavskog« pjevackog stila koji se pojavljuje, ta-
ko rec¢i, u svakoj glazbenoj frazi. Pitanje je je li to
»profaniranje« stila crkvene glazbe? Ako imamo u
vidu, da je sva ta glagoljaska tradicija do nas doprla
putem svetenika sputana« koji su se u slufbu crkve
i crkvene glazbe regrutirali od seljaka, a takvima su
u srzi ostali onda kada su bili zaredeni, onda nam
mora biti jasno da je dana$nja glazbena faktura toga
glagoljaskog pjevanja slidna onoj iz najstarijih vre-
mena. Nije, naime, bilo narogite »Skole« koja bi u taj
»puk« i »popove puéane« unosila meke strane glazbe-
ne elemente koji tim ljudima ne bi bili poznati iz nji-
hovog svakidaSnjeg pjevanja svjetovnih marodnih pje-
sama. To je, sigurno, i razlogom, da se je glagoljasko
pjevanje i odrzalo tako dugo jer nije imalo u sebi
nista strana narodnom glazbenom shvacéanju.

Danas se dogada mnogo jada infiltracija stranih
elemenata u svjetovnu glazbu toga kraja putem radi-
ja, harmonike i drugih temperiranih glazbenih instru-
menata. Istina, radi velike konzervativnosti naroda
toga kraja, ta infiltracija je veoma neznatna, — ali ¢e
se postepeno Siriti i razvijati. Kada se to dogodi, tj.
kada ta infiltracija »modernog« glazbenog sistema
obuhvati svjetovnu narodnu glazbu, onda ée odzvoniti
i tradicionalnom glagoljaskom pjevanju. Ono ¢e se
moZda nastaviti, no vjerojatno u drugom glazbenom
stilu, nego Sto je ovaj danasnji. Svakako ne ée biti
tako autohtoni kao Sto je ovaj sadasnji.

Na kraju istitem jo§ da je bezuslovno potrebno
da Staroslavenski institut u Zagrebu osnuje posebnu
muzikoloSku sekeiju koja ée se baviti transkripeijom
ovih snimaka, proutavanjem i spremanjem toga ma-
terijala za Stampu, jer to zapravo spada u djelokrug
rada toga Instituta. Uvjeren sam da ée Jugoslavenska
Akademija i Institut za narodnu umjetnost uvijek rado
suradivati sa Staroslavenskim institutom, ali sama
materija, koja se ovdje ftretira, jest tako specifitna
da prvenstveno spada u djelokrug Staroslavenskog in-
stituta. Treba se pripremiti za Stampu sav ovaj mate-
rijal koji je dosada snimljen, i koji ée trebati jo§ sni-
miti da bi bio pristupa¢an svim zainteresiranim uée-
njacima i nauénim ustanovama kojima ¢ée otvoriti
nove vidike u povijesti glazbe uopée, a napose u hi-
storijskom razvoju liturgijske glazbe na nasem hrvat-
skom terenu. Neki orijentalisti, s kojima sam o toj
stvari razgovarao, otekuju od toga rada znatne rezul-
tate i za orijentalistiku.

Prije nego zavr$im, moram spomenuti jo¥ nesto
Sto ide u drugi dio ove feme. To je narodno litur-
gijsko pjevanje u suvremenom narodnom jeziku. Nesto
novije od glagoljaskog, ali po prostoru i po broju
crkava, brojnije, a po wvrijednosti katkada bolje od
glagoljaskog. Nadalje u masim mnogim dalmatinskim
crkvama pjevaju se mise latinski, ali melodije su na-
rodne. Na primjer u Brusju (Hvar).

Rad na sakupljanju i toga materijala veé je za-
poéet.

Naravno, da sam proucavajuéi glagoljasko pjeva-
nje usput proufavao i snimao i svjetovne narodne
pjesme. To sam ¢inio ne samo zbog opCeg interesa
nego i zbog foga da imam pri ruci na raspolaganju
komparativni materijal za isporedivanje obiju vrsta
narodnog pjevanja i za utvrdivanje reciprotnog utje-
caja. S tog podru¢ja korisno ¢e biti da napifem i ne-



koliko slijedeéih konstatacija o pjevanju narodnih
svjetovnih pjesama.

U Banjolu su vrlo popularne pjesme koje narod
tamo nazivlje »pjesme na o« ili »na o pivat«. To su
stare melodije iskiéene mnogim melizmima. Posebnu
melodiju imaju i po njoj pjevaju tekstove iz Kaéiceve
pjesmarice. Taj nacin pjevanja zovu skantat«. Pjeva-
nje gotovo svih starih pjesama zavriava se u sekund-
nom dvoglasju. Veoma su tu zanimljive pirne pjesme
npr. »Sve u ime Boga velikoga« koju su pjevali dvo-
glasno Ante Ribari¢ i Petar Pereza na nadin slidan
bosanskom »polifonom« pjevanju. Poéinje prvi glas i
to na visokom tonu, kasnije upada drugi glas nekako
na podjednakom nivou, a $ta pjesma ide dalje prvi se
glas spulta sve miZe i niZe, a na kraju spusti se Zak
i ispod drugog glasa. Veoma su interesantne tzv. »put-
ne pjesme« koje pjevaju sstari voda« i »vojvoda¢ pra-
te¢i svatovsku druzbu.

U Novalji je mnogo svjetovnih pjesama pjevao
Ante Crnkovié sa Mijom ViduSinom. Crnkovi¢, zvani
»Toneto«, pri¢ao je kako je ve¢ od ranih godina ¢uo
od starijih ljudi pjevati stare pjesme. On je vrlo inte-
resantan pjevac. Kad pjeva, prenese se u neki trans,
glavu podigne, Siljak od brade isturi napred, zazmiri
i iz puna grla poéne pjevati u mekom naroéitom zano-
su. Osim toga daje viSe podataka o starom pjevanju.
Tako on navodi slijedeée: Kad je vjentanje, onda se
pjeva u posebnom »tonue¢. Osim toga imamo »ljubav-
ni ton« i »borbeni ton«, na primjer kad netko nekoga
poziva na megdan. Onda imamo »obitni tone.

Posebna vrsta pjesama su {zv. pime pjesme. Tu
igraju posebnu ulogu naruteni pjevaéi koje za svadbu
naru¢e domaéini ba$ za tu svrhu. Zovu ih i »fata pos-
ta« pjevadi.

Pjesme »pod svatsku« pjevali su, kako kazu gornji
pjevadi, samo po dvojica. Zvali su se »prvi glas« i

»drugi glasc. Prvi »potne«, a drugi »vata« a prvoga
malo spoteka«.

»Ture«, rije¢ koja dolazi u pjesmi »Kad bi majka
¢erku odgojila«, zna¢i mladenca. Ove pjesme su otpje-
vane »po starinsku«, fo su najstarije melodije. Danas
se viSe tako me pjeva. To je bilo u starinsko doba.

Danas se pjeva »po domacu«. To su pjesme koje
prodiru ovamo sa kopna i pjevaju se na na¢in koji
mi zovemo »slavonskime«,

Pjevati su mi u razgovoru sami sistematizirali
glavne vrste pjevanja u Novalji. Oni su razlikovali
ove vrste:

1) Najstarije pjevanje, Sto se pjevalo na piru, to
je dvoglasno pjevanje dvojice pjeva¢a s mnogim me-
lizmima, a ima svoj termin: »po svaskus.

2) Novije pjevanje »na kanat¢ pjevaju takoder
dvojica pjevaéa, ali kratke pjesme.

3) Grupno pjevanje sa vie pjevata, a pjevaju
stare narodne epske pjesme, tzv. »Solfa«.

U Novalji postoje od narodnih glazbenih instru-
menata »mistié« (fo je isti instrumenat $to se drugdje
naziva »mih« ili »midnice«). Svirala, na koju sviraé¢
prebire, zove se »na prebirad« koji ima jo¥ i »0gla-
vinue,

Na kraju moram spomenuti nedto i o tome kako
me je u mome radu pomagao narod. Veoma srdaéno
i samoprijegorno. Uopée govoreéi, svi koji su mogli i
znali pjevati, rado su se odazvali i poduprli me, svaki
na svoj nacin i svojim sudjelovanjem. Svi su oni brzo
shvatili da se ovdje radi na fiksiranju jdnog kulturnog
dobra kojim se hrvatski narod uvijek ponosio, i za
koji se je &esto i majvatrenijim sredstvima borio. Nema
sumnje da je glagoljica saGuvala nacionalnu svijest
mnogih Hrvata koji bi bez nje bili sigummo izgubljeni
zZa svoju narodnu zajednicu.

SUMMARY

The author of the article is a well known Croatian
+ ethno-musicologist. In this article he tells us of the Glago-
litie (old Croatian) missal songs which were practised on
the islands of: Krk, Rab, Pag, Bra¢, as well as on the islands
of Sibenik and Istra, which he recorded on tape in the vears
1955, 1856 and 1957, and which enrich now the Staroslavenski
Institut in Zagreb.

Based on the analysis of numerous recordings of said
Glagolitic singing (lasting 30 hours), the author proves that
the present Glagolitic songs comprise in themselves elements
of the Gregorian choral, of profan Croatian folklore, of ori-
ginal compositions of anonymous composers, and of the
liturgical singing of the Patriarchate of Aquileia

MIHO DEMOVIC

ZUSAMMENTFASSUNG

Der Autor dieses Aufsatzes ist ein beannter Ethnologe.
Er analysiert das glagolitische Kirchsingen auf den Inseln
Krk, Rab, Pag, Bra¢ und in Istrien, das er persdnnlich in
Jahren 1955, 1956 und 1837 aufs Tonbandgerit aufgenommen
hat. Auf Grund unzahlreicher Aufnahmen des glagolitischen

Singen auf dem Tonbandgerdt (etwa 30 Stunden), die sich
im Altslavischen Institut iz Zagreb befinden, schliesst der
Autor, dass das heutige glagolitische Singen die Elemente
des gregorianischen Chorals, des kroatischen Folklore, der
originellen Kompositionen der anonymen Komponisten und
des liturgischen Singen in Aquilea in sich enthiilt

BRATOVSTINA PRESVETOG SAKRAMENTA
I CRKVENA GLAZBA U DUBROVNIKU

U srednjovjekovnom Dubrovniku gotovo svi
gradani bili su uélanjeni u drultveno-vjerske orga-
nizacije, nazvane »confraternita« — bratovitine.
Nastale su po uzoru bratov§tina srednje i zapad-
ne Evrope. Imale su isti poloZaj i utjecaj na gra-
dane Dubrovnika kakav su vriile sli¢ne tadaénie
ustanove u Italiji, Francuskoj, Njemackoj i Er-
gleskoj. Razlikovale su se na staletke i &isto vjer-
ske. Dok su vjerske bratovitine prvenstveno na-
stojale unaprijediti duhovno dobro subrale, sta-
letke su uz duhovno rjedavale i socijalna pitanja

svojih ¢lanova sve od primitka mladiéa na zanat
do brige za udovicu i neopskrbljenu djecu pokoj-
nog bratima zanatlije. Prava i dufnosti bratima
sadrzana su u statutima ili »matrikulama« bras-
stva koje je odobravao dubrovadki Senat. Rad bra-
tovstine unosio se je u knjigu zapisnika, a prihodi
i rashodi u knjigu ra¢una. Najstarija saluvana ma-
trikula bratovitine sy. Mihovila na Lapadu po-
tjece iz godine 1290. Zatim slijede statuti drvodje-
laca (XIII st.), zlatara, kovada 1 postolara (XIV st.),
prodavata i kapara (XV st.), trgovaca, kofuhara
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