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Utjecaj rock glazbe na mlade
| Branko MILOS

Sazetak

U ¢lanku sam iznio kratak pregled povijesti rock glazbe s te¥istem na negativnim
porukama koje ona posreduje i izgovara. U uvodnom sam dijelu, skicirajudi raz-
voj zapadne misli, upozorio na neka obiljeZja suvremene svijesti koja su omo-
gucila nastanak te vrste glazbe, kao $to su i uzrokovala priviacnost niza spornih
tipova ponaSanja za koje se ta glazba zalate. Clanak se najvecma bavi negativ-
nim pojavama rock glazbe i populare kulture mladih, ali Jje, takoder, istaknuto
da se rock’n’roll ne mofe poistovijetiti samo s tim negativnim pojavama. Upravo
na osnovi tih Cinjenica izvire i obveza za svakog viemika da bude osjetljiv za
uocavanje te razlike, tj. da uzmogne procijeniti kojem se pozivu na zabavu mo¥e
odazvati, a kojemu ne treba.

- Uvod

Prostor na kojem se 1968. godine odrZavao rock festival Woodstock
bio je oblijepljen plakatima na kojima je pisalo: »Stvorimo liepSu Ameri-
ku, uzmimo droge« (1. Baumer, str. 36.).

Usprkos tome $to je taj poziv u zamisli njegovih tvoraca trebao oéito-
vati trijumf rock ideologije, on je, pozornije gledano, pokazao slabost te-
melja na kojima se ona zasniva. A

Ako se analizira navedeni poziv s plakata, uouje se da on istide nesla-
ganje sa stvarno$¢u i dosljedno tome zagovara stvaranje jednog novog svi-
jeta. Taj poziv u sebi, zapravo, sadri jedno obecanje, tj. cilj i u drugom
dijelu uputu kako ée se to obeéanje odnosno cilj ostvariti. Razlika jeu
tome $to je cilj prilicno uopcen i neprecizan, jako i prihvatljiv (istiCe te-
Znju za boljim svijetom, konkretno »ljepSom Amerikom«), dok je uputa
kako do tog cilja doéi vrlo konkretna i odredena, ali, naravno, neprivha-
tljiva — »uzmimo droge«. Dakle, taj novi svijet namjerava se izgraditi uz
pomo¢ droga. U toj se situaciji namece niz pitanja. Kakav ée biti taj novi
svijet? I moZe li takav svijet uopce biti neki novi svijet? Ne manjka li mu
za to podloga stvarnosti?

Na »krilima« droge, te putne karte za svijet iluzija, samo se zatire zani-
manje za stvarnost i Siri varljivo uvjerenje da je ono dega nema dovoljno
zamisliti pa da se to i ostvari. Istina i sama zamisao tvorevine je ve¢ neka
tvorevina, ali ne ona zamisljena. Takvim se pristupom moZe udinkovito
razarati postojece, ali se ne moZe graditi novo.
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Je li suvremena svijest uistinu toliko liSena svakog ¢vrstog kriterija da
se jedna te ista Cinjenica moZe smatrati i ruSevinom i inovacijom? Ili u
pesimistickoj varijanti: nije li moZda svijet koji su »obecavali« citirani pla-
kati ve¢ nastupio?

Prosvijed protiv stvarnosti tako se javlja kao izvor iz kojeg rock’n’roll,
tj. svijest koju on jednim dijelom posreduje, crpe bitan dio svojih Zivotnih
sokova. Pravo na neslaganje sa stvarnoscéu, teSko mu je osporiti kao Sto bi
iluzorno bilo prigovarati djetetu iz bajke »Carevo novo ruho« §to je uzvi-
knulo da je car gol. Car je, uistinu »gol, ali je problem u tome §to su
rockeri prosvjedujuci protiv stvarnosti prigrlili iluziju. Umjesto nastojanja
na poboljSanju te stvarnosti, oni pozivaju na bijeg od nje.

Kratka analiticka »Setnja« kroz povijest rock’n’rolla, koja slijedi, na-
mjerava upravo rasvijetliti i posvijestiti pozadinu i motive tog dobrovolj-
nog putovanja u nestvarno. Kad se ve¢ kree na neki put, korisno je znati
kuda se to ide.

Daleko od toga da bi taj poziv s plakata odraZavao svu bit rock’n’rolla,
ali jednu od njegovih istaknutijih teZnji zacijelo da. Ne moZe se sva glazba
mladih i njihova kultura svesti na frazu »Sex, Drugs and Rock’n’Roll«,
niti je svjetonazor svih rock glazbenika sazet u njoj. Ali jedan dio rock
glazbenika i mladih ¢vrsto stoji iza te fraze, a to je Cinjenica nad kojom se
valja zaustaviti. To je Cinjenica s kojom se svaki vjernik mora upoznati i
prema kojoj se mora znati postaviti. PogreSno bi bilo cijelu rock scenu
poistovijetiti s njezinim negativnim vidikom, ali je i te kako potrebno na
njega ukazati.

Jednostrano bi bilo, a priori, anatemizirati rock glazbu, no nuzno je
iskrenije i objektivnije upoznati neke sadrzZaje koje ona posreduje, a koji
utjeu na svijest mladih ljudi, njihove ideale i Zivotne stavove.

Povezanost glazbe i emotivnog (nagonskog) dijela duse

Jo§ je u antickoj filozofiji zabiljeZena srodnost glazbe, opcenito, s onim
iracionalnim, »barbarskim« dijelom duse. Platon ju je, primjerice, progla-
sio »najveom protivnicom filozofije«. Te se ocjene temelje na Cinjenici
da se kod ¢ovjeka brZe razvija emotivna, pa time i nagonska sfera od ra-
zumske. -

~ Ne zapo€inje slu¢ajno odgoj odmah nakon rodenja, a Skolsko doba
znatno kasnije. Pubertet je takoder zoran primjer prednjadenja emotiv-
nog i putenog razvoja pred razvojem racionalnog u ¢ovjeku. Glazba je
onaj oblik umjetnosti koji ¢vrsto korespondira s emotivnom ¢ovjekovom
dimenzijom. Upravo zbog toga ovjek ranije i neposrednije reagira na po-
ticaje glazbene prirode negoli na one koji od njega zahtijevaju racionalni
napor. Ako se na ljudski razvoj gleda u svjetlu teza te teorije, onda bi se
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karikirano moglo rei da je i poradi toga Covjek ranije poéeo lupati u
bubanj negoli se baviti matematikom. Opé moralni i kulturni kontekst
pak moZe utjecati na to da glazba od emotivnog u ¢ovjeku poéne teZiti k
strastvenom i nagonskom. Platon je i§ao tako daleko da je tvrdio da ée se
najbolje vidjeti kakvo je neko drustvo po tome kakva mu je glazba.

U nae su, pak, doba uobicajeni grafiti i parole »Sex, Drugs and Rock’-
n’Roll«. Ian Dury, tako pjeva »seks, droga i rock’n’roll je sve §to tvoje
tijelo treba«. Time se sugerira ravnopravni ortakluk rock glazbe u drustvu
s neobuzdanim seksom i narkomanijom.

I'kod Platona i u sluéaju modernih grafita o glazbi je izreden sli¢an sud.

U oba je slucaja glazba proglasena necim §to je blisko iracionalnome.
Razlika je u tome 5to je u Platona, koji Je svojim ucenjem o hijerarhiji
ideja ionako bio nesklon umjetnosti, rije¢ o osudi koju je izrekao jedan
filozof sa svojih filozofijskih pozicija, dok je poruka grafita »Sex, Drugs
and Rock’'n’Roll« (kao i Duryeva verzija) ispunjena, $to i jest zabrinjava-
juce, nekim buntovnickim ponosom njezinih pristasa i pretenzijom legiti-
macije svijesti jednog Zivotnog doba. Kod Durya nema &ak ni spomena o
emotivnom, nego govori samo o potrebama tijela. Dury na glazbu (rock’-
n’roll) gleda s motri§ta ovisnosti pri ¢emu u njezinoj djelomiénoj impre-
gniranosti s ovisnostima o nemoralu i narkoticima vidi Cinjenicu dostojnu
najdubljeg postovanja.

Suvremeni ameriéki filozof Alan Bloom, Platonovoj tezi dodaje: »Civi-
lizacija i $kolovanje jesu kroéenje sirovih strasti duse, ne njihovo potiski-
vanje §to bi dusu lisilo energije, ve¢ njihovo preoblikovanje u umjetno-
st(...) Glazba obuhvaca tanku ravnotezu izmedu strasti i razuma, a bez tog
usuglaSavanja Covjek ne moZe biti cjelovit« (2. Bloom, str. 77.).

Svaka je povijesna epoha imala svoj odgojni ideal, a sva plemenita na-
stojanja vezana za taj ideal imala su vjernan odraz u glazbi. Kao onaj
oblik umjetnosti koji se neposredno odnosi na emotivni, pa time i stra-
stveni dio duse, glazba je imala ulogu oplemenjivanja sirovih strasti i nji-
hovog preoblikovanja u teZnju za nedim uzviSenim. Klasi¢na se glazba ta-
ko obracala istananostima i ljudskih osjecaja. Iako u nizu minulih stolje-
¢a, zbog socijalnih, klasnih i obrazovnih razlika nikad nije postala svoji-
nom mase, ona je bila neprijeporan ideal.

U vezi s tim Bloom istiée: »Glazba je u sredistu odgoja onih koje zani-
ma psihicko zdravlje, zato §to strastima daje ono $to im pripada, a i zato
Sto dulu priprema da se nesmetano sluZi razumom.«

Platon je na povijest glazbe gledao kao na niz pokusaja da se mra¢nim,
kaoti¢nim i predspoznajnim silama daju forma i liepota; niz pokusaja da
s one nagnaju da sluZe nekoj svrsi, nekom idealu. Niz potonjih filozofa
takoder je isticao znacaj glazbe u odgoju.
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No, Hobbes, Locke i Smith nisu se bavili glazbom. Racionalizam i pro-
svjetiteljstvo profanirali su ideju uzviSenog $to je umanjivalo i potrebu
oplemenjivanja nagonske strane u covijeku. Um se osjecao toliko nadmo-
¢nim da je vjerovao da ée pronadi svoje nacine bavljenja nagonskim.

Beskrajnom vjerom u um, tj. u ¢ovjeka, zapocelo je potkopavanje reli-
gije i uzvidenih ideja koje su povezivale kozmic¢ku beskonacnost i fovjeka
opskrbljujuéi ga idejom o njegovu mjestu unutar cjeline. Kad se jednom
pocelo osporavati sustav zapadne kr$canske civilizacije, bilo je samo pi-
tanje vremena kad ée koji stupanj njezine hijerarhije doci na red. Onog
trenutka kad se ¢ovjek poceo oslanjati na svoje snage, vjerujuci da se iz-
borio za nesputani razvoj svojih moguc’nosti zapravo je osudio samog se-
be na lutanje u okviru vlastitih ogranienja. Na raspolaganju mu je bio
oslon na um i strasti.

Za moralne zakone i vjerska nacela, um je pronalazio zamjenu u gra-
danskim slobodama i u ideji o prirodnim pravima. Ali i to je uzdrmao
liberalizam Johna Stewarta Milla i Johna Deweya. Oni su mimoilazili ide-
ju o prirodnim pravima i udili da opasnost dolazi samo od zatvorenosti
prema novome. Taj obrat u liberalizam pripremio je teren za kulturni
relativizam. PrivrZzenost vlastitome olako se poistovjecivala s uskogrud-
noséu i konzervativno$¢u. Ljudima se sugeriralo da su njihove naklonosti
samo sluajnosti njihova vremena i mjesta. Gubila se veza sa svojom kul-
turom pa se pocelo lutati po drugima. Kulturni relativizam je razarao i
osjeéaj vlastitosti i misao o dobrome. A upravo je to bio preduvjet za
relativiziranje i samog moralnog podruc¢ja, pa su i roditelji, to jest institu-
cija obitelji, objektivno odsudan odgojni ¢imbenik, poceli gubiti temelje
svog autoriteta. Onog trenutka kad se pomislilo da neki sadrZaji nisu isti-
na, oni su prestali biti predmet vjerovanja i postali, u najboljem slucaju,
kultura. Tako se tradicija pretvarala u informaciju. Nedostatak vjere u
temeljna moralna na&ela uzrokovao je nesnalaZenje na duhovnoj razini.

Razbijeni osjeéaj pripadnosti cjelini i sve raSirenije tumacenje dogadaja
i opredjeljenja sluéajnoscu afirmirali su Covjeka kao individuu s njegovim
strepnjama, sumnjama i sve samovoljnijim poimanjem osobnih prava.

Smanijivalo se zanimanje za zajednicki projekt, ljudi su ga sve viSe dozi-
vljavali kao okvir u kojem su oni samo jedinke prepustene sebi. Korpus
moralnih obveza sve se viSe smanjivao tako da se znatan dio njegovog
sadrZaja pretvarao u »privatnu stvar pojedinca«. Ali, tako je relativizam
zagovarajuéi otvorenost za spoznajama i kulturama izrodio otvorenost za
ravniodu$nost. Mukotrpno izboreno pravo za sebe rezultiralo je i neodgo-
vornoiéu spram drugoga. Kad je ovjek prvi put, suprotstavivii se Bogu,
posegnuo za plodovima s drveta spoznaje otkrio je da je gol, a kad se
opet dohvatio istog stabla, kaZnjen je spoznajom da je sim. A u doba
individualizma tesko je nekog nadahnuti op¢im interesom.
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Rousseau i Nietzsche, kriticari prosvjetiteljstva i racionalizma smatrali
su da su se strasti stanjile prevla$éu razuma i da se time stanjio i ¢ovjek.
Zeljeli su njegovati entuzijasti¢ka stanja duse i ponovo otvoriti iracional-
ne izvore Zivotnosti. Oni su bili pretece novog obecanja da e »izmudena
zapadna civilizacija« naci osvjeZenje u istinskom izvoru, u nesvjesnomu.

Tako se stvarao idejni okvir u kojem je um, boreéi se za autonomiju
spram religijske sveprisutnosti stvarao sve preduvjete za vlastiti pad. Niz
svojih obecanja nije mogao ispuniti pa je u pomo¢ zazivao strastveni dio
dule. Od glavnog nositelja prosvieda um se pretvorio u slugu strasti
opravdavajuci svaki njihov hir. Nastala je situacija u kojoj je za prijelaz iz
intelektualnog individualizma u puteni egoizam trebalo naéiniti samo je-
dan mali korak.

Razbijeni osjecaj pripadnosti cjelini u transcendentalnom smislu brzo
je nadomjesten na sekulariziranoj razini idejom nacije i utopijskim ideo-
logijama fasistickog i komunisti¢kog znacaja.

Nacionalizam, bez Boga, pretvarao se u nesnosljivi Sovinizam, a utopija
komunistickih inacica brutalno se razradunavala s misaonim neprijatelji-
ma s onu stranu ideoloke pravovjernosti. Svjetski i regionalni ratovi kao
i ideoloske Eistke 20. st. »pladeni« su tragiénom cijenom viSe od 180 mili-
juna ljudskih Zivota (3. Brzezinski, str. 8-15.).

Pod utjecajem tragi¢nog iskustva moralnog kraha 20. st. i masovnog
stradavanja u ime opéih utopijskih ciljeva poratne generacije pokazuju
sve vecu sumnjicavost prema ideji poZrtvovnosti za neku op¢u ideju, za-
jednicu ili drugoga. Neprecizna razofaranost opcim otvorila je put agre-
sivnom ateizmu, a on u suradnji sa znanstvenim i gospodarskim napret-
kom, iz kojih je istjeran moral, sve vise potice afirmaciju kulta slobodnog
zadovoljenja tjelesnih i materijalnih Zelja. A taj kult zadovoljenja tjelesnih
i materijalnih Zelja ustolicio je tjelesnost na pijedestal ¢ovjekove vrhovne
vrijednosti. Kad tijelo postane osnovni kriterij, onda je glavna Sovjekova
preokupacija zadovoljenje tijela, njegova ugoda. Najveom mu Zeljom po-
staje osjecati se dobro, i sve poduzima da ostvari tjelesno dobro, koje je
djelomi¢no dobro, a sad je postalo apsolutizirano.

U takvoj su situaciji bitna dva odnosa: Prvi je odnos prema stvarima
koji je konzumisti¢ko potrosatkog znalaja. Obiljezuje ga teZnja da se
stvari posjeduju. Drugi je odnos prema ljudima koji teze da se izjednadi s
odnosom prema stvarima. ProZet je Zudnjom za zadovoljstvom. Na razini
tog odnosa osoba je sve viSe depersonalizirana, pa u prvi plan izbija spol-
nost reducirana na potro§acku robu.

Afirmacija tjelesnosti imala je kao logi¢nu posljedicu oboZavanje mla-
dosti, jer mladost je simbol tijela u njegovoj punoj ljepoti i snazi. Oboza-
vanje tijela, tj. tijela u mladenackoj dobi rezultiralo je sve slabijim inzisti-
ranjem na idealima iz svijeta odraslih. Odrasli su i sami nastojali §to duze
zadrZati mladost, a ta su im se nastojanja u o¢ima mladih ¢nila smijesSna i
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licemjerna. Trend idealiziranja miadosti je ohrabrio mlade i ispunio ih
osjeéajem nadmodi, jer su oni prirodno.i bez truda imali ono za ¢im stariji
toliko ¢eznu — mladost. Buduéi da su nacela odraslih poceli napustati i
sami odrasli, taj je svijet za mlade gubio puno na svojoj privlanosti i
uvjerljivosti. Stariji su nastojali §to duZe produZiti mladost. Ono 3to se ne
moze postiéi $minkom i tjelesnom njegom, nadoknaduju, oni kojima je to
dostupno, brakovima s dvostruko ili trostruko mladim partnerima ili kup-
njom tudeg tijela (prostitucija).

U okvirima opéeg raspoloZenja oboZavanja mladosti, mladi pokazuju
svoju nadmoé nad odraslima upravo u onim odrednicama u kojima se sta-
riji nastoje odrZati. Rezultat svega su sve Cudnije mladenacke frizure, sve
neoblcm]e mode, brisanje svih granica na podrucju seksualnosti i koriSte-
nje droge poradi iskljutenja iz stvarnosti, kao metode prezira te stvarnosti
i sredstvo za postizanje pojafanog tjelesnog uZitka.

Stoga su i tjelesni razvrat i narkomanija samo stadiji na putu civilizacije
kojoj je tijelo postalo srediSnja vrijednost. U kontekstu stvarnosti, droge
su, usprkos njihovoj zakonskoj zabrani, logi¢na kruna odasvud poticane
pomame za tjelesnom ugodom. Ako je ideal naSeg vremena tjelesni uZi-
tak, onda je nedostatno zakonski zabranjivati droge, jer poziv na njihovo
uZivanje stiZe iz same biti hedonisticke civilizacije u kojoj Zivimo. Nedo-
sliedno je zabranjivati u sferi legislative ono §to se na razini svijesti impli-
citno odobrava. I danasnji razum aktivno opravdava takve zahtijeve i ne
7ali truda da bi dokazao ispravnost takvog postupanja. Takva praksa ot-
kriva svoju konfliktnost tek kad osoba shvati da je nesposobna prihvatiti
fizitki zakon starenja, tj. nuZznog slabljenja tijela. No relativizam je umr-
tvivsi osjecaj pripadnosti cjelini unistio i svijest o kontinuitetu (uzrocno
posljedi¢noj vezi) $to Je odstranilo potrebu da se u tom trenutku razmislja
o onome $to dolazi. Zivi se samo aktualni trenutak.

Kao posljedica sve veée infantilizacije suvremene civilizacije mladi su
postajali sve samouvijereniji, do krajnosti je razbuktan, njima ionako svoj-
stveni, narcizam, pa mozda prvi put u povijesti dolazi do zna€ajne, isklju-
¢ivo generacijske homogenizacije. MladeZ je postala poseban drustveni
sloj, razli¢it od ostale populacue Ima svoju osebujnu kulturu, posebnu
modu i nacin Zivota.

Ponasanje starijih je bilo dvohcno retoricki su zagovarali neke eticke
principe, ali su ih u praksi osporavali. To je u mladih izazivalo otpor i
svojevrsni inat prema odraslima. MoZe se rei da se ta generacijska homo-
genizacija velikim dijelom i temelji na prosvjedu protiv svijeta odraslih.

I kad su veé postigli jedinstvo na »idejnom podrucju«, mladi su morali
pronaéi i medij kojim bi se najuvjerljivije izrazili. Posto je glazba onaj
oblik umjetnosti koji je najuZe vezan uz emotivno (strastveno) u covjeku,
a tako prirodno i mladima najbliZi, u trendu popustanja svih duhovnih
kocnica i divinizacije tijela, nastala je glazba puna ritma i naglaSenih tjele-
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snih pokreta. Put hedonistickom egoizmu je veé bio otvoren pa je i rock
glazba nasla svoj smisao na tom §irokom prostoru, tj. u intelektualno ma-
terijalistiCkoj atmosferi u kojoj nema nikakvog intelektualnog otpora po-
kusajima da se oslobode najsirovije strasti. No, mladi su pri tom nasjeli i
jednom kobnom prividu. Trend oboZavanja mladosti proglasili su svojom
pobjedom i tako sami pristali na najvecu eksploataciju i degradaciju mla-
dosti. U civilizaciji tjelesnosti stanje je daleko od toga da bi mladi bili
jedini »profitirajuci« subjekt. Pedagogijska znanost veé odavno tvrdi da su
prva osjetilna iskustva odsudna za odredivanje ukusa za &itav Zivot. Ona
su spona izmedu animalnog i duhovnog u nama. Razdoblje budenja sen-
zualnosti uvijek je iskoriStavano za sublimaciju u stvaranju ideje uzviseno-
ga. A glazbeni biznis se obraca mladima. Po sadrZajima koje nudi i sred-
stvima kojima se sluZi uoCljiva je tendencija op¢injavanja sve mladih na-
rastaja. S namjerom proSirenja trZiSta sve neposrednije se obraéa djeci §to
na duhovnom podruju ima teSke posljedice. U onom razdoblju kad od-
gojem treba mladog Covjeka oplemenjivati vrijednosnim nacelima, za &i-
tav Zivot nastupa rock industrija sa svojim agresivnim zazivanjem strastve-
noga. U trenucima kad tek treba oblikovati shvacanje istinske ljubavi u
kojoj bi onda i potonji spolni Zivot imao svoje primjereno mjesto, rock
glazba, mladima najpristupacniji medij, svojim tekstovima i spotovima
upucuje jasan zov seksualnoj Zelji. Industrija rock zabave je uoéila prva,
tek pupajuca iskazivanja senzualnosti kod djece i obraéa im se izravno,
opravosnazujuci ih. Ne tretira ih kao male izdanke koje valja briZljivo nje-
govati da bi se razvili u veli¢anstvene cvjetove, veé ih uvjerava da su prava
i najbolja stvar.

Ipak, hedonizam nije izum ni mladih ni rock’n’rolla. Mladi i njihov roc-
k’n’roll samo najotvorenije sviedote da je hedonizam djelatan u nasoj ci-
vilizaciji. Rock glazba ne nastupa kao tvorac jedne ideje veé kao medij
kroz koji ta ideja najglasnije progovara. Iako rockeri rado prihvaéaju sve
Sto pridonosi ozloglasenosti njihovog imidZa, za bezdusnost danasnjice ne
smije ih se optuziti. Njihovu ulogu u svemu mozda najbolje ilustriraju Dy-
lanovi stihovi iz pjesme: Only A Pawn In Their Game — Samo pijun u
njihovoj igri.

Two eyes took the aim

Behind a man’s brain

But he can’t be blaimed :

He’s only a pawn in their game' (4. Dylan, str. 138.).

1 »Dva su oka odredila cilj negdje izvan ljudskog razuma, a &ovjek ne moZe za to biti
okrivljen, ta on je samo pijun u njihovoj igri.«
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Rock-glazbena revolucija 20. stoljeéa

U kulturnoj i rasnoj izmijeSanosti Amerike javio se 1954. novi glazbeni
stil — rock’n’roll. U rocku su se spojile i izmijeSale europska i afri¢ka
glazbena tradicija koje su se u Americi djelomiéno prilagodivale. Sinte-
zom crna(':kog rhythma i bluesa i bijelaCkog countrija i westerna nastala je
fuzija koja je izazvala najvecu glazbenu revoluciju 20. st. Svi popularni
glazbeni stilovi izvedeni iz crne blues i bijele country and western tradicije
ubuduce imaju zajedni¢ku oznaku — rock.

" Izraz rock’n’roll je, kao oznaku novog glazbenog stila, prvi upotrijebio
disco jockey Alan Freed, koji je putem jedne njujorske radio postaje po-
pularizirao i pojam i stil. Izvorno naziv rock’n’roll potjece iz crnackog ge-
to Zargona gdje se koristio za oznaku spolnog akta. Bill Halayev hit Rock
around the clock iz filma Blackboard joungle je znatno pridonio svjetskoj
popularnosti te glazbe. Americka industrija ploca je zahvaljujuéi rock’n’-
rollu dozivjela golem polet. U razdoblju od 1954. do 1958. godine usto-
stru ¢ena je prodaja plo¢a s 213 na 603 milijuna dolara.

Nakon pojave rock glazbe o njoj se mnogo raspravljalo, bilo da je se
branilo ili osudivalo. Pokrenuto je mnostvo specijaliziranih ¢asopisa koji
se bave promidZzbom i vrednovanjem diskografskih izdanja, kao i popula-
riziranjem rock scene i slavljenjem njezinih sudionikaa. Ipak rock, uspr-
kos njegovoj temeljitoj teoretskoj obradbi nije jedinstveno definiran.

to se razumijeva pod rock glazbom? Odgovor na to pitanje optereéen
j€ unutarnjom glazbenom viSestrukoscu rocka i njegovom neobi¢nom stil-
skom promjenjivoscu, a opéoj zbrci pogoduje i to $to se izrazi pop i rock
glazba Cesto koriste kao istoznacnice. Pod pop glazbom se razumijeva po-
pularna, masovno radirena glazba koja se moZe podudarati sa $lagerima
kao i s rockom, a opcenito je se smatra glazbom za zabavu. Izraz pop
glazba je viSeznacan i neprecizan Ali i definicija rocka glazbenim eksper-
tima Cini poteSkoce, pa nema ni pogodne, kratke i to¢ne definicije rock
glazbe. Zasto je to tako moZe se shvatiti tek onda kad se ima na umu da
rock glazba ne posjeduje nikakvo vlastito stilsko podrucje nego spaja sko-
ro sve, danas poznate glazbene vrste tako da je mijeSanje stilova postalo
glavnim obiljezjem rocka. Rock je postao pravo ¢udo konsenzusa, razgra-
nao se u brojne pravce nad kojima niti jedan rock ekspert ne moZe imati
detaljan pregled. Rockeri tu €injenicu rado istiCu kao argument da rock
nadilazi sve kulturoloSke i rasne granice.

Uz sve pokusaje glazbenog obiljezavanja rocka, u osnovi ga se pogre-
$no poima ako ga se promatra samo kao jednu glazbenu vrstu. Rock je
isto tako i jedan izvanglazbeni simbol, simbol mladosti, prosvjeda i pobu-
ne protiv svijeta odraslih, izraz Zivotnog stava i kulture mladih koji nadi-
laze dosege same glazbe. »Rock nije samo glazba, takoder se prodaje i
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stav«, uocio je i prakticirao Malcolm Mc Laren, nekada$nji menadZer
grupe Sex Pistols.

Rock je od pocetka viSe bio namijenjen plesu, a manje slufanju §to se
zasniva na njegovoj rhythm and blues komponenti. SnaZni ritmovi iz crna-
¢ke glazbe za bijele su tinejdzere bili pravi Sok. Oni su u rocku vidjeli
osloboditelja fizicke ljubavi i uZitaka. Drugi su u njemu vidjeli bijeg i raz-
bijanje ustaljenog svijeta gradanskih vrednota. Rock’n’roll je od samog
pocetka naiSao na velika suprotstavljanja. Mnogi su ga prozvali »bezvri-
jednom i primitivnom crnatkom glazbom«. Stariji su se bojali da bi rock
mogao odvesti djecu u seksualnu razvratnost.

Tako je protestantski propovjednik Albert Carter tvrdio: »Rock od
mladih stvara oboZavatelje Sotone, poti¢e ih na razvijanje seksualnog na-
gona, provocira na neobuzdane i protuzakonite radnje kao i na razvod
braka.« No $to su odrasli viSe osudivali rock, to su se mladi s njim sve
strastvenije poistovjecivali.

Talijanski knjiZevnik Vespignani je napisao: »Oni udaraju u pod svojim
potpeticama kao da su stali na grudi upravo oborenog neprijatelja. I tako
sam pomislio da smo mi, stara generacija, upravo oni za koje oni misle da
su pod njihovim nogama« (1. Baumer, str. 14.).

Rock glazba kao glas protukulture

Rock’n’roll pedesetih godina naSeg vremena u svom otporu prema svi-
jetu odraslih nije bio artikuliran. Smatralo ga se izvorom tjelesnog oslobo-
denja. Pocetkom Sezdesetih godina u Americi se pojavio glazbeni stil koji
je obiljezavao izriCaj u obliku folk pjesme — solo pjesma pradena aku-
stiénim instrumentima ¢ije su teme bile Zivot naroda i nepravde u socijal-
nom i politickom uredenju Amerike. Po opéem ugodaju i tematici folk
pokret bi se mogao proglasiti i nekom vrstom protivstruje rocku. Ali i
jedan i drugi pravac izazivali su zazor. Rock je prijetio svojim »amoralnim
i crnackim zadahoms, a djelovanje prosvjednih folk pjesnika je slutilo na
»komunisticku urotu«.

Kao najdojmljivija figura folk scene izdvojio se Robert Zimmermann,
poznatiji kao Bob Dylan. On je spoznao potrebu mladih za prosvjedom i
taj je prosvjed izrazio spretno, svjesno i razborito, bez obzira na to je i pri
tomu ciljao na americku vojnu intervenciju u Vijetnamu, rasnu diskrimi-
naciju ili na US establi$ment. Dylan je stupio to¢no na rub izmedu pro-
svjeda uperenog protiv roditeljskog doma, vladajuée americke politike i
izgradnje jednog novog identiteta. Artikulirao je snove, tenje, iluzije i
nadanja svoje generacije. Na osnovi jedne ankete provedene 1964. godi-
ne, on je izabran za najvazniju osobu epohe, nakon J. F. Kennedya. Silno
je uzdigao razinu tekstova, a i glazbeni mu je utjecaj golem. Bitno je pri-

567



B. Milos: Ufjecaj rock glazbe na mlade Obnov. Zivot (51) 5 (1996) str. 559.-586.

pomogao da rock postane glazba koju treba uzimati ozbiljno. Dylan je
1965. godine poceo svirati elektri¢nu gitaru i time uveo novi glazbeni stil
Jolk rock. Tim je ¢inom u rock uveo socijalno-kriti¢ku i politi¢ku folk
tematiku i predstavio ih $iroj publici. Po mnogima rock’n’roll je tek tada
»Progovorio«.

Odgajan u revnoj Zidovskoj obitelji, odrastajuéi u gradi¢u Hibbingu,
koji je bio naseljen preteZito katolickim puéanstvom (bilo je i Hrvata i
Slovenaca), Dylan se odlikovao temeljitim poznavanjem obiju vjera. Vje-
Sto se koristio biblijskim slikama u formuliranju vrijednosnih poruka koje
je upucivao svom slusateljstvu. Iako mu se po snazi prosvjedne poruke na
rock sceni nitko nije uspio pribliZiti, Dylan nije znatnije sudjelovao u
»Sex, Drugs and Rock’n’Roll« imidzu. Ugled koji je stjecao bio je druge
naravi. Nazivali su ga »savjest svijeta«, »prorok generacije«... Iako je tije-
kom svoje duge karijere u nekim trenucima ostavljao dojam &istog mani-
puliranja i namjernih dvosmislenosti, ugled moralnog autoriteta nije znat-
nije okrnjio.

Krajem sedamdesetih godina Dylan, dotad obi¢no tretiran kao ateisti-
&ki Zidov, nakon teskih problema u privatnom Zivotu obratio se na krs-
¢anstvo. Svoj neposredni susret s Kristom opisao je dirljivim rije¢ima: »U
San Diegu 17. studenoga 1978. netko je iz publike bacio na pozornicu
mali srebrni kriz. Obi¢no ne podiZzem stvari s poda, ali kad sam ugledao
kriz, rekoh sebi — uzet ¢u ga. Podigao sam kriZ i stavio ga u dZep. Ubrzo
sam zaboravio na njega i potpuno nesvjesno nosio ga sa sobom iz grada u
grad. No, iz dana u dan sam se osjecao sve gore. U hotelskoj sobi u Tuc-
sonu osjecao sam se jo§ gore nego one veceri u San Diegu. Osjeéao sam

“da trebam nesto, a nisam znao §to. Nekom neopisivom Zeljom poZeljeh
nesto §to nikad prije nisam imao. Rukom refleksno posegnuh u dZep i
izvadih mali srebrni kriZ(...) Pofeo sam drhtati. Osjeéao sam negiju fizi¢ku
prisutnost, a to je mogao biti samo Krist« (6. Helyn, str. 372.). ,

Usporedno s Dylanovom pojavom tekao je i proces tzv. britanske inva-
zije. Liverpool je pocetkom $ezdesetih bio srediste engleskog beat pokre-
ta. U tom gradu je osnovana grupa The Beatles. MenadZer grupe Brian
Epstein je iz imidZa grupe izbacio koZnu odjeéu i buntovnost. Inzistirao je
na urednom izgledu.

Zahvaljujuéi neosporivom talentu, Beatlesi su prodali najviie plo¢a u
povijesti te glazbe. Britanska kraljica ih je 16. listopada 1963. odlikovala
za zasluge domovini. Prije samog ¢ina dodjele odlikovanja ¢lanovi grupe
su u toaletima kraljevske palace pusili marihuanu.

Slava i bogatstvo su im se povecavali, a s njima i njihov dojam o vlasti-
toj veliCini, pa je John Lennon 1966. godine izjavio: »Kr$éanstvo ée umri-
jeti. Ono sve vise nestaje(...) Mi smo sada popularniji od Isusa...«.
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Njegovan izgled finih studenata bio je samo iskalkulirani imid%. Izmedu
tog imidZa i stvarnosti bila je golema razlika. Na pocetku karijere pjevali
su o nezreloj ljubavi, a kasnije sve viSe o drogama, seksu i istoénim' religi-
jama. Na njihovim turnejama seksualne orgije su bile neizbjezne, a pri
kraju svog postojanja sve viSe su se zanimali za isto¢njacke religije (hin-
duizam).

Rollingstonesi su bili velika suprotnost izvanjski ugodnom imidZu Bea-

tlesa. Oni su bili »loi dje¢aci rock’n’rolla« i ujedno njegova inkarnacija:
jednostavno »najperfektniji rock band svijetac. Svojim buntovnim imi-
dZom zadovoljili su sve rockerske standarde — agresivnost, seks, prosvjed
i ugodaj. Zapoceli su kao prljavi i agresivni eksponenti »neke nove prole-
terske glazbe«, da bi svojim viSemilijunskim godi¥njim prihodima i sami
postali »kapitalistiCke svinje«.
- Iako se Dylan, a ni Beatlesi ni Stonesi ne ubrajaju medu klasi¢ne pred-
stavnike onog §to se obi¢no naziva protukulturom, moralo ih se navesti
jer bez njih te protukulture ne bi niti bilo, ili bi bila sasvim drukcija. Dylan
je na poetski i misaoni nacin elaborirao sav prosvjed svoje generacije,
Beatlesi su ostvarili planetarnu komercijalnost te glazbe, a Stonesi su afir-
mirali sve negativno vezano uz nju.

Tek se na tako utrtim putovima mogla na americkoj zapadnoj obali
razvijati sredinom Sezdesetih godina protukultura koja je pokuSala prak-
tiCno proZivjeti svoja shvacanja, teorije, svoj prosvjed protiv americkog
nacina Zivota i rata u Vijetnamu. Najznaajniji katalizator i Zariste te pro-
tukulture bila je rock glazba. Casopis Time je pisao: »Rock nije samo
glazba, on je srediSte energije nove kulture i omladinske revolucije. Za
mnoge je rock glazba neka vrsta elektronske religije«. Dugogodisnji izda-
va¢ magazina Rolling Stone Ralph J. Gleason je tvrdio: »Nova generacija
ne mari ni za Boga ni za zastavu ni za domovinu. Jedino joj za glazbu nije
svejedno« (8. Kneif, str. 234.).

Protukultura se oéitovala osobito u pokretu Flower-power (ije je sre-
diSte bilo u San Franciscu. Akteri Flower-power pokreta su ignorirali bla-
gostanje, ugled i obitelj. Zudili su za drugim »vrijednostima, kao §to su:
opojna sredstva, glazba posebnog ugodaja i slobodna ljubav. Duga, najée-
S¢e nenjegovana, kosa dokumentirala je pripadnost pokretu, kao i duhov-
‘no ozracje inspirirano Dalekim istokom. ‘

To su bile oznake hipija (hippy), mladih ljudi koji su svojim na¢inom
odijevanja, nacinom Zivota, apoliti¢nim stavom, uZivanjem droge i sklono-
S¢u religijskoj mistici pokazivali svoje oslobodenje od vladajuéih odnosa u
drustvu.

U Kaliforniji je droga bila jako rasirena, a LSD je do listopada 1966.
godine bio zakonski dopusten. U razdoblju 1968/1969. Amerika je bila
pregaZena epidemijom droge. Timothy Leary, profesor s Harwarda, je, na
primjer, studentima preporucivao LSD kao ljekovito sredstvo.
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Simbol figure novonastale protukulture bili su The Doors. Tekstovi nji-
hovog vode Jima Morrisona propagirali su slobodnu ljubav, velicali droge
i pozivali na pobunu. Bili su to hvalospjevi nastranostima, lascivne himne
seksu, kaosu i smrti. Jim Morrison je jednom prigodom ustvrdio: »Mi smo
politi¢ari erotike. Mi smo za sve §to je povezano s kaosom, pobunom i
besmislom.« Dosljedno Ziveéi ono §to je zagovarao, Morrison je ve€ u 27.
godini tjelesno bio potpuno iscrpljen. Tijelo, koje je toliko opjevavao, po-
Celo ga je izdavati. Zbog prekomjerne konzumacije alkohola i narkotika
debljao se i po¢eo gubiti kosu. Takve promjehe u svom izgledu nije mo-
gao podnijeti, pa je jo§ intenzivnije posezao za narkoticima. Umro je 3.
srpnja 1971. godlne

Jimmy Hendrix i Janis Joplm su se u kasnim Sezdesetim godmama ta-
koder svrstali u superzvijezde. Hendrix je bio ovisnik o opojnim drogama
i seksu. Hvalio se svojom seksualnom nezasitoS¢u isticavii da no¢ provodi
s viSe djevojaka. Pronasli su ga mrtvog 18. rujnu 1971. u jednom london-
skom hotelu. Kao uzrok smrti mu je navedeno prekomjerno konzumira-
nje alkohola i tableta za spavanje.

Janis Joplin j je bila utjelovl]en]e beatnik filozofije: »Zivi intenzivno, lju-
bi Zestoko, umri mlad.« Zivot joj je bio »trka izmedu pozornice, kreveta i
boce viskija«. Pila je dnevno oko litru viskija i koristila droge svake vrste.
Dva tjedna nakon Hendrixove smrti, 4. listopada 1970. otrovala se heroi-
nom, pronadena je s ¢etrnaest uboda na podlaktici.

Hippy pokret i protukultura svoj su vrhunac doZivjeli na velikom Wo-
odstock festivalu, 15-17. kolovoza 1969. godine. Na tom je festivalu bilo
oko 400 000 nazo¢nih. Policijski izvjestaji, izmedu ostalog, zabiljeZili su i
ovo: »Nazoéni su uZivali toliko marihuane da se Covjeku moglo zamraciti
veé i od samog udisanja zraka« (1. Baumer, str. 36.). Jedan policijski ino-
vnik tvrdio je takoder da nikad nije vidio toliku masu ljudi, na tako malom
prostoru, a da se tako miroljubivo ponaSaju. Doimalo se kao da se ideje
koje je protukultura zagovarala daju ostvariti. Gotovo pola milijuna ljudi
je dva dana, na ograni¢enom prostoru, uZivalo u glazbi, drogama i tjele-
snoj ljubavi. I sve to bez i najmanjeg incidenta.

Geslo Make love not war kao da nije moglo poZeljeti dojmljiviju opera-
cionalizaciju. No Woodstock je ujedno bio i kraj »nevine« faze rocka.
Samo Cetiri mjeseca poslije pretvorila se Woodstock euforija u uzas Alta-
monta. U tom su mjestu Rolling Stonesi priredili 6. prosinca 1969. slobo-
dan koncert za vise od 300 000 ljudi, jer su im trebali statisti za njihov film
Gimmie Shelter. Koncertu je prethodio prometni kaos, na koncertu su
tzv. Hells angelsi, inae predvideni kao Cuvari reda, terorizirali publiku, a
jedan osamnaestogodi$nji mladi¢ je ubijen. Za vrijeme koncerta u Alta-
montu je 19 lijecnika i 6 psihijatara radilo do iznemoglosti. NajCeSce su
pruzali pomo¢ ozlijedenima u tu¢njavama i onima koji su prekoracili s
narkoti¢kim dozama, a bilo je i nekoliko slucajeva prijevremenih poroda.
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Magazin Newsweek je pisao: »Ovo je valjda svrSetak nevinosti rocka i
upozorenje na neizmjernu energiju te glazbe koja prouzroéuje opasnosti
koje su se tek ovdje uodile.«

Na prijelazu iz Sezdesetih u sedamdesete snaga protukulture je malak-
sala. Nade jedne generacije su se izjalovile. Umrli su Hendrix, Janis Jo-
plin i Jim Morrison. Rock je prestajao posredovati Zivotni svjetonazor,
okrenuo se posvema svojoj zabavljackoj komponenti. Glazbenike je sve
viSe napustao zanos. Rock su poceli doZivljavati kao biznis. Osnovni cilje-
vi koje su glazbenici imali pred sobom postali su slava i bogatstvo. Velik
dio glazbenickog talenta trosio se na domifljanje nacina kako te ciljeve
ostvariti. To je pokrenulo razvoj rocka u pravcu spektakla.

Rock’n’roll je postao biznis i spektakl

Snaga drustveno vrijednosnih i umjetni¢kih kritika upuéenih rock glaz-
bi (kao i rock kulturi, opéenito) pocela je jenjavati na pragu sedamdesetih
godina. Onog trenutka kad se shvatilo da e rock glazba igrati ulogu jed-
nog od istaknutijih aktera svjetskog biznisa, bilo je jasno da ée joj se pro-
svjedi upuCivati priguSenim glasom. Time su karakteristina otvorenost
mladih k novom i intrigantnom, kao i njihova naravna potreba za igrom i
zabavom prepusteni avanturi kojoj kraj nije saglediv a tijek je upozorava-
juci. :

Rock glazba je postala bitan dio kulture mladih, poesto i njihova jedi-
na, svojevoljno odabrana preokupacija. Zanimanje mladih za literaturu i
Sport se ne moZe mijeriti s njihovom predanosti glazbi i hi-fi uredajima.
Rock glazbu ujemo posvuda, uspostavivsi &vrsto savezni§tvo s medijima,
ona je toliko ovladala svakodnevicom da smo to prestali i primjeéivati.

Vec tijekom sedamdesetih godina rock zvijezde (Stones, Led Zeppelin,
Who, Pink Floyd...) postali su neka vrsta putujucih cirkusa. Njihovi kon-
voji kamiona s opremom poceli su obilaziti svijet natjecuéi se za titulu
»najveceg rock spektakla«. Glazbenici su postali nova kasta bogatasa.
Rock’n’roll je postajao sve bezdusniji, sve je viSe bio inspiriran Zudnjom
da se zaradi 3to viSe novca, ubije vrijeme ili proZivi niz novih avantura
kakve sobom donose turneje. '

Organizator rock turneja Bill Graham je izjavio: »Kad smo podeli 1965.
godine imali smo posla s glazbenicima, a danas su oni direktori i akcionari
golemih koncerata koji se od $efova General Motorsa i Coca Cole razliku-
ju samo po tome $to nose duge kose i sviraju gitare. Nekad su velike
zvijezde trazile pet do Sest tisuca dolara, a sad traZe za veder vise od pe-
deset tisuca, a taj se iznos moZe dobiti samo u superarenama i stadionima
gdje gledatelj gubi kontakt s pozornicom. Rock je od svirke za tisuéu do-
lara postao multimilijunerski biznis. Glazba je postala sporedna, a bitno
pitanje postalo je kako unaprijediti posao« (7. Joos, str. 21-22.).
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Od rocka je ostala samo zabava, prerastao je u spektakl. Rock je i prije
imao neka obiljeZja spektakla, ali ona su sad pocela prevladavati njegovim
znaCajem.

Bitni elementi rocka kao spektakla su:

— provokativan nastup (Sokiranje na sceni)

— preglasna glazba (podrazaji u akusti¢noj sferi)

— svjetlosni efekti (podrzaji u vizualnoj sferi)

- senzacionalistiCka literatura koja ga prati i promice, stvaranje heroja.

Sve uodljivije obiljeZje rock koncerata bilo je agresivno nastojanje izvo-
daca da $okiraju publiku. Sokiranje na sceni je trebalo potvrditi vezu s
prvotnom intencijom rocka kad je on imao svrhu izraZavati zabranjeno.
Ali taj put s bitnom razlikom. Publika je sad bila znatno upucenija u tajne
»zabranjenog«. Grupa Doobie Brothers je s prilicnom dozom trijumfali-
zma, jednom svom albumu dala naziv »Sto su nekad bili poroci, sad su
navike«. Stoga je publiku bilo teZe impresionirati, a to je pred rockere
postavljalo imperativ prekoradenja svih granica. Sok radi $oka postao je
devizom scenskog nastupa. Rodonacelnik tog shvadanja bio je Frank
Zappa, glazbenik opsjednut nihilizmom. S osobitim je Zarom atakirao na
seksualne tabue. Koristeci lutke, na pozornici je demonstrirao spolno op-
¢enje s maloljetnicama i sodomiju.

Nekadasnji Zappin kolega Vincent Furnier, koji se prozvao imenom
Alice Cooper, Sokirao je publiku svojim na$minkanim licem i agresivnim
homo erotskim nastupom. Nastupi su mu sadrZavali obilje elemenata ho-
rora. Na lutkama je demonstrirao iznakaZivanje tijela i jezive rituale obes-
CalCivanja djece i leSeva. »Nasilje i seks se prodaju, tvrdio je Alice Coo-
per. ‘

TrZi8ni stratezi glazbenih koncerna brinuli su se za to da se i najhrdaviji
ekscesi i moralna zastranjenja upakiraju u glazbeni omot i prodaju pod
krinkom umjetnicke slobode. Zarada opravdava svaki put kojim se do nje
dode.

Dio moéi rock glazbe, nedvojbeno, potide iz Einjenice da je ona jako
glasna. Buka na koncertima onemogucuje razgovor, podiZe barijeru medu
osobama, druZenje je lifeno razmjene misli. Osoba je upucena na izola-
cionizam. DruZenje se svodi na iluzije o podijeljenim osjecajima, tjelesne
dodire i promrmljane fraze (obi¢no psovke) za koje se misli da sadrze
tako puno znaCenja. ElektriCna energija je tako postala najvaZnije po-
modno sredstvo mnogim rock glazbenicima na njihovim Zivim nastupima.
Werner Mezger, autor knjige: Discokultur, die jugendliche superszene na-
pisao je: »Ta preglasna, neprestana i ritmicki prodorna, jednoli¢na glazba
uistinu iz glave izbija sve drugo i omogucuje bijeg iz stvarnosti.«

Glazbenici znaju da publika reagira na snaZne putene podraZaje. Zato
oni osim snaZnih pojaCala prezentiraju i uzbudujuée elemente u vizualnoj
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sferi, najéeSCe naglaSeno seksualnog znadaja. Reflektori fokusiraju pozor-
nost na Zeljeni prizor, a publika se time dovodi u posebnu spremnost pri-
manja. Neprekidno bombardiranje bukom i vizualnim efektima predsta-
vlja poplavu podraZajima i senzorno optereéenje kakvo &esto uzrokuje
zastoj u misaonim procesima i rezultira stanjima koja nalikuju transu. A u
transu su ljudi otvoreni za sugestije koje bi u normalnom stanju odbili.
Rock postaje neka vrsta oaze. zbog frustracija mladih koje su &esto po-
sljedica nezadovoljstva svagda$njicom, rock glazba je preuzela ulogu ira-
cionalnog dnevnog sna, u kojem se iZivljavaju nekontrolirane ¢eznje,
agresija, dosada, osobni porazi...

Bitni dio trZiSne strategije, kojoj je svrha prodati masovne iluzije jest
stvaranje imidZa za nekog glazbenika ili grupu. TraZi se najpogodnija slika
s kojom e se tisuce mladih, u traZenju vlastitog identiteta, rado poistovje-
titi. MenadZerski aparat se brine da se heroj publike ne bi pojavio u liku
koji odudara od njegovog imidZa. Rijetki su glazbenici uspjeli svoju istin-
sku osobnost nametnuti i kao svoj imidz.

Primjer Elvisa Presleya je simptomati¢an. On je jedna od najveéih rock
zvijezda uopce. Do svoje smrti 1977. godine, prodao je vise od 400 miliju-
na ploca, nastupio je u 33 filma, u vi§e od 500 TV emisija i na listi zvijezda
bio uz bok Franku Sinatri. Rano je postao seks simbol, tzv. »vitla& kuko-
vima«. Njegov izgled ljepuskastog momka i danas je jedan od najkoriste-
nijih na plakatima, odjevnim predmetima i raznim drugim predmetima su-
venirskog tipa. PoCetkom 1995. godine dva su njegova obozavatelja osno-
vala i crkvu u kojoj je on boZanstvo. Crkva se zove First Presleyterian
Church of Elvis The Devine. U njegovom rodnom mjestu Tupelu, 18. ko-
lovoza — dan Elvisove smrti, proglaen je za dan Zalosti, a 08. sije¢nja —
datum njegovog rodenja, za dan Elvisa Presleya.

Elvis Presley je ve¢ pocetkom sedamdesetih nalikovao na sve samo ne
na boZanstvo. Bio je iznutra istroSena, osamljena zvijezda koja se u prat-
nji svojih tjelohranitelja skrivala od javnosti. »U dvadeset mjeseci pred
smrt, lijeCnici su mu izdali preko 10 000 razli¢itih sredstava za umirenje«.

Jedan tjelohranitelj je pricao da je Elvisova podlaktica, kad je prona-
den mrtav, bila toliko izbodena da vise nije bilo mjesta niti za jedan ubod.
Tablete i droge su od Elvisa nacinile jednu debelu i znojnu spuzvu koja je
izgubila svaku sli¢nost s Elvisovim likom koji najéesée susreéemo. Elvis
Presley je 16. kolovoza 1977. pao u komu, a dva dana kasnije je i umro u
dobi od 42 godine.

Nakon svega se postavlja pitanje — tko je pravi Elvis Presley? Je li to
tzv. »vitla¢ kukovima, kralj rocka, seks simbol, heroj milijuna, ili debeli,
znojni i depresivni osamljenik koji posljednjih godina svog Zivota nije mo-
gao provesti ni trenutka bez sredstva za umirenje«.
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Druga simboli¢na figura rocka bio je Jim Morrison. On je bio veliki
zagovornik kulta tjelesnosti, a kad mu je vlastito tijelo, satrveno narkoti-
cima, pocelo otkazivati posluSnost, padao je u ocaj.

Sto je to herojsko u primjeru Janis Joplin, koja je padala iz depresije u
depresiju? Kakve je prirode junaStvo Keitha Richardsa koji se koCeperi
izjavama da bi prestao uzimati droge jedino onda ako mu lije¢nik zaprijeti
da mu je ostalo jo§ samo Sest mjeseci Zivota? A on svakih $est mjeseci
mijenja u jednoj privatnoj klinici u Zenevi narkoticima zatrovanu krv. Pu-
blika koju njezin heroj takvim izjavama potice na uzimanje droga ne mo-
Ze sebi priustiti takav medicinski tretman, pa time nema ni moguénosti da
poput njega odgodi tih »posljednjih Sest mjeseci«.

gto je to herojsko u naSminkanoj maski iza koje se skrivao aidsom zara-
#eni Fredy Mercury? Sto je to herojsko bilo u Zivotima Kurta Cobaina, ili
Jana Curtisa koji su kao Zrtve droge i magijskih praksi izgubili svaku kon-
trolu nad sobom?

Doista, §to je to herojsko u tim sluc¢ajevima, posebno ako se na stvar-
nost gleda u svjetlu tvrdnje da nije potrebna hrabrost da bi se izvrSilo
samoubojstvo, nego je hrabrost potrebna da bi se Zivjelo.

Rock glazba i seksualnost

Jedan od bitnih poticaja rock glazbe je prosvjed. Na meti mladenackog
prosvjeda bile su norme starijih, osobito one koje se ticu razli¢itih pitanja
seksualnosti. Nastojalo se pobjeci iz svijeta odraslih i njihovih »zastarje-
lih« moralnih postavki. A bijeg je bio mogu¢ samo nijekanjem objektiv-
nog dobra i objektivnog zla na moralnom podrudju. A tim je nijekanjem
otvoren put moralnom relativizmu. To je samo ohrabrilo ¢ovjekove neza-
sitne apetite da Zivi kako mu se svidi. Prosvjedujudi protiv svijeta odraslih
mladi nisu ni pokusavali ispravljati pogreske svojih prethodnika, nego su,
~ bjezedi u relativizam, osjecali da je komotnije uopée i ne misliti da se
moze i treba druk¢ije Zivjeti u usporedbi s onim kako oni Zive.

Davno je zapoCet proces u kojem je, Covjeku sve prihvatljivija, ideja
Siroke slobode istiskivala ideju apsoluta, pa su ljudi poceli apsolutizirati
nesto pojedino, parcijalno, ograni¢eno, vremenito... U tom slucaju tijelo.
Nekontrolirana ideja slobode postala je apsolutna, ucinila je suvi$nim sva-
ki argument kojim ju je trebalo opravdati.

Stoga su mladi ve¢inom neupuéeni i cini¢ni u odnosu prema tradicio-
nalnim vrlinama. Nespremni da se njima nadahnu i nesposobni za ozbil-
jnu kritiCnost prema njima.

Rock industrija je jasno uocila kupovnu mo¢ maloljetnika i izgradila
primjerenu trZi$nu strategiju. Laskala im je tretmanom punopravnih sub-
jekata, ulagivala se pubertetlijskim frustracijama i hirovima, te do neuku-
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sa opravdavala njihovu agresivnost i narcisoidnost. Rock je pruZio djeci,
sa svim javnim autoritetom industrije zabave, sve ono za §to su im roditelji
govorili da trebaju odrasti pa da e onda razumjeti. Tako se razvila jedna
golema privredna grana koja se usredotocila na poticanje ukusa za orgija-
sticka stanja u vezi sa spolnos¢u. Rock tekstovi su puni hvalospjeva ne-
zreloj ljubavi i puni prezira prema tradicionalnom osjecaju stida. Rock
tekstovi skriveno, a poCesto i otvoreno opisuju tjelesne radnje koje zado-
voljavaju seksualnu Zelju i govore o njima kao o jednom prirodnom vr-
huncu za djecu koja jo§ nemaju nikakve zamisli o ljubavi, braku i obitelji.
Skrajnji rezultat je sliCan uinku pornografije na svijest mladih ljudi. Ne-
izbjezna posljedica takvog seksualnog interesa jest pobuna protiv roditelj-
skog autoriteta koji taj interes potiskuje.

Po historiCaru Erichu Angermanu seksualna revolucija nije nastala sa-
mo zato $to su pilule i prezervativna sredstva otklonile dotada$nje mogu-
¢nosti zaeca pri izvanbra¢nim spolnim opéenjima, nego, u prvom redu,
zato $to su uklonjena ¢udoredna nacela koja su vrijedila na tom podrudju.

Sezdesete godine donijele su pravu »poplavu« pornografije u rije€i, pi-
smu i slici.

Golemi uspjeh Stonesa i Doorsa na glazbenoj sceni samo je potvrdio da
je negativni imidZ, oznaen seksualnom i narkomanskom razvratnoscu,
pronasao §iroku i odusevljenu publiku.

Rock analitiCar Tibor Kneif je napisao: »Rock pjesme su se u Sezdese-
tim godinama pokazale stvarno najdelotvornijim medijem za propagiranje
novog morala koji se sastojao od uZivanja jakih droga, slobodne seksual-
nosti i prostackog izraZavanja.« Vecina rockera se u tom pravcu osobito
zalagala. Dobrim se glasom za rockera smatralo to da svake veleri spava
s drugom djevojkom. Takav stav prema partnerstvu i seksualnosti doku-
mentirao se u pjesmama u kojima se pjeva ve¢inom samo o zadovoljenju
seksualne Zudnje, pri ¢emu se ljubavni odnos izmedu muskarca i Zene
jednostavno svodi na tjelesnu ljubav. ‘

Paul Stanley, gitarist grupe Kiss, tvrdio je: »Zanima nas samo seks i
posao. Moj posao se zove rock’n’roll, a rock’n’roll znaci seks.« Basist spo-
menute grupe nakon nekoliko godina njihovog postojanja hvalio se da je
spavao s viSe od tisucu djevojaka.

Seksualna nezasitost Sezdesetih godina bila je preteZito heteroseksual-
na, dok su od pocetka sedamdesetih godina sve glasniji zagovornici ho-
moseksualizma. Velike zvijezde rock glazbe David Bowie, Elton John i
Boy George nisu nikad skrivali svoje nastranosti. Za Freddya Mercurya,
pjevaca grupe Queen, koji je 24. studenoga 1991. umro od aidsa, znalo se
da je u dvije posljednje godine Zivota imao afere s viSe od sto muskaraca.
Ime Michael Jacksona sve viSe se veZe uz afere pedofilskog obiljeZja. Pje-
vaCica Madonna svojim otvorenim zagovaranjem pornografije i razvrata
nadmasila je sve svoje prethodnike.
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Grupa Bronskie Beat je svoje veliGanje homoseksualnosti obrazioZila
ovako: »Rock scena je komercijalna, a mi Zelimo postati milijuneri.«

Dokle seze ljudsko sjecanje u ljubavnim su pjesmama opjevavani odno-
si udvoje. Svako je vrijeme imalo i svoje izraze Zudnje i svoje besramne
stihove i dvoznacnosti. Ali nigdje se toliko slobodno ne govori o seksu i
nigdje se on tako otvoreno ne tretira kao potrosna roba.

Sam izraz »seksualna revolucija« svjedo€i da se suvremeno gaZenje
moralnih granica odvijalo pod prividom herojskog ¢ina. Skrajnji rezultat
Citave avanture je to da smo postali Zrtve svojih osjecaja i uzbudenja. Na-
$e su strasti, onaj dio nas nad kojim bismo trebali vladati, postale nasi
tirani. Novi je vijek zapoceo vjerom u um, a suvremenost sviedodi da je taj
um postao obi¢nim slugom nasih strasti ne prezajudi ni od prezira samog
sebe samo da bi opravdao svaki hir tih strasti. Jedna od najrabljenijih ri-
jeci rock terminologije jest rije¢ oslobodenje. U filozofiji je davno uoéeno
da se o slobodi najviSe govori tamo gdje je najmanje ima. Brojni narkoma-
ni tvrde da bi mogli ostaviti droge samo kad bi htjeli, ali ne donose takvu
odluku. Problemi sekusalnih navada sli¢ne su naravi. Covjek se vlada po
sili ovisnosti pod koju je potpao, ali uporno uvjerava sebe da se ponasa u
skladu sa svojom voljom.

U politi¢koj teoriji se vladavina manjine nad veéinom naziva diktatu-
rom, u logici se zamjena dijela za cjelinu naziva pogreskom pars pro toto,
dok se svodenje totaliteta ljudskog bica na njegov nagonski dio u suvre-
menoj terminologiji moralnog relativizma naziva ¢ovjekovim oslobode-
njem i uznosito proglasava trijumfom danasnjice.

U obitelji je spolnost izraz ljubavi izmedu muza i Zene. Rock’n’roll, i
literatura koja ga prati, slavi pubertetlijsko spolno opéenje kao vrstu sa-
mopotvrde i oslobodenja. Predbracnu ¢istocu i braénu vjernost proglasuju
ograniCenjem seksualnom iskustvu i oblikom romanti¢nog ki¢a. Zastradu-
juce je u kako velikom opsegu takvi »kreatori« misljenja mogu utjecati na
predodzbe mladih ljudi.

Kriti¢ar David Holbrooke je zakljucio: »Rock glazba Zivi od snage is-
tinskih strahova i emocija, ali ona ih ne obja$njava ve€ izrabljuje. Tako se
samo potiCe igra s psiholoSkom napetosti puberteta i nudi kratkoro¢no i
bezumno oslobodenje. Stav o seksualnoj ljubavi je u rock pjesmama tako
Zestok i mehanicki da istodobno djeluje §izoidno i psihopatologki. Mladi
se pod utjecajem takvih poticaja ohrabruju da zamijene stvarne ljubavne
veze s depersonaliziranom seksualnom aktivnosti« (5. Frith, str. 51.).

Sociolog Simon Frith je istaknuo: »Napadaj na sustav usmjeren je ta-
koder i na instituciju obitelji. Ideologija domacinstva je pokopana, sek-
sualnost je odvojena od institucije braka, a romanti¢na ljubav zamijenjena
prolaznim hedonizmom. Razvila se nova generacija mladih sa svojim sta-
vom spram seksualnosti i uZivanja, a sredstvo njihovog oslobodenja bila je
glazba« (3. Frith, str. 265.).
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Rock scena — scena droge

Iako se ve€ od sredine Sezdesetih godina veza izmedu droge i rock sce-
ne Cini neraskidivom i komplementarnom, treba pripomenuti da uporaba
narkotika u zabavljackim i umjetnickim krugovima nije zapocela s rock’-
n’rollom. U knjizi Droga koju je uredio isusovac Valentin Pozai¢, u pogla-
vlju o povijesti droge, Ljubomir Hotujac poznavanje i uzimanje droge da-
tira za viSe tisu¢a godina unatrag. Harry Shapiro u knjizi: Drugs and Roc-
k’n’Roll navodi primjere uZivanja narkotika, kao sve uCestaliju praksu,
medu raznovrsnim americkim zabavlja¢ima jo§ od druge polovine 19. sto-
lie€a. Neoprezno bi bilo tvrditi dak i to da je rock glazba presudno prido-
nijela masovnoj uporabi droga. MoZda je toénije kazati da su i rock (u
njegovoj formi o kojoj je ovdje rije€) i droge posljedica jedne dru$tvene
krize, a nikako njezin uzrok. To $to je 90% potrosnje kokaina u SAD,
sedamdesetih godina ovog stoljeca, otpadalo na zvijezde rocka i filma, i to
§to je raSirenost i zagovaranje koristenja narkotika na rock sceni uistinu
poprimilo nevjerojatne razmjere, jo§ uvijek nije dostatan argument da se
suvremenu popularnu kulturu proglasi najveéim nekaZnjenim preproda-
vaCem narkotika.

Diskografske kuce, istina, imaju &est obi¢aj za vrijeme turneja svojih
zvijezda organizirati i njihovu redovitu opskrbu drogom. Pokatkad rock
glazbenici zahtijevaju da im organizatori turneja prvo garantiraju opskrbu
drogom pa tek onda potpisuju ugovor za turneju. Grupa Fleetwood Mac,
koja spada medu rekordere u zaradi na rock sceni, trosila je po turneji
viSe od dvadeset tisucu dolara samo na heroin.

Medu najvece konzumente droga na rock sceni ranije su se ubrajali
Rollingstonesi. Njihov gitarist Keith Richards je u kolovozu 1978. godine
uhvacen na kanadskoj granici s tri kilograma heroina. Optuzbu da je diler
zanijekao je izjavom da je sva kolicina koju posjeduje za privatnu upora-
bu. Koncerti Stonesa Cesto su kasnili ako dileri ne bi mogli na vrijeme
dostaviti drogu.

Poznati gitarist Eric Clapton svojedobno je izjavio: »Rock glazbenik
bez droge je samo pola Covjeka, bez droge ja svoju glazbu ne sviram.«

Zasto rock glazbenici uzimaju droge? Tijekom $ezdesetih godina drogu
se smatralo sredstvom koje pomaZe u traZenju novih izrazajnih oblika.
Droge su tretirane kao profiritelji svijesti. Kao »prosiritelji svijesti« jako
su moderne bile psihodeliéne droge poput LSD-a i meskalina. Veliki broj
rock glazbenika je eksperimentirao s narkoticima u nastojanju da rezulta-
ti tih pokusa ostave traga na njihovoj glazbi. Glazbeni rezultat tih pokusa
neko€ se nazivao psihodeliénom glazbom koju obiljeZuju duge i nekon-
trolirane improvizacije.
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Danas motiv »prosirenja svijesti« uz pomo¢ droga gotovo nema nika-
kvu ulogu. Suvremeni se Covjek voli smatrati realistiCnijim, pa svoje pose-
zanje za narkoticima obja$njava drugim razlozima. Rockeri devedesetih u
drogama vide »terapeutsku« funkciju, sredstvo koje im otklanja umor i
popravlja raspoloZenje. Rock glazbenici imaju neprirodno radno vrijeme,
kad drugima prestaje rad i poCinje razonoda tada pocinje njihov posao.
Imaju malo vremena u koje moraju obaviti svoj studijski rad, ¢esto su
prisiljeni na daleka putovanja i izloZeni raznovrsnim prohtjevima publike
Zeljne zabave.

Glazbenik koji Zeli ostvariti uspjeh posto—poto, nalazi se pod pritiscima
i teSko¢ama. Zahtjev za uspjehom povecava se svakom plo¢om i svakom
turnejom. Konkurencija je golema, a publika neuraCunljiva. Droge umrt-
vljuju svaku sumnju i pomaZu u trenucima kad ponestane inspiracije kod
x~tog koncerta. Priviemeno prikrivaju golemu izolaciju u kojoj se nalaze
mnogi rock glazbenici. Ljubav mase ne moZe nadoknaditi manjak osobnih
odnosa, a kori§tenjem droga to se stanje potiskuje i stvara privid snage i
zadovoljstva.

Harry Shapiro posezanje rock glazbenika za drogom obja$njava tro-
strukom motivacijom: opustaju¢a — zbog dalekih putovanja u kratkom
vremenu, tvrdih ugovora za snimanje ploca, neprirodnog radnog vreme-
na...; simbolicka — droga se uzima zato $to spada u rockerski imidz. U
nekih postoji ¢ak i uvjerenje da svi ¢lanovi grupe moraju istodobno uzi-
mati istu drogu kako bi na sceni djelovali jedinstveno; emocionalna —
opadanje popularnosti, neuspjeh nove ploce, slab posjet na koncertu, hla-
dna reakcija publike, i sl., deprimiraju glazbenika i on traZi izlaz u drogi
(usp. 10. Shapiro, str. 226.).

Americki profesor Alan Bloom tvrdi da se droge uzimaju zato $to pri-
bavljaju nezrelu ekstazu. One umjetno izazivaju ushi¢enja koja se priro-
dno vezu za dovr$enje velikih uspjeha, bilo na poslu, u obitelji ili u inte-
lektualnom radu. Drogom se postiZe takav ucinak bez rada dara i napora.
Zadovoljstvo koje se dobiva s drogom, tako je snazno da se Covjek viSe i
ne trudi srecu postic¢i normalnim putem. Droga uni§tava odusevljenje za
aktivnost, razbija prijeko potrebnu Zivotnu i radnu motivaciju i oduzima
svaku draZ oekivanjima vezanim uz prirodna i plemenita ¢ovjekova na-
stojanja (usp. 2. Bloom).

Ako se broj Zrtava droge na rock sceni usporedi s brojem glazbenika,
onda on i ne izgleda tako velik. Ali na broj Zrtava treba gledati iz drugog
kuta. Vedina uspjelih rock glazbenika koji su se domogli slave i bogatstva
nalaze se pod posebnom medicinskom pozornoscu, pa im tako uspijeva
svoju ovisnost drZati pod kontrolom. Njihov Zivot i njihove pjesme pro-
midZba su narkotika, poziv mladima da ih koriste, a vecina mladih koji
krenu tim putem nec¢e mo¢i sebi platiti skupi medicinski tretman...
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Slucaj Phil Lynotta, vode nekaginje hard rock grupe Thin Lizzy je zna-
kovit za razmisljanje velikog dijela rock glazbenika. On nikad nije poricao
da koristi droge. U jednom intervjuu datom u prosincu 1985. godine, tvr-
dio je da koristi droge i da on moZe s njima Zivjeti, ali da to ne prepo-
ruCuje nikome drugome, jer drugi nisu toliko snazni kao on. No, usprkos
njegovoj »snazi«, samo nekoliko mjeseci nakon tih izjava Lynott je umro.
Alkohol i droge su mu toliko oslabili organizam da mu nije bilo pomoéi.

Treba istaci da postoji i velik broj glazbenika koji govore negativno o
drogama. Snow White je tri godine svirao s Linottom u grupi Thin Lizzy.
Jednom je izjavio: »Ja sam strastveni rock glazbenik. Ono $to ne mogu
nikako shvatiti jest to da jedan uspjesan rocker mora uzimati droge. Ni-
kad nisam vidio smisao u tome da se napunim drogom jer to navodno
odgovara slici pravovjerne rock zvijezde. Stvarna kvaliteta nekog glazbe-
nika ocituje se u njegovu talentu, a ne u tom §to ée neprestano biti pod
narkoticima« (1. Baumer, str. 53.).

Bob Hite, pokojni pjevaé grupe Canned Heat, tvrdio je: »Kad covjek
‘ustane ujutro i uzme tabletu da bi bio super i onda ih dnevno nastavi
uzimati, to znaci da on sustavno uniStava svoje tijelo, &ini samoubojstvo
na rate« (1. Baumer, str. 53.).

Blues rock gitarist Edgar Winter izjavio je: »Po mom miSljenju droge
su u osnovi bijeg od stvarnosti. Na podetku sam mislio da ée mi droge
pomoci da se oslobodim odredenih stvari, ali sam kasnije ustanovio da mi
je teZe rjesavati probleme §to viSe uzimam droge. Sve mi je postajalo jo§
zamrienije, sve teZe sam mogao prihvadati stvarnost« (1. Béumer, str.
53.).

Glazbenik i pisac Leonard Cohen imao je sli¢nih iskustava: »Droge
doduSe posreduju neke odredene informacije, ali zato blokiraju puno
drugih koje su potrebne za Zivot. Uporabom droga i$¢ezava Zivotni duh iz
Covjeka i on postaje dezintegrirano bice. Svatko neka odludi za sebe, a
moj je savjet — zaboravite droge!« (1. Biumer, str. 54.).

Tibor Kneif pretpostavlja da sklonost drogama intenzivira sluSanje
rock glazbe, osobito kod labilnijih osoba. Medu.izrazito ugrozZene i osjet-
ljive on ubraja one mlade koji su: jako ovisni o pritisaku drustva, dolaze iz
obitelji u kojima ne nalaze roditeljsku ljubav i razumijevanje ili one koji
se lako poistovjecuju sa svojim idolom.

Pokojni Phil Lynott je, usprkos svom konzumiranju droge, njezino ja-
Vno propagiranje smatrao neodgovornoiéu: »Uvjeren sam da ima mnogo
oboZzavatelja koji oponasaju svog idola jer mu Zele biti $to sli¢niji.«

No, usprkos tome §to rock’n’roll jednim svojim dijelom otvoreno zago-
vara droge, duhovno ozradje koje pogoduje masovnom posezanju za nji-
ma ipak se stvara na drugom mjestu.
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Poznati sveéenik, don Mario Picchi, utemeljitelj i upravitelj Centro Ita-
liano di Solidarieta u Rimu, koji se bavi viSe od dvadeset godina rehabili-
tacijom ovisnika o drogama, iz razgovora s mladima koji su kod njega bili
na lije¢enju, zakljucio je ovo: »Mladi naj¢es¢e razmiSljaju ovako: Kako se
moZemo ostaviti droge, kad stariji kradomice uzimaju iste droge? Kako
moZemo biti posteni ako nam odgovorni nisu dali primjer postenja? Otac
i majka me nisu nikad zagrlili, poljubili, nikad mi nisu rekli lijepu rijec, oni
ne znaju koliko mi je to manjkalo. Oc¢ajan u samoci upao sam u loSe dru-
$tvo i narkomaniju. Kako na druStvenom planu moZemo biti ispravni ako
nam politi¢ari to nisu? Kako da mladi ne upadnu u depresiju i pesimizam
pokraj onoga §to su im stariji pripremili, tj. pokraj arsenala oruzja? Kako
se mozZe od mladosti zahtijevati da se ozbiljno sucele s misterijem Zivota,
smrti i vje¢nosti, kad to ne vide od odraslih?« (9. Pozaic, str. 103—104.).

Okultni rock

Navedeno je viSe vidika negativnog imidZa rocka, ali analiza bi bila ne-
potpuna ako se ne razmotri jo§ jedna tocka, odnos pojedinih njegovih
interpreta i tajnovitog podru¢ja okultizma. Taj je stilski pravac na rock
sceni procvjetao po¢etkom osamdesetih godina, premda se moZe reci da
su mu zadeci u 1969. godini s engleskom grupom Black Sabath. Balck
Sabath slove kao jedni od zacetnika posebnog rock pravca nastalog na
prijelazu iz Sezdesetih u sedamdesete, tzv. hard rocka. Njihov je scenski
nastup obilovao elementima crnih misa, zaklinjanjima Sotoni i kultom
vjestica toliko da su im magija, spiritizam i sotonizam postali osnovna obi-
ljezja imidZa.

Veliki uspjeh grupe Black Sabath izazvao je pojavu grupa sli¢nog
usmjerenja, npr. Black Widow i Blue Oyster Cult...

Ali nakon pocetne euforije slijedi niz godina u kojima taj rock pravac
gubi na popularnosti. Po¢etkom osamdesetih obnavlja se popularnost
hard rocka, taj put pod imenom heavy metal druge generacije. Mnogo
grupa koje su se pojavile u tom razdoblju pokazale su veliku sklonost
ranom imidzu Black Sabatha. Pjesme su posveéivali Sotoni, vjesSticama,
demonima i paklu, a svoje su ploce pakirali u omote koji su viSe odgova-
rali horror kabinetima negoli regalu s plo¢ama. Upotreba tajanstvenih,
magi¢nih simbola i obratnih kriZeva postalo je uCestalo. Okultni rock se
razvio u pravu glazbenu modu koja je u razdoblju od 1982. do 1986. godi-
ne imala svoju najviSu to¢ku. Medu heavy metal grupama se razvila po-
sebna vrsta rivalstva, natjecanje za titulu najdekadentnije, najSokantnije i
najsotonskije grupe.
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Treba istaknuti da hard rock ili poslije heavy metal kao glazbeni stil
nisu automatski i istoznacnica za velicanje okultnog i sotonskog. Postoje
brojni heavy metal glazbenici koji se ne bave tim temama.

Govor o okultnom rocku dobro je zapodeti objasnjenjem pojma okul-
tnog uopée. Sto je okultizam? A. Baumer u knjizi Rock revolution des 20.
Jahrhunderts piSe ovo: »Ova rije¢ potjete od latinske rijeéi occultus §to
znadi tajnovit, mracan, skriven i od srednjeg vijeka je povezana s ozna-
kom tajnovitih snaga prirode i duha koje se ne mogu razjasniti prirodnim
zakonima. Unatrag stotinjak godina pokuSava se to tajnovito podrudje
nadosjetilnog i paranormalnog sustavno istraZivati na znanstveni nadin.
Ta znanost okultnih pojava dobila je ime parapsihologija.«

Paranormalno i natprirodno je oduvijek bilo razapeto izmedu ¢&ina na-
stalih Bozjim zahvatom i sotonskih djela s druge strane. Obje se forme
javljaju kao natprirodne, kao jedno probijanje prirodnog reda, bilo Bo-
Zjom voljom ili sotonskim suprotstavljanjem Bogu. Parapsihologija se su-
protstavlja krScanskom stanovitu i tvrdi da je kod paranormalnih snaga
rije¢ o ljudskim sposobnostima.

Pod magijom se u uobi¢ajenom smislu razumijeva »hokus pokus« pred-
stava, u kojoj elegantno odjeveni madioni¢ar izvladi zedeve iz Sesira. No,
u pravoj magiji se nije rije¢ o sposobnosti prstiju, veé o kori§tenju para-
normalnih moci. Nastojanje maga usmjereno je na to da putem natprirod-
nih snaga ovlada stvarno$cu ili da barem utjede na nju. Rije¢ je o umijeéu
da se proizvedu izvanredni uinci koji nemaju puno veze s Covjekovim
prirodnim sposobnostima. Da bi postigao magijske uéinke, ovjek mora
doci u vezu s duhovnim, pri ¢emu je razlikovanje tzv. crne i bijele magije
samo relativno jer takva praksa vodi na put nad kojim ¢ovjek ne moze
imati kontrolu. '

Pjeva¢ Ronnie James Dio godinama se bavio magijom, »bijelom, a
svoja iskustva je saZeo u savjet: »Svima mogu savjetovati da se dr¥e poda-
Jie od toga(...) Nehotice se mogu otvoriti vrata za koja je bolje da ostanu
zatvorena. Covjek u trenu postaje Zrtva sile koju je sam zazvao. Magija
moZe Covjeka kostati razuma...« ‘

Promidzba magijskih praksi uocljiva je na nizu ranih albuma grupe Rol-
lingstones: Their Satanic Majesties Request, Get Yer Ya-Ya’s Out i Goat’s
Head Soap.

Magijom se bavio Jimmy Page, gitarist nekad jako popularne grupe
Led Zeppelin. Njihov album Pressence pokazuje crni monolit koji je iza-
zvao spekulacije o njegovom znacenju. Page je poslije otkrio da je taj
tajnoviti oblik zapravo simbol snage koja »osposobljava grupu da snazno
utjeCe na rock publiku, jednu mo¢ koja je prisutna u svirci Led Zeppelina,
i ta je mo¢ jednostavno nazvana Pressence (prisutnost). Za odmor nakon
napornih turneja Jimmy Page je kupio jednu kucu na jezeru Loch Ness.
Ta je kuca nekad pripadala Aleister Crowleyu (1875-1947)«. Crowley
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spada medu najpoznatije okultiste dvadesetog stoljeca. On je 1896. godi-
ne u Stockholmu imao viziju sebe kao Antikrista i otad je sebe nazivao
»velika zvijer 666« ili »zvijer bezdana«. Crowley je sebe smatrao proro-
kom s kojim zavrSava »zastarjelo i beZivotno krS¢anstvo« i zapo€inje jed-
no novo doba. On je tvrdio da Sotona nije ovjekov neprijatelj. Crowley
je bio poznat po prakticiranju magije, koriStenju droga i seksualnoj op-
sjednutosti, i to prema oba spola. Sto je Crowley viSe stario, to je njegova
zastranjenost dobivala viSe obiljeZja sotonizma i ludila. Tako je npr. vlasti-
ti izmet Cuvao pod tepihom uz tvrdnju da je rije¢ o svetinji. Napisao je
neku vrstu protubiblije kojoj je osnovna misao »radi §to poZeliS«. Crowley
je umro 1947. godine ovisan o drogama, pomracenog uma i osamljen. Na
Zalost, neke od njegovih ideja su ga nadZivjele. Propagiranjem seksualno-
sti kao puta osobnog oslobodenja i ostvarenja, koriStenjem droga, otpo-
rom spram svih tabua, sklonosS¢u magiji i isto¢njackoj mistici, Crowley se
pokazao kao anticipacija zapadne protukulture posljednjih desetljeca.

Medu Crowleyeve $tovatelje mnogi ubrajaju i grupu Beatles. Na omotu
njihovog albuma Sgt Papers Lonely Hearts Club Band nalaze se likovi
mnogih poznatih ljudi koji Beatlesima »ne§to znace«; medu njima je i
Crowley.

Poznati sotonist i pristaSa Crowleyevog ucenja Charles Manson je po-
stao »poznat« ubojstvom petero ljudi 1969. godine. Poslije je tvrdio da je
za taj zloCin bio inspiriran Beatlesima i njihovim pjesmama iz kojih je
iSCitavao skrivene poruke.

Uistinu postoje neke rock pjesme koje kod tzv. obratnog sluSanja sadr-
Ze skrivene poruke. Najpoznatiji slucaj te vrste je pjesma Stairway to Hea-
ven grupe Led Zeppelin koja kod obratnog sluSanja obiluje porukama ko-
je veliCaju Sotonu kao gospodara.

Usprkos svemu navedenom, kod veéine spomenutih rock glazbenika
najvjerojatnije se ne mozZe govoriti o svjesnoj posveéenosti zlu. Rije¢ je
viSe o odsutnosti dubljeg kriterija o dobru i zlu na tom podrucju. Vecinu
od njih obiljeZuje Zelja da izazovu publicitet po svaku cijenu i pri tome se
koriste temama tajnovitog i okultnog koje i inaCe izazivaju mastu mladog
i neupucenog Covjeka. Situacija se znatno izmijenila u usporedbi sa Sez-
desetim godinama kad su rock izvodaci, vec¢inom, gledali na svoju publiku
kao na suputnike u poku$aju da oZivotvore svoje stavove. Suvremeni roc-.
keri na publiku gledaju vi$e kao na potencijalne kupce ploca i ulaznica za
njihove koncerte. Pri tom su spremni uraditi bilo $to da ih na to ponuka-
ju, a sve ostalo ih gotovo nimalo ne zanima. O tome zorno svjedoce ovi
primjeri:

Heavy metal glazbenici, koji nisu iz okultne branSe, posve su nezainte-
resirani prema tom pitanju. Tako je pjeva¢ David Coverdale govorio: »Na
rock sceni ima mjesta za sve.« Ve¢ spominjani Ronnie James Dio, i sam
sklon misti¢nim temama, izjavio je: »Ne slaZzem se s onim §to okultne gru-
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pe rade, oni zagovaraju anarhiju, falizam, nasilje i stvari kojih se gnuS$am
kao i svi normalni ljudi. Ali glazba je glazba, svi u njoj imaju pravo raditi
ono §to hoce i to ¢u im pravo uvijek braniti.« Okultne grupe najcesce
tvrde: »Kako €e ljudi naSe poruke prihvatiti, njihova je stvar.« Ozzy Os-
borne, dugogodisnji pjevaé grupe Black Sabath, optuzen da je svojim pje-
smama o samoubojstvu neke mlade ljude potaknuo na taj ¢in, hladno je
uzvratio: »To mi nije bila namjera, a ako ima nekih da tako dozivljavaju
moje pjesme, to je njihov problem.« _

Ne nude li te izjave najbolje objainjenje stanja vladajuce suvremene
svijesti? Prve generacije rockera nastupale su s parolama o ljubavi i miru.
Davali su svoj prilog otvaranju puta tjelesnosti i strasti te ga nazivali bor-
bom protiv tjelesnih tabua i oslobodenjem &ovjeka za ljubav. Pona$anje
novijih generacija »neoptereéenih« tada odbadenim tabuima, pokazuje da
je negdasnja »borba za ljubav« bila &ista borba protiv ljubavi. Zagovara-
nje oslobodenja za ljubav rezultiralo je oslobodenjem za nezainteresira-
nost, sebicnost, svojeglavost...

- Rock glazba i krséanski odgoj

Nakon svega zamjetljivo je da se bitno znadenje glazbene zabave ne
mijenja. S te tocke gledista gotovo i ne postoji razlika izmedu rock’n rolla,
hard rocka, heavy metala, punka, disca, techna, ravea... Postoji samo stal-
no nastojanje na varijacijama iste teme. Obeéanje da ée nasa »izmucena,
zapadna civilizacija naci osvjeZenje u istinskom izvoru, u nesvjesnome je
rezultiralo bljestavilom reflektora, iskeZenim Mick Jaggerom, pornograf-
ski neukusnom Madonnom, horrorom opsjednutim metalcima, covjekom
umjetnog lica Michael Jacksonom... Alan Bloom bi rekao: »To je sve §to
smo donijeli s tog putovanja u had.«

ste teme te glazbe su: seks, mrZnja (premda u obliku prosvjeda) i
licemjerna, parolaska verzija »bratske« ljubavi (beskonfliktno drustvo,
nekoC make love not war). Po Bloomu »iz takvih izvora tede blatnjav po-
tok u kojem mogu plivati samo ¢udovista«. To potvrduje pogled na spoto-
ve MTVa. U tim spotovima nema mjesta ni¢em plemenitom, uzviSenom,
istananom, ukusnom i pristojnom. Ima mjesta samo za grubo, Zestoko,
pornografsko, nasilno... Poslovno, jeftino i prolazno s lakoéom su iz me-
dija istisnuli ono $to teZi vje¢nome. To je kultura mladih koja danas goto-
Vo ni nema protuteZne prehrane za duh. Duhovna pustos obitelji i dru-
Stva ostavila je prazan prostor. U situaciji kad roditelji i sami, ponajcesce,
ne znaju u $to vjeruju, vrijednosti su postale tako bezbojne stvari. Mjesto
na kojem je nekad stajao odgoj sada je zauzela promidzba. Sredstva su-
vremene promidzbe viSe nisu toliko tekstovi koliko jake slike koje aktivi-
raju na$u mastu i zarobljuju emocije koje onda lako diktiraju svoje Zelje,
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slabe mo¢ nase volje i razuma drZeéi nas u uzburkanoj povrSnosti. Danas
se esto s ponosom isti¢e da Zivimo u doba videizacije kulture zaboravlja-
juéi da je medu svim nasim osjetilima upravo oko najlakSe zavarati.

Sve te slike kaosa, nereda i razvrata truju mastu mladog covjeka, navi-
kavaju ga na bizarno i uZasno, deformiraju mu kriterije i otupljuju mu
osjeaj uzasavanja pred ¢injenicom tude patnje. Suvremeni Covjek komu-
nicira slikama, njemu slike postaju ¢injenice, a on izborom slika s kojima
se Zeli suoditi misli da bira i svijet i okruZenje. Misli da je postao pobje-
dnik ako je s ekrana odstranio poraZavajuéi prizor. Treba li onda Cuditi
licemjerna neutralnost Zapada za slike koje su svjedocile patnje koje su
nam se dogodile u domovinskom ratu ili za straviCne prizore krvoproli¢a
u Bosni. '

IskoriStavajuci spoznaju da djeca imaju novac, jer im roditelji daju ma-
terijalno ono $to ne mogu duhovno, rock biznis se s vremenom razvio u
savrSen oblik kapitalizma koji zadovoljava potraznju i pomaZe da se ona
stvori. Mladima se stvara svijet uZitaka i tako je nastalo jedno od najboga-
tijih trZiSta druge polovine dvadesetog stoljeca. Glazbeni biznis je osoben
po tome §to se obraca ponajprlje deCl, tim pravno i prirodno nedorashm
bi¢ima, poti¢udi ih da iZive svaki svoj hir.

Praznina vrijednosti je uzrokovala prihvadanje nametnutih Cinjenica
kao ciljeva. U takvom kontekstu infantilna seksualnost jest cilj i u odsut-
nosti drugih ciljeva mnogi odrasli su se poceli s tim miriti. Javnost medija
je razorila privatnost doma, ona utjece na ukuse i starijih i mladih, obra-
¢ajuéi se neposredno ugodnome, potkopavajuéi sve ono §to mu nije su-
kladno. '

Sto je s kri¢anskim odgojem?

Mladima nitko ne moZe niti smije oduzeti mladost. Kr§¢anski odgoj niti
ne misli mladima propovijedati protiv srece i zadovoljstva, ali on im moze
pruziti prirodni kontinuitet izmedu onoga §to osjecaju i onoga Sto trebaju
biti.

Kriéanski odgoj mladima ne Zeli oduzeti pravo na zabavu, ali ih mora
upozoriti da u zabavi postoje granice koje se ne smiju prijeci, polozaji s
kojih se ne smije odstupiti i naela koja se ne smiju zanemariti.

Kri¥¢anski odgoj mladom ¢ovjeku mora pokazati da nisu svi zidovi po-
dignuti da bi ga sputavali, nego, naprotiv, da ima i onih koji ga 3tite. Za-
daca je takvog odgoja da osposobi mladog Covjeka da uzmogne razlikova-
ti poziv na slobodu od poziva za ropstvo, jer ih je na pocetku vrlo lako
zamijeniti.

Kricanski odgoj ima itekako puno kazati mladima. No, dok oni drZze
slusalice walkmana na uSima ili dok zure u zavodljive slike s ekrana od-
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gojne poruke ne mogu ni Cuti ni vidjeti. A kad jednom skinu slusalice s
usiju i odvrate pogled s ekrana, mnogi e sa zaprepastenjem otkriti da su
postali »gluhi i slijepi«.

Kao $to je na podetku istaknuto, ne moZe se cjelokupna rock scena
svesti na frazu »Sex, Drugs and Rock’n’Roll«. Niti sve rock pjesme ve-
liaju razvrat i uZivanje narkotika, ali vjernik treba znati razlikovati one
koje to jesu od onih koje to nisu. _

Ovaj je Clanak, upravo, Zelio svakog vjernika podsjetiti na tu njegovu
obvezu.
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THE INFLUENCE OF ROCK MUSIC ON YOUNG PEOPLE
Branko MILOS '

Summary

The paper presents a short overview of the history of rock music, with
emphasis on the negative messages that it conveys and expresses. The intro-
duction sketches the development of western thought and draws attention to
some forms of modem mentality which have allowed for the emergence of
such music and inspired numerous types of behaviours, resulting from it.
The paper deals mainly with the negative aspects of rock music and popular
youth culture, while at the same time it stresses that rock’n’roll cannot be
associated only with these negative connotations. Taking in all of the facts
brought out in the paper, the Catholic believer must be responsible in dis-
cerning the differences and deciding when and what type of parties and ce-
lebrations to attend.
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