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Nacrtak

Suitu za osmeroglasni mjeSoviti zbor, so-
pran i tenor Faun Rudolf Matz skladao je 1921,
a djelo je prvi put izvedeno 15. ozujka 1923. s
velikim uspjehom. Nastala na stihove iz Sum-
skih idila Vladimira Nazora, skladba u pet sta-
vaka ozivljava ugodaje iz prirode, stvarajudi
himnu mladenastvu i erotici. Sredisnji je lik
djela Faun (Pan), omiljena tema moderne. Maj-
storski postupak sa zborskim zvukom odlikuje
ovo djelo, koje slijedi europsku romanticku tra-
diciju uz vjestu uporabu harmonijskih i kolori-
stickih elemenata impresionizma. Drugo pred-
stavljeno Matzovo djelo, koje je ostalo gotovo
nepoznato, slijedi posve drugaciju stvaralacku
poetiku. To je ciklus od tri popijevke Spoznaje

Uvod

na slobodne stihove Envera Colakovida, skla-
dan 1974. na tragu glazbenog ekspresionizma.
Slozenom interakcijom vokalne i glasovirske
dionice skladatelj je oblikovao tri sugestivna
prizora. Oba predstavljena djela odmak su od
neonacionalnog stila, koji obi¢no povezujemo
sa stvaralastvom Rudolfa Matza.

Kljucne rijeci: Rudolf Matz, Faun, zbor-
ska suita, Vladimir Nazor, hrvatska glazba,
moderna, Spoznaje, Enver Colakovié, ekspre-
sionizam

Keywords: Rudolf Matz, Faun, choral
suite, Vladimir Nazor, Croatian music, Moder-
na, Spoznaje, Enver Colakovié, Expressionism

Svestrana licnost hrvatskog skladatelja, pedagoga, reproduktivnog umjetnika
i organizatora glazbenog Zivota Rudolfa Matza (1901-1988)' do danas je tek djelo-

! Zahvaljujem gospodi Zrinki Jel¢i¢, visoj kustosici Muzeja grada Zagreba (u kojem je pohranjen
dio Matzove ostavstine), za pomo¢ oko datacije Matzove zborske suite Faun i podatka o njezinoj prvoj
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mice osvijetljena. Najmanje je pozornosti, ostavsi u sjeni njegovih fundamentalnih
radova na podrudju Celisticke pedagogije, privuklo njegovo stvaralastvo, kojem je
posveceno tek nekoliko pojedinac¢nih muzikoloskih studija, a od njih valja prven-
stveno spomenuti rad Rozine Pali¢-Jelavi¢ o stvaralastvu Rudolfa Matza na po-
drudju crkvene glazbe (v. Lit.). Od njegove glazbe u glazbenoj je praksi prisutan
samo mali broj djela. (Zabiljeziti treba sjajnu izvedbu zborske suite Faun u ciklusu
Sfumato MjeSovitog zbora HRT-a 14. veljace 2017. u Muzeju Mimara.) Jedan od
pokazatelja ovog stanja svakako je ¢injenica da postoji skroman broj trajnih snimki
Matzovih djela na Hrvatskom radiju (npr. Elegija i Humoreska za violoncelo i orke-
star), a inace su neka zastupljena u antologijama, kao sto je snimka zborske suite
Faun u Antologiji djela hrvatske zborske glazbe 20. stoljeca, 11, u izvedbi Slovenskog
komornog zbora pod vodstvom Vladimira Kranjcevica (Cantus, 2003). Od ostalih
djela, jedva da se neko povremeno izvede (primjerice Tri madrigala) ili je pak ostalo
posve nepoznato, kao Sto je slucaj s ciklusom Spoznaje za bas i glasovir.

Ovaj je rad posvecen dvjema skladbama, od kojih je jedna izuzetna ne samo u
Matzovu cjelokupnom glazbenom opusu nego i u cjelokupnoj hrvatskoj glazbi
dvadesetog stoljeca, dok je druga, takoder posebna, ostala posve nepoznatom.
Prvo je djelo suita za mjeSoviti zbor a cappella Faun, a drugo je vokalni ciklus Spo-
znaje. Predstavljanje ovih djela u Sirem kontekstu (koji se rekonstruirao iz dostu-
pnih izvora i literature) trebalo bi upozoriti na raznovrsnost i domete Matzove
skladateljske ostavstine i potaknuti njezino sustavno istrazivanje i vrednovanje te
ozivljavanje na koncertnome podiju.

Hrvatska zborska glazba po¢am od srednjega vijeka nastaje u kontinuitetu u
kontekstu europskih stilskih mijena. Romanticari Vatroslav Lisinski i Ivan pl. Zajc
dali su joj u 19. stolje¢u dragocjene priloge na podlozi razgranatog amaterizma.
Nove poticaje dobiva u godinama Prvoga svjetskog rata oplodena susretom s glaz-
benim folklorom i jo$ ranije osnivanjem brojnih pjevackih drustava. Kao da se tih
godina upravo preko zborskog stvaralastva hrvatskoj glazbi otvaraju nove moguc-
nosti ostvarene u skladbama Jakova Gotovca (Dva scherza, 1916), Josipa Stolcera
Slavenskog (Voda zvira, 1916), Antuna Dobronica (Pjesme neostvarene ljubavi, 1916)
i drugih skladatelja. Na to se bogatstvo u prvim poslijeratnim godinama nadove-
zuju dva vazna zborska djela: Tri pejsaza Blagoja Berse (1919, 1920) za zbor i mali
instrumentalni ansambl i suita za mjesSoviti zbor Faun Rudolfa Matza, dovrSena
1921. (U literaturi se kao godina nastanka najcesc¢e navodi 1922. godina). Oba djela
spadaju medu antologijske primjere hrvatskoga glazbenog stvaralastva, a znako-
vita su za pluralizam hrvatske glazbe za vrijeme ratnih i poslijeratnih godina: dok
je Bersina skladba u potpunosti okrenuta novom zvuku, u drugoj se majstorski
osuvremenila romanticka zborska tradicija.

izvedbi te za uvid u rukopis ciklusa Spoznaje. Zahvalnost dugujem i dr. Nadi Bezi¢, voditeljici arhiva
Hrvatskoga glazbenog zavoda, za podatke o stvaralastvu Rudolfa Matza.
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Skladatelji ovog narastaja traze nove pjesnicke predloske za svoja vokalna
djela. Uz pjesme Frana Galovic¢a i Milana Begovica otkrice su stihovi Vladimira
Nazora, koji su svojom muzikalnos¢u, metaforama i rasko$nim imaginarijem na-
dahnuli brojne hrvatske skladatelje: u svojoj vokalnoj lirici ozvudili su ih medu
prvima BoZidar Sirola, Kresimir Baranovi¢, Antun Dobroni¢ i Blagoje Bersa (Seh
dus dan na cakavski tekst), a u zborskom mediju Rudolf Matz.

Vladimir Nazor svojim se bogatim knjizevnim opusom u pocetcima svojega
stvaralastva prikljucuje nastojanjima hrvatske knjizevne moderne. To se posebno
odnosi na njegovu liriku u kojoj nalazimo raznovrsne teme i motive tipicne za
modernu, tako mitske i legendarne sadrzaje, poganske i staroslavenske motive,
dionizijsku zivotnu radost, panteisticki zanos u okviru bijega u prirodu, kojoj di-
sanje u mijenama dana i no¢i i godisnjih doba pjesnik prati istancanim stihom.

U godinama 1911, 1912. i 1913. za vrijeme pjesnikova sluzbovanja u Kastvu
nastale su Sumske idile, obuhvacene, uz druge cjeline, zajedni¢kim naslovom Nove
pjesme. U Uvodu koji im prethodi Nazor dotice poticaje za njihov postanak:

»Lutao sam, ponajvise u sutonske ¢asove, po luzima, prenoseci se mislju na
daleka bojista i prozivljujudi u sebi dogadaje, muke i radosti ratovanja, pa se odjed-
nom trgnem iz tih sanjarija i sav se predam pozivu svega, sto mirise, Susti, pjeva i
mice se kastavskim gajevima. (...) Jer bas u te godine ja najbolje ¢uh i razabrah
govor stvari, raslinja i Zivotinja onog parceta nase zemlje, u kome mi se pricinjalo,
da sam i zapusten zivim. (...) Prvi puta u svome zivotu odgonetah rijeci slavujeva
pjevanja. — (...) A bas su na takav nacin morale onda nastati i Sumske idile (...)
Kazat ¢u samo, da je mozda sv. Frane Asiski iSao preda mnom — bas u one dane -
po docic¢ima <Svetog luga> kastavskoga.«?

Ta pjesnikova mitska povezanost s prirodom zrcali se u dijelu njegove lirike.

U skupini NOVE PJESME treca cjelina nosi naslov Sveti lug. Pjesme obuhva-
¢ene ovim naslovom bile su viSestruko poticajne za hrvatske skladatelje. Opseznu
uvodnu pjesmu Notturno uglazbio je Bozidar Sirola za sopran i orkestar (izvedena
je 5. veljace 1916. na koncertu mladih hrvatskih skladatelja pod ravnanjem Fridri-
ka Rukavine u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu). Iz skupine Sumske idi-
le koja slijedi, a sadrzi cetrnaest pjesama, izabrao je Kresimir Baranovi¢ stihove
pjesme Mrtvi lugar, a Rudolf Matz ¢ak pet pjesama: Bog u $umi, Faun, Suma spava,
Kraljica cvjetova i Pjesma uskrsnuca. Matz je u doba skladanja svoje zborske suite
Faun imao na raspolaganju dva izdanja Nazorove lirike, prvo naslovljeno Nove
pjesme® i drugo pod naslovom Lirika.* U trecem je izdanju® izostavljena Pjesma
uskrsnucéa.

2 Crikvenica, X. 1930, iz izdanja: Vladimir NAZOR: Lirika (Djela Vladimira Nazora, knjiga II1.), Dr.
Antun Barac (ur.), Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske, 1946, 241-242.

* Nove pjesme, Zagreb: St. Kugli, 1913.

* Lirika (Djela Vladimira Nazora, knj. III), Zagreb: B. Vodnik, 1918.

®Z.1V. Vasi¢, Zagreb, 1931.
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Faun, suita za mjesoviti zbor, sopran i tenor solo
na stihove Vladimira Nazora

Rudolf Matz svoju je suitu za osmeroglasni mjesoviti zbor, sopran i tenor solo
na rijeci Vladimira Nazora Faun skladao u mladenackoj dobi kao dvadesetogodis-
njak, u razdoblju uspona na svim podrucjima. Voden intelektualnom znatizeljom
prati zbivanja u umjetnosti, a kao student kompozicije u klasi Blagoja Berse na
zagrebackoj Muzickoj akademiji stice profesionalnu glazbenu izobrazbu. Uz to je
i vrthunski sportas i ljubitelj prirode. Kao zborovoda s instinktivnim nagonom »da
organizira sve $to se organizirati dade«,° bio je jedan od osnivaca i prvi umjetnicki
ravnatelj Glazbenog drustva intelektualaca (dalje: GDI), osnovanog 1919. kao muski,
a od 1921. kao mjesoviti zbor. Na prvom koncertu GDI-a odrzanom 8. lipnja 1920.
predstavio se kao dirigent i skladatelj djelom Jutro (Svitanje) iz Dva majska pejsaza.
Kontinuirani rad sa zborom razvio je njegov senzibilitet za zborski medij, pa je i
logi¢no da je u suiti Faun ostvario majstorsku partituru, iskoristavajuci suvereno
sve mogucnosti zborskoga zvuka. Djelo je objavio u vlastitoj nakladi 1921; u izda-
nju Udruzenja kompozitora Hrvatske ponovno je objavljeno 1963. s prepjevom
teksta na njemacki poljskog knjizevnika Hlaska G. Mareka. U obama izdanjima
postoje u tekstu neznatne inacice u odnosu na Nazorov izvornik. Skladbu je prvi
put izveo s Glazbenim drustvom intelektualaca 15. ozujka 1923. u Hrvatskome glaz-
benom zavodu, gdje je i ponovljena 12. svibnja iste godine u okviru XIX. Intimne
veceri.” Znakovito je za ono poslijeratno vrijeme da su se na programu koncerta
nasla i djela jednog slovenskog i jednog srpskog skladatelja (Anton Lajovic: Vodica
¢ista se vila, Kisa, Pastircki; Stevan Mokranjac: VIII. rukovet, Narodne pjesme s Kosova).

Kritika je prepoznala vrijednost Matzove skladbe. U povodu premijere Lujo
Safranek-Kavi¢ pige u Sv. Ceciliji:

»Dirigent Rudolf Matz postizava zacudne rezultate. Kod koncerta 15. III izni-
jeli su Intelektualci kao glavnu tocku Matzovu suitu ‘Faun’, snazno i bujno djelo
noseno mladenackom fantazijom i bogatom invencijom.«®

U opseznijoj kritici u Obzoru isti pisac hvali najprije zbor, a zatim »Siroku kon-
turu i jedinstvenu stilsku koncepciju« djela. »Izradeno je pomno i cisto (...) u buj-
noj ali uvijek logi¢noj i prozirnoj polifoniji.« Skladatelj »umije iskoristiti sve efekte
i boje koje moZze da izvede vokalni zbor.«’

¢ Autobiografija. Objavio ju je autor u programu kompozicionog koncerta 11. XIIL. 1924. Cit. prema
Milena BUSIC (ur.): Veliki opus vedrine. Rudolf Matz, katalog izloZbe u Muzeju grada Zagreba (19. rujna
2016. — 18. prosinca 2016.), Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2017, 40.

7 Godinu dana ranije izveden je, prema rije¢ima kriti¢ara Luje Safraneka-Kavica, treci stavak dje-
la.

8 Lujo SAFRANEK-KAVIC: Koncertna sezona u Zagrebu, Sv. Cecilija, 17 (1923) 3, 78-79.

? Lujo SAFRANEK-KAVIC: XIX Intimna muzicka vecer 15. III. 1923., Obzor, 75 (18. 3. 1923), 3-4.
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Pohvalnu je kritiku objavio i Milutin Cihlar-Nehajev:

»Ova atmosfera Sume jest u nasoj korskoj literaturi djelo, koje imade svoje istaknuto
mjesto. U Matzovim djelima imade poezije, elana, intuicije (...)«.!

Rudolf Matz iz Nazorovih je Sumskih idila izabrao pet pjesama i sastavio suitu
s poretkom stavaka u kojem je jasno uspostavljena dramaturgija cjeline: nakon
lirskog uvoda (Suma spava) intenzitet raste u stavku Jutro da bi se u dvama sredis-
njim, najopseznijim stavcima (Podne i Kraljica cvjetova) ostvario vrhunac djela. Po-
sljednji je stavak (Pjesma uskrsnuca) kratak ekstati¢an zakljucak, tekstno i glazbeno
u funkciji epiloga. Skladatelj je suiti dao naslov Faun prema mitskom boZanstvu
prirode Faunu (gr¢. Panu), koje se javlja u stavcima Jutro i Podne. Kao simbol Ciste,
netaknute prirode, erotike i mladenastva tipican je za stil moderne, a u hrvatskoj je
knjizevnosti opjevan npr. u mladenackim Simfonijama (1. stavak: Pan) Miroslava
Krleze (1917). U europskoj ga glazbi, izmedu ostalih, evociraju skladbe Claudea
Debussyja (Preludij za poslijepodne jednog Fauna nadahnut poemom Stéphanea Ma-
llarméa, skladan 1892, prva izv. 1894) i Carla Nielsena (Pan 0g Syrinx, simfonijska
poema, 1918).

U Matzovu je djelu ostvaren puni zborski zvuk, obogacen u stavku Podne i
solistickim glasovima. Bogata harmonijska paleta (uz istancanu primjenu modula-
cija) iskoriStena je mjestimice za tonsko slikanje. U slogu se odmjenjuju polifonski
i homofonski (akordski) odlomci. U opseznijim stavcima neki se odsjecci ponavlja-
ju, a isto tako i karakteristi¢ni motivi. Svaka od cjelina zavrsava akordskim slo-
gom, kojim je ostvaren ucinkovit zakljucak. U djelu zivi bogata zborska tradicija
uz romanticko poimanje harmonije i zvuka te povremeno koristenje stecevina im-
presionizma.Valja posebno istaknuti da je u ovome djelu Rudolf Matz kozmopolit,
dok se u vecini drugih ostvarenja priklanja nacionalnom stilu.

Formalna artikulacija pojedinih stavaka ovisna je o duljini tekstnog predlos-
ka. Kradi su stavci jedinstvene cjeline, dok su dulji oblikovani kao niz kontrastnih
odsjecaka u raznim tempima. Ucinkovito je izmedu pojedinih cjelina uporabljena
generalna pauza.

Nazorovi stihovi odlikuju se vrhunskim pjesnickim artizmom. Sve su pjesme
u vezanom stihu i pravilne pjesnicke forme. Pojedine strofe teku u dvanaestercu
po osam stihova, po cetiri stiha u prvome dijelu, a u alternaciji dvanaesterca i Se-
sterca u drugome. Rima je: abab/cdcd, dakle: 12(a), 12(b), 12(a), 12(b), 12(c), 6(d),
12(c), 6(d).

Takva shema prisutna je u svim pjesmama, tek je broj kitica razlicit: dok tri od
uglazbljenih pjesama imaju po dvije kitice, jedino Faun (Podne) sadrzi tri strofe, a
posljednja (Pjesma uskrsnuca) samo jednu.

0 Jutarnji list (23. V. 1923). Citirano prema katalogu izlozbe Veliki opus vedrine, 39.
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Notni primjer 1: Suma spava — poéetak

Simetrija pjesnickog predloska nametnula je i glazbenu frazu, unutarnju arti-
kulaciju forme. Tek povremeno, skladatelj ipak zahvaca u pjesnicku formu ponav-
ljanjima pojedinih tekstnih odsjecaka ili razdvajanjem cjelina.

U nastavku slijedi kratak prikaz pojedinih stavaka Matzove suite. Detaljnu
analizu predlozila je Olga Jaksi¢ u radu Zborsko stvaralastvo Rudolfa Matza (v. Lit.).

Prvi stavak, Suma spava, protje¢e sav u lirskome ugodaju. Prva kitica ima
oznaku tempa Adagio; pri samom pocetku, u 6. taktu, javlja se izrazajni kromatski
motiv (mogli bismo ga nazvati motivom Sume) koji ¢emo prepoznati i kasnije, pa
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i u posljednjem stavku suite. (v. notni primjer br. 1) Druga je kitica pokretnija (An-
dante con moto), a na njezinu kraju vraca se Tempo primo s reminiscencijom na uvod-
nu gradu. Skladatelj ve¢ u ovome stavku koristi podjelu glasova klasi¢nog zbor-
skog sastava (kako bi dobio bogatiji zvuk) te horizontalnu polimetriju (stavak je u
4/4 metru, pokretniji pocetak druge strofe u 5/4), postupke koji ¢e biti karakteri-
sti¢ni za Citavu suitu. PreteZzno homofonski slog povremeno se oZivljava polifonim
pokretom dionica. Majstorska silabicka deklamacija teksta u skladu je s pjesnickim
metrom. U suglasju s osnovnom atmosferom stavka dinamika je pretezno tiha:
osnovni ppp rijetko se izdize do punog forte zvuka, a i onda se naglo gasi u subito
piano. U zavrsnim taktovima podijeljeni basovi izvode lezeci D-d mormorando koji
uranja u zakljuéni a-mol. Izmedu prve i druge kitice je generalna pauza, inace su
fraze povezane ulancavanjem.

Drugi stavak Matzove suite naslovljen je Jutro (Nazorov je naslov Bog u Sumi).
Slika prirode koja se budi poentirana je zavrsnom vizijom Fauna koji hoda Su-
mom.

Stavak zapocinje svijetlim zvukom podijeljenih Zenskih glasova. Tek u 28. tak-
tu pridruzuju im se dionice tenora, a potom i basova. Drugi dio prve strofe zapo-
¢inje nakon generalne pauze, a kulminacija se ostvaruje u zadnjim dvama stihovi-
ma: »Cijeli gaj se budi, Sumori i miri / Kao smilj i trma.« Tu Matz razvija bogatu
polifoniju uz rast zvuka u zasi¢enom slogu na temelju podjele dionica. Zavrsni
stih odvija se u fortissimu u homoritamskom skandiranju osminki s kulminacijom
na rije¢i »miri« (con tutta forza). Druga kitica nastupa ulancavanjem i u njoj se
ostvaruje rast ekspresije do zavrsnog stiha. Stih »skladan pjev se diZe iz hiljadu
gnijezda, vrutaka i voda« rastvoren je viSestrukim ponavljanjem da bi zakljucni
»Ruku punih rose, sjemenja i zvijezda / Bog po Sumi hoda« zazvucao samo jedan-
put, kao Maestoso u homofonu Sesteroglasnom slogu i fortissimo silabickim skandi-
ranjem teksta do zavrSnog Larga kao uc¢inkovitog vrhunca ¢itava stavka.

Tredi je stavak Podne (kod Nazora naslovljen Faun). Nazorova pjesma (koja
svojim pocetkom podsjeca na bljestavilo dalmatinskog podneva u njegovoj pjesmi
Corcak, paina glazbeni vrhunac u Bersinoj orkestralnoj skladbi Suncana polja) erot-
ski je ljubavni prizor; sadrzi tri kitice i ukljucuje dijalog Fauna i Nimfe, a to je
uvjetovalo i odgovarajuci skladateljski postupak. Uklju¢ena su dva vokalna soli-
sta, tenor i sopran, koji nastupaju u prvoj i drugoj strofi. Stavak zapocinje svecano,
Maestoso, u svijetlom H-duru (»Podne, zar i svjetlost s neba sunce ljeva«) i punim
fortissimom. U 13. se taktu prvi put javlja dvanaesttonski motiv Fauna. (v. notni
primjer br. 2)

Unutarnja dramaturgija stavka u suglasju s tekstom ukljucuje ucinkovito od-
mjenjivanje polifonskih i homofonskih odsjecaka uz promjenu tempa, metra i di-
namike. Posebno je zanimljiva slika svirke na Panovoj fruli (Vivace na pocetku dru-
ge strofe teksta »Iz frule se one zlatne pcele roje / I sve zuje, zuje; kojekuda lete«).
Visekratnim ponavljanjem dijelova ovih stihova, posebice rijec¢i »zuje« (koja i sama
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Pocetak stavka Podne s motivom Fauna

2

i primjer

Notn

nosi onomatopejske odlike), Matz u prozrac¢noj teksturi pokrenutog odsjecka raz-

vija leprsavu tonsku sliku, u kojoj je tekstni predlozak znatno prosiren glazbom. U

nastavku se javlja motiv vjetra. (v. notni primjer br. 3)
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Isjecak iz stavka Podne s motivom vjetra

Notni primjer 3
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Nakon generalne pauze nastupa treca kitica s rekapitulacijom uvodne grade.
Zavrsna dva stiha »Vjetar Sumom Sumi (kod Nazora: »duSe«) i kroz grmlje (Nazor:
»luge«) nosi / Oblake peluda« u Agitato tempu ponovno su uglazbljena u raskosnu
polifonskom slogu uz zavrsni akordski Maestoso u punom fortissimu.

Najdulji je stavak cetvrti, Kraljica cvjetova. Stihovi evociraju morbidnu sliku bilj-
ke koja no¢u mami leptire i prozdire ih. Za ovaj tipicno secesijski eroticki prizor
Matz je skladao opsezni, rondoidni, harmonijski i zvukovno bogat stavak (214 tak-
tova). Visekratnim ponavljanjem vecih tekstnih cjelina skladatelj gradi slozenu for-
mu. Ponavljaju se ponekad citavi stihovi (tako npr. prvi dio prve kitice nakon njezi-
na drugog dijela) ili dijelovi stiha sluze za polifonsku razradbu. Pojedini su odsjecci
odvojeni pauzama ili povezani ulancavanjem. Razvijaju se u razli¢itim tempima, a
zavrsni Largo patetico, koji nastupa nakon generalne pauze, ucinkovito zakljucuje
stavak jednostavnim akordskim slogom i oktavama dionica (»LeSinama Stono blizu
leZe«). Skladatelj smionim naglim modulacijama izmedu pojedinih odsjecaka ostva-
ruje bogatu artikulaciju i nemir tonalitetnog plana (skladba je u e-molu, u njezinu
tijeku javljaju se A-dur, H-dur, Fis-dur). Uz to se sluZi profinjenim tonskim slika-
njem, kao Sto je mormorando bez teksta na pocetku druge kitice. (v. notni primjer br.
4) Izmjena homofonskih i polifonskih odsjecaka, raznovrsna brzina pokreta, nijansi-
ranje gustoce sloga (koji udvajanjem dionica povremeno raste do sedmeroglasja) —
sve to daje stavku posebnu dojmljivost sredisnje osi citava djela.

Pjesma uskrsnuca posljednji je, peti stavak suite. Doloroso je njegova oznaka za
interpretaciju, a boja je zvuka tamna kao rezultat prisutnosti prvih i drugih baso-
va, koji su povremeno podijeljeni na cetveroglasje. Stavak je saZet, u njemu se jav-
lja motiv vjetra prisutan i ranije (Podne), kao i izrazajni kromatski motiv s dijelom
uvodne grade prvog stavka suite. Tako je skladatelj zaokruzZio cjelinu okrunjenu
zavr$nom fortissimo apoteozom.

Matzova suita Faun nije tek niz zborskih stavaka, nego ciklicka forma, jedin-
stven organizam prozet motivskim svezama od kojih su neke ocite, a druge tako
diskretne da bi ih samo minuciozna analiza mogla pokazati. Pitanje je koliko se u
ovom slucaju radi o stilu jednog djela i stvaralackog razdoblja te gdje su granice
izmedu spontanoga glazbenog izricaja i svjesnog skladateljskog postupka. U svo-
jem majstorskom iskoristavanju zborskog zvuka skladatelj povremeno razvija i
»impresionisticke« tonske slike u kojima se zvuk osamostaljuje kao primarno
sredstvo izraza. To je vjerojatno posljedica njegova spontanog otkrivanja kolori-
stickih mogucnosti harmonije i nijansi koje se mogu ostvariti samo u okviru vokal-
nog medija, a ne »utjecaja« francuskog impresionizma, koji je svoj vrhunac ostva-
rio znatno prije postanka Matzova djela.

Izborom teme i tekstova za svoju vokalnu suitu Faun Rudolf Matz pridruzuje
se estetici moderne, ali za taj izbor nisu nevazni ni biografski momenti. Bio je mlad,
zaljubljen u prirodu. Ve¢ jedna od njegovih prvih zborskih skladbi, Dva majska
pejsaza, posvecena je prirodi. U atipicnoj i duhovitoj autobiografiji koju objavljuje
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u programu koncerta svojih skladbi od 11. prosinca 1924. u Hrvatskome glazbe-
nom zavodu u Zagrebu istice: »Dijete je Suma i prirode stoga mu ne pristaju kli-
matski odnosaji Skolskih soba.«!!

U hrvatskoj glazbi temi Fauna posvetio je nesto prije Matza svoju kantatu Go-
lemi Pan (1917) Josip Hatze; mnogo kasnije likom mitskog bozanstva nadahnuli su
se i KreSimir Baranovi¢ (Pan, kantata na stihove Miroslava Krleze, 1957) i Ivo Lhot-
ka-Kalinski (simfonijska poema Jutro, prema istoimenoj Vidric¢evoj pjesmi, 1941).

Glazbeno stvaralastvo Rudolfa Matza u velikoj je mjeri uvjetovano njegovom re-
produktivnim aktivnos¢u. Djela za zbor, komorne skladbe, crkvena glazba, solo pje-
sme, a narocito zborske skladbe nastajale su za potrebe pojedinih ansambala i solista.

Suita za mjeSoviti zbor Faun Rudolfa Matza ostala je izuzetkom u njegovu opu-
su, kako izborom teksta, tako i glazbom. U ve¢ini ostalih zborskih, pa i drugih sklad-
bi (kako izvornih, tako i u obradama) Matz slijedi tzv. nacionalni stil, ali se povreme-
no okrece i modernom, ekspresionistickom zvuku, kao Sto je to slucaj u ciklusu Spo-
znaje za bas i klavir, skladanom na stihove Envera Colakovica, djelu potpuno zabo-
ravljenom, koje osvijetljava stvaralacku poetiku Rudolfa Matza na nov nacin. Zani-
mljivo je u odnosu na stilske poticaje koji su oplodili Matzovu glazbu pro¢itati nje-
gove vlastite retke na programu njegova spomenuta autorskog koncerta:

»Upoznavsi u Sesnaestoj godini Cezannea, Van Gogha, Liebermanna, bio je
pod utjecajem impresionizma. Upoznavsi u sedamnaestoj godini «Sturm>, Kandin-
skog, Kokosku, Picassa bio je pod utjecajem expresionizma. Zatim ga je Dobroni¢
odveo na pravi put, svrativsi mu paznju na praiskonski narodni melos.« (v. bilj 6)

Ova oscilacija nije iznimka u onodobnom hrvatskom glazbenom stvaralastvu.
Poput Matza, u idejnom procjepu izmedu kozmopolitskog i »nacionalnog« , na
folkloru utemeljenog izraza, nasli su se tih godina i Dragan Plamenac i Svetislav
Stanci¢, a kasnije i KreSimir Baranovi¢, Krsto Odak, Josip Slavenski i drugi hrvat-
skih skladatelji.

Nakon romantizma, u kojemu je lirski subjekt u interakciji s prirodom ili se
prirodne pojave opisuju, u moderni se zbiva osamostaljenje, personifikacija priro-
de s teznjom da se zadrzi trenutak, slika, ugodaj. Izborom odgovarajucih tekstova
za vokalna djela (Blagoje Bersa, Meeresleuchten na stihove Carla Siebela; KreSimir
Baranovi¢, Cru-bel na rije¢i Frana Galovica), specificnim programom ili naprosto
naslovom za instrumentalne skladbe, skladatelj sam evocira atmosferu i slike pri-
rodnih pojava. Takva su djela npr. Dva nokturna Dore Pejacevi¢, kojima prethode
stihovi iz pera same skladateljice, Bersina Suncana polja s kratkim programom au-
tora i njegova Tri pejsaza za zbor i mali instrumentalni sastav s naslovima koji tek
naznacuju ugodaj svakog od triju stavaka; ovim se djelima pridruzuju i ostvarenja
glazbene vrste tipi¢ne za modernu: to su dvije pjesme za glas i orkestar KreSimira
Baranovica — Notturno i Jutro na stihove Vladimira Vidrica.

' Citirano prema M. BUSIC (ur.): Veliki opus vedrine, 40.
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VL. NAZOR: 1Z ,SUMSKIH IDILA“,

UGLAZBIO: R, MATZ,

1, SUMA SPAVA (VI SUMA SPAVAL

Mraic je. Na dnu $ume iz maléna vrela

Kaplie troma voda, i tih grgolj stoji.

Koritu je na rub njema sjena sjela

Pa u miru gluhu zvonke kaplie broji.

Kada kaplia pane, ko od bolna srca
Svaki list se njide;

lde iim od zemlje sve do zelen-vrha.
WTiho! tihol tisel”

Ceka narod cvijeca, paprati i biiba
OZma punim sanka. . . Ona sjena sada
Laganu je ruku digle s kamen-ruba,
Da'joj na dlan meki %utke voda pada.
Sv'jetnjak sviedu gasi. Sklapa modre odi

Pototnica plava,
Ispod cg’lih krila gluhe jjelne nodi

uma tvrdo spava.

I JUTRO {I. BOG U SUMi).

Bugli meko cvijete raselikinih gronja:
Kuca malo srce pipova i klica:
Taknula vietricem punim slatkih vonja
Brecaju sva zvonca bijelin durdica,
Modrim okem bljesti ljukica i viri

iz skromnoga grma;
Cleli gaj se budi Sumori 1 miri

Kao smilj i trma.

Jasen, &tono dugo suh i jalov drijemlie,

Brilianom se vije, li%ajima mladi;

Viscke se jele klanjaju do zemlje,

A bor zlatnim praskem d& | goru kadi,

Skladan pjev se diZe iz hiliadu gn'jezda,
Vrutaka i voda,

.. . Ruku punih rose, siemenja i zviezda
Bog po 3umi hoda.

Iil. PODNE (IV. FAUN),

Podne Zar i sviellost sneba sunce lieva,

Trava se u docu blista i leljja.

Hrastu se na grani naga cura njija;

U frulu pod njome Faun svira; pjeva:

— Seko corvenkosa, sklopi modre ofi
Pa se sirmoglévil

— Braco kozonogi, u keilo mi skodi,
Kad si momak pravil

Iz frule se cne zlaine ptele roje

1 sve zuje, zuje; kojeklda lete,
Vijelar nagal banu, u hrast se zaplete
1 jak mirls prosu na travu i hvoje,

— Visi¥ ko plod zreo { sve dr¥ées, seko,
Kao ptica mala.

— Braco, iz te frule tege med i mljeko:
Ja sam malaksala.

DPodne, - Cvr&ak cvrél na kori gesvine.

Na hrast sad su pali rojevi metulia;

Ispod grane one, 3to se pusta ljulia,

Uronile ne$ic u val djeteline.

Iz nje ro¥&ié virl na &upavoj kosi,
Dojka, rame, riide.

.. . Vietar fumom duZe i kroz luge nosi
Oblake peluda,

Iv. KRALJICA CVIETOVA (IX, KRALJICA CVIETCVA),

Kad se nojca topla spusli s neba vedra.

Ona s rosna li¥¢a di¥e zlatnu glavu,

Rasklapa svo] vien®ié, v meka njedra

1 val o¥tra vonja razlije na travu.

Kraliici cvietévd, e se od sna budi
Sitni puk se Bulfa;

Lete sa svih strana na njezine grudi
Rojevi metulja.

Vientava se gorda ciele strasne nodi

U oblaku zlainu peludova praska.

Leplirima kida krilo, 3to je draska,

I na rilce Zedne jed im sladan todi

A kad zora svane, rujni vjendic steZe
N& mlchavoj grani;

Drijema . . . Le¥inama, 3tono blizu leZe,
Crn je kor'jen hrani

V. FJESMA USKRSNUCA (¥iV. PJESMA LISKRSNUCA),

Na zemljiu, ¥o 3uti smrznuta i gols,
murna se nebesa u prah bijel ru¥e.
uma grob je nijermn, — samo na dnu dola

Tajni, mukli glasi prediru iz tmu3e.

* Naslov VL Nazora,

Zar 1o vietar negdje lugom ide; huii
Iznad gnjila pruda ?

I, moZda, zemlji uiroborm veé bruji
Pjesma uskrsnuéa?

@D

Slika 2: Tekstovi Nazorovih pjesama koje je uglazbio Rudolf Matz
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Za razliku od istancanih, cesto sjetnih glazbenih slika europske moderne, sva
se navedena djela pridruzuju umjerenijoj medunarodnoj kasnoromantickoj struji,
istrazujudi na liniji tradicije nove moguénosti harmonijskog i zvukovnog izraza.

Spoznaje, vokalni ciklus na stihove Envera Colakovica

Drugacije od antologijskog Fauna, jedno drugo Matzovo djelo osvjetljava
nama nepoznate aspekte njegove stvaralacke poetike. To je vokalni ciklus Spozna-
je, tri popijevke za bas i glasovir na rije¢i Envera Colakovica, kojim je Matz, oslo-
boden ideologijskog diktata i zahtjeva konkretnih reproduktivnih potreba svojih
ansambala, dao maha skrovitim skladateljskim porivima i kojim gotovo da se na-
dovezao na svoje pocetke, one koje spominje u Autobiografiji (v. ranije u tekstu).
O postanku ovog djela skladatelj progovara u dnevniku skladateljskog rada, 1974:

»28.8. Oblaci za bas i klavir na rije¢i Envera Colakoviéa. Veliki sam duznik
Enveru jer mi on redigira moju Stokavsku poeziju. Davno sam mu obecao da ¢u
uglazbiti koju pjesmu i eto nakon dva decenija zapoceo sam s ipunjavanjem moga
obecanja. Htio bih komponirati cijeli ciklus jer mi se njegove pjesme vrlo svidaju.

4.9. Smijati se za bas i klavir (E.C.)

22.10. I bili su za bas i klavir (E.C.)

Tako sam zavrsio ciklus Spoznaje tri pjesme za bas i klavir na rije¢i Envera
Colakovica.«™

Iz ovih je redaka vidljivo kako je Matz, razapet izmedu brojnih obveza, rijetko
stigao komponirati samo za sebe, slijedeci trenutke vlastita neposrednog nadah-
nuca. Poticaj za Spoznaje plod je njegova prijateljevanja s knjizevnikom i prevodi-
teljem Enverom Colakoviéem. Njega je Matz upoznao preko svoje supruge, pijani-
stice Margite, koja je dobro poznavala Colakoviéevu zivotnu druZicu Stellu Podvi-
nec Colakovié.

Enver Colakovié¢ roden je u Budimpesti 1913, a do 1945. Zivio je u Sarajevu.
Otad pa do smrti 1976. Zivio je u Zagrebu. Ostavio je bogat opus, u kojem posebno
mjesto pripada pjesmama. Slobodan stih, slobodan oblik, metar osloboden svakog
formalizma, muzikalnost jezika, osebujna graficka slika cjeline — to su obiljezja
njegove poezije ekspresionistickog naboja usredotocene na teme ljubavi, prola-
znosti, tjeskobe.™

Rudolfa Matza poveli su Colakovicevi stihovi prema snaznom vokalnom izra-
zu koji je, kao i poetski predlozak, slobodan, lisen svih konvencija i tradicijskih
obrazaca. Ciklus Spoznaje atonalitetno je djelo organizirano kao glazbena proza.
Matz napusta periodicnost i uobicajenu podjelu na glas i »pratnju«, odustaje od

12 Citirano prema M. BUSIC (ur.): Veliki opus vedrine, 64.
" Dvije od triju uglazbljenih pjesama Envera Colakovica objavio je u izdanju Izabrane pjesme pje-
snikov sin Zlatan Colakovi¢ (Zagreb, 1990).
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Notni primjer 5: 1z ciklusa Spoznaje

pjevnosti vokalne dionice i vanjske atraktivnosti Lieda. Opori harmonijski jezik u
funkciji je ekspresije i kolorita. U trima popijevkama ovoga ciklusa glasovirska i
vokalna dionica stupaju u sloZenu interakciju posve ravnopravnih partnera. Vo-
kalne fraze izrazajne deklamacije odvojene su klavirskim insertima, karakteristic-
nim motivima koji se povremeno vracaju. U ovom ciklusu Matz je ostvario tri su-
gestivna prizora: pjesma Oblaci, koja tekstom podsjeca na Edgara Allana Poea,
mracna je slika s elementima fantastike. Smijati se groteska je koja otvara prostore
podsvijesti, dok treca, I bili su, koja stihom asocira na tekstove s bosanskih stecaka,
donosi sjetnu meditaciju o prolaznosti zivota. Vrijednost djela prepoznao je Vladi-
mir Ruzdjak i ozivio ga u antologijskoj izvedbi, nakon koje je djelo potisnuto u
privremeni zaborav.
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Summary

KNOWN AND UNKNOWN MATZ. AN INVESTIGATION
OF THE COMPOSITIONAL LEGACY OF RUDOLF MATZ

The suite Faun for a mixed choir of eight voices by Rudolf Matz (1901-1988) is one of
the highlights of the Croatian choral output. It was composed probably in 1921 and was first
performed by Glazbeno drustvo intelektualaca [The Music Society of Intellectuals] on 15 July
1923 at the Croatian Music Institute under the direction of the composer himself.

The text originates from the collection Sumska idila [Forest Idyll] by Vladimir Nazor,
created in 1913 during his sojourn in Kastav. The themes and motifs are typically fin de siecle
experiences of nature, and the verses are characterized by supreme artistry, musicality and
are rich in metaphors. The five movements of the Matz’s suite are arranged according to the
principles of dramaturgy of the whole, the axis of which is formed by two central move-
ments (The Noon and Queen of Flowers), while the introductory first two (Forest Sleeps and
Morning) and the final Resurrection Song frame the whole. Following the dialogue principle
in Nazor’s text, in the movement The Noon, there are two vocal soloists foreseen in the score.
Individual movements are articulated according to the formal principle of the text. The
composer uses repetitions of individual larger or smaller units, alternating the tempo and
polyphonic and homophonic setting, occasionally doubling the parts, thus resulting in a
rich sonority based on late-romantic harmony, which he also uses for occasional tone paint-
ing. Fine motive links ensure the integrity of the suite. This composition represents an
exception in Matz’s work, which largely followed the so-called national style, because it
was composed in the romantic choral tradition.



