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PROMJENE U STRUKTURI HRVATSKOG
POVIJESNOG ROMANA U 20. STOLJECU

- A\ -

Potkraj 19. i pocetkom 20. stolje¢a doslo je do zna¢ajnih promjena
u hrvatskoj knjizevnosti,' koje su se odrazile i na povijesnom roma-
nu, To se dobro moze uoditi na romanu Vuci Milutina Cihlara Ne-
hajeva (1880—1931).

Karakteristike klasi¢nog povijesnog romana,’ u koju kategoriju
spadaju povijesni romani Augusta Senoe i drugi povijesni romani
nasih pisaca 19. stoljeéa, jesu: da-je on roman zbivanja, kojemu
je osnovni princip strukture — akcija. Da postoji glavni »junake
radnje. Da se odlikuje bujnom motivikom, koju je preuzeo od ro-
mana prijasnjih epoha (vite$ko-pustolovnog romana, herojsko-ga-

! O hrvatskoj knjizevnosti na prekretnici 20. st. napisano je posljednjih
godina mnogo znaéajnih i iscrpnih studija, stoga ¢e se zalaziti u to podrudje
samo koliko to zahtijeva prikaz povijesnog romana.

* Klasi¢nim historijskim romanom zovemo ovdje tip povijesnog romana
kojega je kreirao Walter Scott, a u nadu ga je knjiZevnost uveo August Senoa.
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lantnog romana, sentimentalnog, gotskog, pikaresknog romana). Ve-
¢inom je izgraden na dva naina: glavni junak radnje jest vaina
historijska li¢nost, I u centru radnje stoji vaZan povijesni dogadaj.
Ili je pak glavni junak manje poznata povijesna liénost ili fiktivna
liénost, dok su vaZne li¢nosti i dogadaji tek historijska pozadina
romana.

Te su se osobine potkraj 19. i pofetkom 20. stoljeca izmijenile.
Realizam, koji nije trpio nesvakidasnje motive, izbacio je iz fabule
fantasti¢ne i senzacionalne motive. To je veé znatno promijenilo
povijesne romane DPalskoga, koji su zapravo drudtveni romani s
historijskom pozadinom.

Nehajev ide joi dalje. On je oblikovao u svom romanu u tri
dijela Vuci (1928) vremensko razdoblje hrvatske povijesti od 1514.
do 1527, a centralna li¢nost jest Kri§tofor (Krsto) Frankopan, dakle
poznat historijski lik, koji se istakao svojim junastvom, tako da bi
bez daljnjega mogao figurirati kao centralna figura povijesnog ro-
mana klasi¢nog tipa, jer njegov bi Zivot dao dosta materijala za
¢isti roman akcije (dramatski bijeg iz suZanjstva u Milanu, pobje-
da nad Turcima kod Jajca, burni sabor u KriZevcima, smrtonosna
rana zadobivena na bojnom polju kod opsade Varazdina). Da vidimo
$to je iz tog materijala nacinio Nehajev.

Od stilskih sredstava klasi¢nog povijesnog romana zadrZao je
kronikalni stil i patos.® No kod njega nalazimo u vedoj mjeri nego
kod prijasnjih pisaca povijesnih romana neke stilske osobine koje
su se osobito istakle u stilskoj epohi naturalizma. To je prije svega
fizioloski stilski kompleks® i s time povezan vulgarni vokabular.
Kad se opisuju prolomi srdzbi i bijesa kod Krste Frankopana, istiCu
se fiziolodke promjene koje prouzrokuju afekt srdibe: iskoi mu i
vibrira Zila na sljepodici, srce mu burno kuca, lice mu se zarumeni,
a u osobito jakim momentima bijesa pojavljuje mu se i pjena na
ustima:‘a

Pred Zeljeznim vratima stajao je u tmini knez i udarao 3a-

kom po gvoidu. Saka je od strainih udaraca bila sva krvava, ali
zeljezna se vrata nisu ni potresla — a ni s one strane nije se ozvao

3 Primjere za to vidi: M. Sertié, Stilske osobine hrvatskog historijskog
romana, str. 175—255, u zborniku: Hrvatska knjiZevnost prema evropskim knji-
Zevnostima, Zagreb, Liber, 1970, 1. c., str, 246,

* Izraz »stilski kompleks« upotrebljavam, kako to predlaie prof. Zdenko
$kreb, 2a neku stilsku osobinu, ako se o njoj govori izvan stilskog razdoblja,
za koje je naro¢ito karakteristiéna. Vidi: Zdenko $kreb, Stil i stilski kompleksi,
u knjizi A, Flaker i Z. 8kreb, Stilovi i razdoblja, str. 131—148, Zagreb, Matica
Hrvatska, 1964. Na str. 139. prof. Skreb obrazlaze: »Predlazem da se spomenu-
ta visa stilska jedinica nazove fiziolodkim stilskim kompleksom — stilskim
kompleksom a ne stilskom crtom zbog toga $to se ona odituje na svim podru-
¢jima jeziénog izraZaja: u prvom redu, dakako u vokabularu, ali i u izboru
stilskih sredstava, u sintaksi itd.«

‘a Milutin Nehajev, sv. II, Bijeg — Vuci, Zagreb, Matica Hrvatska —
Zora, 1963, 1, c., str. 188.
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nikakav lfudski glas. U gluhoj tisini udarci su odjekivali kao bespo-
moéna kletva protiv vrata paklenskih.

Osjetivéi trak svjetla knez se okrene. Rainer ugleda lice kakvo
jo§ nikad nije bio vidio. Na &elu bila je nabrekla krvava Zila, oéi
se radirile kao u ludilu, kosa je razbaruseno padala na celo, a na
ustima skupila se pjena.

— Kneie, kneZe! Za volju Bozju!

-Da li je to bio onaj isti ¢ovjek koji se je poslije podne tako
gospodski smjeSkao duZdu, s prezirom slusao ispitivanja, i malodas
mirne podnosio upute Dandolove? Busonog, bez gornje haljine, wu
'svjetlu ziska, Frankopan se prividao iz pustare uteklim ludakom.
Da li je i bio pri svijesti?

Kao lije¢nicka dijagnoza doima se opis Krstine smrtonosne rane, a
izgonjenje davla iz lude Luce groteskna je mjefavina fizioloSkog
stilskog kompieksa i biblijskog stila.’? : '

Sam je pop Martin napokon popustio praznovijerju svijeta. Ju-
tros st Lucu odvukli u crkvu, svezali i pop Martin je, pri goruco)
svijedi, nad nesretnicom ¢&itao molitve. Imao je pop stare, rukom
pisane liste iz davnih vremena sa kletvama kojima se izgoni vrag
1z Covjeka. Kneginja nije htjela pustiti kneza Bernardina da prisus-
tvuje zaklinjanju, ali se knezu vise ne moZe dokazati nidta. Dva je
sata stajao u hladnoj crkvi, $apdudi ne$to pokatkad kroz svoja
sasvim bezuba usta. I kneginju je potresao prizor. Luce se, prepla- .
Sena tamjanom, svijecama i visokim glasom popovim, gréila kao
nikad — krvava joj je pjena izlazila na usta, cijelo se tijelo trzalo,
lice pozutjelo kao da je od davnog mrtvika.

Uz popa stoji sa visokim kriZem djeaéi¢ u crvenoj roketici,
kastald pali tamjan, crkva ozvanja od vapaja ljudi. Pop dita, i
sam sa strahom, ¢udnovate rije¢i obreda kojih gdjekad i ne shvaca
— zazivlje sveca za kojega nikad prije nije ¢uo.

— Glava njihova, ¢elo llijino, o¢i Izaije, usta Davidova — mir
njihov da bude vsegda i vsim rabom BoZjim! Sveti Sisine, obuzdaj

’ tV?_];im strahom vraga, da sli$e$¢ ime tvoje ne imet oblasti duh
zali!

Pop se zanio u drevnu molitvu i, uodigled davola napasnika,
kri¢ao i sam s ludakinjom. A sjetiv§i se iz svoga djetinjstva kletava
o vukodlaku, upleo bi i njih u zaklinjanja koja je ¢itao s lista,

— Izidi iz ovog groba, davole pakieni, dili se odmah u pusto
misto di oraé ne ore ni sija¢ ne sijel

Mije$ajudi kletve, pop je napokon visoko podigao Skropilo i
tri puta zavapio prijeteéi iza glasa:

. — Zaklinjem te, nedisti duse, zapreiéaju ti, uloZe, vraze, duse
zalil —

Gospoda kneginja ne uzmozZe podnijeti — odvukla je na silu iz
crkve kneza Bernardina. Vani je bar zrak i svjetlost.

Osobito brutalno opisano je kako pijani Pekri oskvrnjuje po-
smrine ostatke Krste Frankopana, napadnuv$i i zaustavivii njegov
sprovod.

Narocito se kod Nehajeva isti¢u stilski elementi impresionizma:
feste su u njega isprekidane i elipti¢ne recenice, nanizane jedna
do druge.

‘e Ibid., str. 419—420,
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Saopdenje prelazi mnogo puta u simbol i viziju. Simbol i vizija
su uopée Cesta stilska sredstva kojima Nehajev priopcuje ¢itaocu
svoje ideje na usta svojih likova. Da bi pojacao vizionarnost i dao
joj upravo prorofansku moé, znade upotrijebiti i vaticinium ex
evento. Simbol i vizija Cesto su isprepleteni fizioloskim stilskim
kompleksima, no za razliku od naturalizma ne nalazimo u Vwucima
fiziolo§ke pojave povezane s probavnim organima. Takvom kombi-
nacijom uzvi$enoga i vulgarnoga zavr$ava Nehajevljev roman. Ovaj
zavrSetak daje tragi¢nu sliku od starosti i udaraca sudbine slom-
ljenoga Bernardina Frankopana:®

NiSta, nidta.nije ostalo od 'muZa neukrotive hrabosti i smiono-
sti’; od Covjeka najvedeg uma i najsvjetskijeg odgoja medu veli-
kasima hrvatskim. Bernardin vie i ne pita $to se dogada u kraljev-
stvu — i sina Krste sjeti se rijetko, zaboravijajuéi pace i to kako
i po ¢em je na Grobniku s njim gospoda Katarina.

Priao je k djeci i promatra kako se igraju. Misli li uopce
nesto? PaZljivo prati djedju igru.

Dva se djecacica, dvije zlatne glavice rumenih obraicica, ne
brinu ni za koga. Niti znadu niti shute da su jedini oni Zivi ovdle
dok oko njihove mladosti. i njihove radosti lutaju sjene, Uhvatil
se u kolo, hopsaju i pjevaju:

Mi§ mi je polje popasel, popasel,
Jojeh meni, jojeh meni,
Sto budem zel!
Djeca su pjevala kiticu za kiticom dugu pjesmu o maci k()ja

je pojela migiée. Pak je do§la lasica s lasi¢ima, pak vuko s vudi¢ima,
pak medo s medi¢ima. Najednom se knez uhvati s djecom u kolo.

— Hodi, kéeri, hodi! — zvao je kneginju.

Poskakujuci klecavim nogama, knez je doveo djecu do samog
ruba kule. Uzdigavsi drhitavu ruku, stao je medu djecu i, hopsajum
u bezubom smuchu starac je kceri pokazao Polje grobmcko Garlsta
su jo§ sura od poZara turskog — u zimskom suncu, pust se kraj &ini
beskonaénim, zamrlim do krajnje mede zemlje.

— Mis mi je polje popasel, popasel!

Knez je pjevao hriptavim, prepuklim glasom, potanculucx nozi-
cama Koje su bile iskrivljene, grbave od starosti.

Kneginju prode smrtni trnac. Razumjela je, Iza jutrodnjeg
zaklinjanja ludakinje u crkvi, iza razora $to ga je donioc rat, ovo
bijade preuZasno. Silni knez Bernardin, u blesastom grohotu dlcte~
ta, plesao je sam nad propagcéu svoga roda i imanjal.

Vokabular je u ovom citatu grub, vulgaran, prozai¢an, no mjestimi-
ce i uzviden. Polinje uzviSenim pateti¢kim stilom, da se najednom
pojave hotimice odabrani vulgarni i prozai¢ni izrazi: hopsaju, hop-
sajuéi — umjesto: poskakuju, poskakujuéi; tancajuéi — umijesto
plesudi. Opisuje se u tandine staratka iznemoglost Bernardinova:
drhtava ruka, krezubi smijeh, klecave noge, hriptav, prepukao gias,
nozice iskrivljene i grbave od starosti. Uz takve izraze dolaze pate-

* Milutin Nehajev, sv. II, Bijeg — Vuci, Zagreb, Matica Hrvatska —
Zora, 1963, 1. c., str. 422—423, :
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ti¢ni, vizionarni, puni simbolike: »U zimskom suncu, pust se kraj
¢ini beskona¢nim, zamrlim do krajnje mede zemlje«; simboli¢no je
znaéenje i dje¢je pjesme. U zadnjoj se redenici nalazi zajedno i vul-
garno i vizionarno: »Silni knez Bernardin, u blesastom grohotu
djeteta, plesac je sam nad propa$éu svoga roda i imanja«. No vul-
garni i prozai¢ni izrazi, kao i fiziolo§ki stilski kompleksi na prije
citiranim mjestima, imaju kod Nehajeva posve drugu funkciju nego
u epohi naturalizma. Da stoga proizvode i posve drugi dojam, veé i
zato 3to se pojavljuju zajedno sa simbolom i vizijom, najbolje nam
pokazuje citirani svr$etak romana.

Dijalog pisca ne upotrebljava za promicanje i oZivljavanje rad-
nje, kako to &ini vedina pisaca klasi¢nog povijesnog romana, nego
njime karakterizira i osjetljuje znadaj svojih likova. Taj dijalog
cesto postaje prikriven monolog.

Nehajev se jo$ sluii formom autoritativnog pripovjedaca, ali
njegov izvjedtaj Cesto posve neprimjetno prelazi u slobodni neuprav-
ni govor, to jest u meditaciju stvorena lika u treéem licu.’

Izbor motiva takoder je karakteristi¢an: Nehajev je reducirao
sve nesvakidasnje motive, pa i one koji tvore sastavni dio Zivotopisa
Krste Frankopana, kao npr. dramati¢ni bijeg iz milanske tamnice i
vjen¢anje s Katarinom KaniZaj in articulo mortis. Ovakve zgode on
je samo posve kratko registrirao, a nije ih razradio. No uveo je neke
za povijesni roman nove motive, koji su u knjiZevnost usli u epohi
realizma, a to su motivi novca i sitnih kucanskih briga. U opisu
Krstina tamnovanja nailazimo i na takve probleme:*

Prvi su dani tamnovanja proéli u sitnim brigama. Ljeto je
vruée, a Frankopan je zarobljen u svojoj vojni¢koj odori, s konja,
i nema svih onih sitnica na koje je navikao. U zatvorenom prostoru
knez treba da sam kako-tako uredi svoje kudanstvo; ponestalo mu
je i rublja i rupica; Zeni je pisao ve¢ u prvom pismu da mu podalje -
noénu kapu i tanje potkoljenice; kupiti nema &im. Sinjorija je za
zarobljenike uredila zbilja ¢astan i, za tamnicu, zradan i prostran
zatvor; pace — Dandolo je doskoro javio knezu da je duka od Fer-
rare, po Zeni Bernardinovoj, pokojnoj Lujzi Aragonskoj, rodak
Frankopanski, traZio u posebnom pismu od duZda neka bi se sa
Krstom postupalo $to ljep$e i dalo mu se pokudstvo koje dolikuje
ugledu njegova roda. Zazbilja je u Torresellu prvih dana unesena
sva sila sagova, divan¢iéa, §krinja i slika, tako da je tamnica naliko-
vala pravom gospodskom dvoru. Samo je tedko za novce. Treba
placati sluge 1 hranu — Frankopan je izratunao da ga svaki dan
zatoCenja zapada dva dukata najpotrebnijega troska. Ocekivao je
da ¢e se otac Bernardin ili Zena brzo dosjetiti njegovoj najprecoj
potrebi i radunao svaki dan da bi trebao sti¢i ulak sa zlaton ili
mjenicama. Na rodnom Modru3u i po ostalim gradovima ima, od
ratova i od pradjedova, bezbroj skupocjenih stvari, sitnica, oruzja i

¢ Primjer za takav dijalog-monolog vidi: Mira Sertié, Stilske osobine
hrvatskog historijskog romana, kao prije, str, 245—246.

* Ibid,, str. 247,

® Milutin Nehajev, kao prije, str. 189—190,
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zlatnine; vino u Driveniku i po Vinodolu rodi, telad i ovce se mnoZe.
No otac Bernardin je vazda dic u nov€anim neprilikama — u kula-
ma i po krajinama ima hrane, no kad treba platiti vojnike, te$ko je
skupiti svaki forint. Dukati su rijetkost; da ih dobije$, valja §to
prodali — a komu ¢e$ prodati u ove ratno vrijeme? Mletacki trgovci
dolaze u Senj i preko njih bi lako bilo poslati novaca, no hode i
imati otac? Trgovina je sasvim nesigurna; trgovci se ne ufaju dalje
od obale jer od Like krstare pljaékaske ¢ete koje vrebaju na put-
nike. Apolonija bi laglje smogla — no ona je Zena, slaba i bolesna.
Sreca da je Dragi$i¢ka s njome. Do Bjeljaka nije daleko, a u Bjelja-
ku je stari njihov posrednik u novéanim stvarima, Zinus. I u Lju-
bljani ima trgovac kojemu je lako nadi svezu sa Nijemcima u mle-
tackom Fondacu, no to traje dugo i predugo. Frankopan je od
Antonija Foscola, blizike Katarine, kneginje Krcke, koji ga je odmah
posjetio u tamnici, posudio dvadeset dukata. Rainer i Ri¢an i ne-
maju znanaca u Veneciji, zarobljenici u Gabbionima hrane se na
jamstvo njemackih trgovaca iz Fondaca. Krsto je navikao na ratno
oskudijevanje — no ovdje, usred neprijatelja, jedan Frankopan
mora da pokaZe svoje bogatstvo i svoju nezavisnost. A potajno, ne
govoredi o tom ni svojim drugovima u tamnici, misli i na to da se
zlatom otvaraju i naj¢vr$ée brave. — — —

Novac se doduse spominjac i u prijagnjim povijesnim romani-
ma, ali njime su se bavili tek sporedni likovi, koji su pripadali
takozvanim »niZim« slojevima druétva, ili pak komiéni likovi. 1
Walter Scott, kod kojega ved nalazimo dosta realistickih elemenata,
tako da ga neki smatraju preteCom realista, rijeSio je problem nov-
ca na ovaj nadin. Ivanhoe posuduje novac od Zida Isaaca, da bi se
mogao opremiti za turnir. Isaacova je briga kako ée pribaviti novac,
Ivanhoea se to dalje ni$ta ne ti¢e. Ako pobijedi, vratit ¢e novac, a
ako pogine, to je onda Isaacov gubitak. Ali da je prikazan glavni
junak kako se brine da pribavi potreban novac za Zivot, o tome ne-
ma ni govora. Ni o tome da se na$iroko razlaZze kako bi mogao
taj novac nabaviti i da se iznosi cijelo njegovo imovinsko stanje,
to je ne$to nova za povijesni roman. Pogotovu se nije spominjalo
kako ugledni zarobljenik rjeSava pitanje svoga rublja i svoje po-
sluge. Spominju se ¢ak i intimni dijelovi njegove toilette kao §to
su no¢na kapa, rupciéi, »sokni«. Noc¢na kapa se viSe puta spominje.
Jednom se Krsto pojavljuje bos i u noénoj kapi. To znaéi potpunu
deheroizaciju glavnog lika.

No najznacajnije su promjene u izgradnji fabule. Osobito pada
u ofi da Nehajev svjesnoe 1 kozekventno stavlja zbivanje u pozadinu,
pa ga ¢ak i hotimice priguduje. To postizava tako da epizode, koje
bi pruzile gradu za nadasve burnu scenu punu akcije, ne prikazuje
kao da se dogadaji zbivaju neposredno pred ocima ¢italaca, nego o
tom izvje$cuje lice koje je bilo u centru tog zbivanja, kao o nekom
ve¢ proslom dogadaju, ili pak ¢&italac o tom saznaje iz izvjestaja ne-
kog treceg lica. To dakako uvelike smanjuje djelovanje takvog pri-
zora i napetost kod cCitalaca. Takav onda izvjeStaj priopéuje kroni-
kalnim stilom, posve stvarno, pa i suhoparno, bez stilskih sredstava
uljepSavanja. Na taj nacin prikazuje i oslobedenje Jajca od opsade
Turaka. Za tu epizodu saznaje ¢italac iz pisma $to ga Krsto pise
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svom znancu Dandolu u Mletke. Dandolo to saopéuje vojvodi Ko-
sadu:’ :
Vojvoda, imam radosnu vijest za vas! Jajce je oslobodeno,

kngz'Krsto je kraj Vrbasa ametom porazio Turke! Na3ao se vojsci
voda!

Sad slijedi kronikalnim stilom opisana politi¢ka situacija u ko-
joj se nalazila centralna Evropa u ono vrijeme, pa opis odnosa izme-
du Krste i Dandola, reminiscencija na Krstino suzanjstvo u mletaé-
koj Torreselli, napokon prikaz ofajnog stanja u opsjednutom Jajcu.
A sam Krstin podvig opisan je bez ikakva uzvisavanja njegova ju-
nastva. Niti je ta zgoda, koja bi mogla dati obilne grade za nadasve
napetu scenu, stilski nekako narodito istaknuta, nego se opisuje
istim kronikalnim stilom, kao i prijasnji povijesno-politi¢ki izvje-
staj:®

— — — Ugarski velikadi nisu htjeli Krsti- dati ni banderija; a
trebalo je, za rudenje turskih opkopa, i teZaka i oruda. Ipak se je
na prijelazu kod Save, na Gradiskom Brodu, nasle do sedam tisuca
vojske, ponajvide od slovinskih staleza. Sa 4000 pjesaka i 2000 konja-
nika pre$ao je knez u Bosnu susretajuci se sa Turcima po klancima

u teikim bojevima. 10. lipnja Turci su se poredali s dvije strane do-

line da navale s boka. Krsto je prodro do Boéca i u neprestanom

?oju napredovao do Jajca. U nedelju 11. lipnja knez je uSao u

ajce. ———

Na povratku bojevi su bili jo$ stradniji jer su Turci bili saku-
pili do 15.000 ljudi. Knez je prodro preko Kamengrada, Jajce je osi-
gurano — turska najezda za ovu godinu skriena. — — —

U cijelom ovom odlomku ima svega dva atributa: u tefkim bo-
jevima, u neprestanom boju, no i ti nisu afektivno obojeni. U $kol-
skom udzbeniku za povijest taj je historijski dogadaj prikazan s vi-
ge emotivnog patosa.! »Uto nade se Jajce u krajnjoj nevolji ne ima-
juéi hrane i dovoljno vojske. Hrabri Krsto Frankopan, sin kneza
Bernardina, odlu¢i da mu pomogne. Na udivljenje cijeloga krican-
skoga svijeta izvede Krsto (ljeti 1525) svoju nakanu tolikom vjesti-
nom, da je uz neprekidne bojeve kroz viSe dana izgubio samo tride-
setak ljudi, dok je Turaka poginulo mnogo stotinac.

- U ovom citatu nalazimo emotivne jake izraze kao: u krajnjoj
nevolji, hrabri Krsto-Frankopan, na udivljenje cijeloga kr¥éanskoga
svijeta, tolikom vjeStinom, — kojih u romanu nema. Ali ovo gotovo
suhoparno saopdenje jednog tako znacajnog dogadaja ne pokazuje
neku nemodé Nehajeva da ablikuje svoj materijal, jer je vrlo rjedito
i s bogatom metaforikom znao prikazati unutarnja raspoloZenja
svojih likova ili psiholoski obrazloziti njihove reakcije, npr. utjecaj
dugog suZavanja na znadaj Krste Frankopana.

¢ Ibid., str, 317.

" Ibid., str. 319320,

U Ferdo $i3i¢, Pregled .povijesti hrvatskoga naroda, Zagreb, Matica Hrvat-
ska, 1916, L. c., str. 149—150,
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Kao §to Nehajev izbjegava mjesta turbulentne akcije, isto tako

priguSuje i svaku herojsku crtu u svom glavnom liku, Krsti Fran-
kopanu, premda bi bio mogao od njega stvoriti tip nepobjedivog
junaka par excelence. I u epizodi oslobodenja Jajca Nehajev je-jace
htic naglasiti jednu drugu crtu Krstina znacaja, tj. njegovu huma-
nost i njegovo suosjedanje s patnjama svoga naroda, a ne toliko
njegovo juna$tvo. Stoga je nastojao psiholo$ki obrazloZiti $to je
Krstu potaklo na taj ¢in. Vaznost toga mjesta istice Nehajev i na-
¢inom prezentacije: Najprije opisuje u Zivu dijalogu kako Krsto
saznaje za stradanja Jajéana:”

. — Sve bjeii, sve ostavlja rodni kraj! Ni ladice na_moru ni
Covjeka na stijeni! — rece knez, pokazavsi rukom obzorje. Gle —
tu su neki — i ti bjeze!

Sa lobotinske strane prilazila su na magarcima dva &ovjeka.
Prvi je u razderanom, u Primorju neobi¢nom, odijelu od tamnosme-
de fohe, u opancima; sav se skunjio na Zivotinji i ¢vrsto se drii
sedla, nenavikac gromacastom putu. Drugi je u poluvojni¢kom odi-
jelu, s ma¢em — zaostao je i sifac s magarca, tjerajuéi ga pjeske
uza se. Knez Krsto odmah prepozoa u njem svoga sluZzbenika.

— Otkud ti amo, kastelane?

Kastelan ledenic¢ki Martin, vikne ¢ovjeku na magarcu da side.

— Oprosti, gospodine kneZe, §to sam prek$io zabranu. Morao

sam iz_Ledenica amo. Ovaj Covjek ovdje donio je pismo iz Ogulina
— trazi vas dugo. Zove se Jure Mrsi¢, utekao je iz Jajca.
. Jure je fovjek u snaZnoj dobi, jakih kosti i krupnih ruku. Ali
je sve na njem kao da je ustao od duge bolesti — lice upalo, nagres-
pano, posivjelo, noga nesigurno tapa. Covjek pride knezu i uhvativsi
kneZevu ruku, primakne ju k ustima.

— Bog mi je dao da doZivim ovaj dan!

I sav se zajecao, ne moguéi ni govoriti.

— Slab je, gospodine kneZe, jedva je Ziv stigao do nas.

Fratri su ¢as kasnije okrijepili ¢ovjeka. Mrsié je prikupio sna-
ge, ali u njegovo priCanje neprestano se mije$ale suze. Jednostavnim
rijeCima pripovijedao je knezu i prepo$tu kako je utekao iz Jajca.
Bjegao je do Bihada i odanle ga poslali da potrazi kneza Bernardi-
na 1 Krstu — od Ogulina dospio je do Ledenica. Pri¢a strahote —
u Jajcu nema hrane niz a lijek, gladuju i fratri. Ono malo vojske
§to je u gradu Zivi od gnjiloga brasna — puk jede korijenje i travu.
Ima ih koji su poludjeli-od glada, a pomoéi niotkud! Mrsi¢ je sku-
pio posljednje sile, profuljao se kroz tursku opsadu i osam dana
umirao po Sumama,

. — Bolje je poginuti kao zvijer u $umi nego gledati ono! Na
svoje sam odi vidio kako je majka rodeno ¢edo bacila u rijeku, da
ne vidi gdje umire-od Gladi! Pomozite, dragi gospodine, vas jedino-
ga Cekaju i pozivaju gladni i nevoljni! Zatrt demo sami sebe ako
nam pomo¢ ne dode!

Prepost pogleda kneza. U Krstinim odima zablistala je suza. .

-— Sami sebe zatrti — Sapne knez. Sami podaviti svoje poko-
ljenje!

2 Milutin Nehajev, kao prije, str. 315—317.
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Brodari¢ htjede da nes$to rece, ali ga je ve¢ prestigao knez.
— Gospodine preposte, idem s vama u Budim.

— Tako je kneZe, slava budi Bogu premilostivomu! Vidjet dete,
ja poznam kralja — neka i ovaj ubogi ¢ovjek ide s nama. Kad
kralj ¢uje da majke utapljaju djecu svoju, proplakat ée. Dijete je,
mfka je srca. Ne krzmajmo kneZe — ja znam, vi dete spasiti Jaj-
cet — — —

Nakon ove scene, koja kao da se odvija pred olima dcitalaca,
Nehajev sve to jo§ jednom ponavija u Krstinu listu. I u listu daje
tom dogadaju posebnu emphasu. Dok ostali dio lista Dandolo samo
prepric¢ava vojvodi Kosaéu, ovo mu mjesto doslovno ¢&ita:"

1 Ja sam bio u drZavnom vijecu kad je taj ¢ovjek plaénim gla-
som pripovijedao o nevolji Jajtana. Dula mi je obuzela bol, slusa-
Jjudi vaje tih ubogih kricana; kada je pak Jure spomenuo strahotnu
zgodu kakva se nije dogodila od rasapa Jeruzolima, kako je naime
majka, drzeé¢i u narudaju dijete svoje i motreci da de joj toga
¢asa poginuti od gladi, u zdvojnosti svojoj dijete svoje bacila u
Vrbas, samo da ga ne vidi stra$nom boli izdahnuti — kada je to
Jure spomenuo, malo da mi nije srce od prekomjerne boli puklo.
Namah sam rekao kralju da ¢u ja pokusati kako bi se dalo Jajéa-
nima pomoéi; te sam oznacio koliko bi mi trebalo vojske i topova.
Moja poniuda bila je drage volje prihvadena i sve mi je obecano Sto
sam traZio.

U ova dva odlomka sad nalazimo ¢uvstveno jake izraze, koje
smo uzaludno traZili u opisu bitke kod Jajca. Stoga su ta mjesta
pateti¢na, dok je opis bitke izveden bez ikakva patosa. Kako vidimo,
patos je stilsko sredstvo kojega Nehajev dobro poznaje i obilno ga
upotrebljava, ali samo za psiholo$ko produbljivanje svojih likova.
Tako je i nadasve pateti¢no mjesto kad Krsto pri¢a Jozefi¢u svoje
meditacije, osjecaje i bolna razotaranja za vrijeme svog suZanjstva."

Osim pozitivnih osobina svog glavnog lika Nehajev iznosi i sve
njegove mane i slabosti. Opisuje njegove izljeve bijesa, neobuzda-
nost i oporost njegova znaéaja, sumnjiéavost i nepovjerenje, pa i
prema najvjernijima. A primjer s noénom kapom pokazuje ga u
posve svakidaSnjoj, pomalo smijeSnoj situaciji. Nehajev ga je tako
doduse skinuo s pijedestala junaka kome nema ravna, ali nam ga
je zato ljudski priblizio. .

U usporedbi s klasi¢énim povijesnim romanom, u Vucima je
znatno izmijenjen i odnos izmedu pojedinih lica. Neprestano se na-
glaSava osamljenost glavnih likova, te medusobno nerazumijevanje
onih najblizih. To jo§ doduse nije ostar sukob generacija, ali odnos
izmedu oca i sina — Bernardina i Krste — nema u sebi ni malo top-
line, a Krstina Zena Apolonija osjeéa se u ambijentu, u koji je uda-
jom dosla, stalno tuda, nikako ne shvada svoga svekra niti svoju

Ibid., str, 319,
% Analiza te epizode provedena je u: M. Sertic, Stilske osobine hrvatskog
historijskog romana, kao prije, str. 246—247.
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okolinu. Jedini koga razumije i kojemu je nadasve odana jest nje-
zin suprug. I Krsto ima potpuno povjerenje jedino u svoju Zzenu.”

Roman se odvija samo na jednoj razini, u visokom drustvu, ne
grana se u viSe pripovjedackih niti, i ne odvija se po nekom jedin-
stvenom pripovjedatkom slijedu, nego se sastoji iz niza slika, si-
tuacija i pojedina¢nih scena, koje su medusobno povezane tek li¢-
no$c¢u Krste Frankopana. Taj nadin izgradnje ukazuje na impresio-
nizam.

Ideoloski je Nehajev ostao na pozicijama klasiénog povijesnog
romana, $to se razabire iz jako naglasenog domoljublja te njegova
neprijateljskog stava prema tudincima: Nijemcima, MadZarima i
Mlecanima. Ali se slika svijeta znatno izmijenila.

Hrvatsko gradanstvo, koje je za vrijeme Senoe proZivijavalo
svoje herojsko doba, sve se vi$e razofaravalo u svojoj vlastitoj klasi,
a na prijelomu stoljeéa zapada u isti pesimizam i skepticizam koji
je vec prije zahvatio gradanski staleZ zapadne Evrope. Podetak toga
razdoblja naziva prof. Flaker u svom prijedlogu za novu periodiza-
ciju hrvatske knjiZevnosti »dezintegracija realizmac¢®, a s obzirom
na naziranje o svijetu zove ga prof. Zmega¢ »raspadanje gradanske
slike svijeta«”™ — dva simptomatiéna naziva za atmosferu cijele
epohe. Takvo se raspoloZenje odrazuje u stilu i na¢inu prikazivanja
knjizevnih djela onoga vremena, u impresionizmu i ekspresionizmu.

Kod Nehajeva smo vec opazili impresionisticke stilske osobine.
No ne samo da je stil u uZem smislu rije¢i na mnogim mjestima
impresionisti¢ki, nego je takva i izgradnja, a fiziolo$ki stilski kom-
pleksi, ispremije$ani sa simbolima i vizjama, upuduju takoder na
tu stlsku epohu. Vec time se fizioloski stilski kompleks ne pojavlju-
je sam, nego u kombinaciji sa simbolom i vizijom, jasno je oznaeno
da ima drugu funkciju nego u stilskoj epohi naturalizma. U natura-
lizmu, koji prikazuje svijet i ¢ovjeka determinirane zakonima priro-
de, ¢ovjek nije mniSta drugo nego dio te prirode, bide koje je pod-
vrgnuto istim biolodkim zakonima kao i ostala priroda. Stoga nije
misaoni i uvstveni proces kod ¢ovjeka nista uzvifeniji ni vaZniji od
fiziologkoga, i svi se ti procesi prikazuju jednako vrijednima. Svi-
jet je jo§ jedinstven, ali i kruto determiniran.

U epohi simbolizma i esteticizma Zivotno zbivanje nema vide
smisla, stoga se svijet raspada na niz nesuvislih pojedinosti, koje
umjetnik izabire po svojoj volji i formira ih po svom ukusu. Kako
se jo§ i impresionizam drzi esteticistickih nacela, on, uz toéno i
minuciozno promatranje Zivotnih pojava, nastoji te pojave ujedini-

B Primjere vidi ibid, str. 249, 250, 251.

' Aleksandar Flaker, Nacri za periodizaciju novije hrvatske knjiievnosti,
»Umjetnost rijeci«, Zagreb, Hrvatsko filologko drustvo, X1/1967, br. 3, str, 225.

7 Vikior zmegad, Pregled stilskih razdoblja od romantike do nasih dana,
str. 552, u zborniku: Uvod u knjiZevnost, Zagreb, Znanje, 1961,

88



ti u jednoj umjetnickoj formi. Kod Nehajeva imamo stoga uz vul-
garni vokabular, vokabular svakidasnjice te fizioloske stilske kom-
plekse, takoder vokabular uzviSene stilske razine, patos i vizionar-
nost.

U meduljudskim odnosima Nehajev vidi jedini spas iz osamlje-
nosti u ljubavnoj vezi Zene i muZa. Moglo bi se sada pomisliti na
Biedermeier. Ali to nije vife slika svijeta Biedermeiera, koja znadi
neki bijeg iz javnoga u privatni Zivot. U Biedermeieru je obitelj jos
kompaktna. Individuum trazi utodiste u svojoj obitelji i uz domade
ognjiste, te lkovi nakon neuspjeha u javnom Zivotu, i nakon pro-
pasti svojih politi¢kih ideala, nalaze sreéu u krugu svoje obitelji.
Kod Nehajeva to je veé slika svijeta impresionizma, gdje je oftro
izraZena izoliranost i osamljenost individua, a jedina veza koja u
tom rastrganom svijetu ostaje jest veza izmedu muskarca i Zene,
bez obzira bila ona legalna ili ilegalna. Vrlo mraéna, éak i potpuno
beznadna perspektiva kojom roman zavrfava, tipi¢na je za djelo
nastalo u toj knjizevnoj epohi. Dakle stilska sredstva i izgradnja
odgovaraju slici svijeta koja se odrazuje u romanu.

Ali promijenjena slika svijeta trazila je i promjenu strukture
romana. Iz cijelog dosadasnjeg.izlaganja se vidi da Nehajev ne Zeli
postaviti akciju u centar interesa Citaca, nego da teziste postavlja na
psiholosko obrazloZenje djelovanja svojih likova. Zato i stilom i iz-
gradnjom istie situacije iz kojih se dobiva uvid u dusevni Zivot i
karakter lica. Dakle roman Vuci nije vise roman akcije, nije zapravo
ni roman u pravom smislu rijeéi, jer nije unesena nikakva radnja
koja bi tekla paralelno i uvodila drugi krug ljudi, jednom rije¢ju ne
postoji druga fabularna potka. Osim toga Nehajev veoma toéno sli-
jedi povijesne izvore, originalne dokumente i originalna pisma, iz
kojih po cijele odlomke unosi u svoje djelo. Stoga je to zwotopls
Krste Frankopana — njegova biografija u obliku romana.

Ovakve romansirane biografije prvi je u evropskoj knjizevnosti
pisao engleski pisac Lyviton Strachey (1880—1932). On je ne-
koliko takvih romansiranih biografija objavio 1918. pod naslovom
Emiment Victorians., Onda god. 1921. Queen Victoria; 1928. Eliza-
beth and Essex; 1931. Portraits in Miniature. Za njim su se poveli
i drugi. U njemackoj je knjizevnosti najvazniji pisac takvih biografi-
ja Stefan Zweig(1881—I1942). On je prvu svoju biografiju tak-
va tipa (Fouché) objelodanio 1929, nakon toga-Marie Antoinette
1932, Maria Stuart 1935, dakle nakon Nehajeva.

Kao 1 klasiéni povijesni roman, tako se i novi tip povijesnog
romana — romansirana biografija — pojavljuje kod nas u vezi s
evropskim knjizevnim razvojem, te opet dolazi k nama iz engleske
knjiZevnosti, u kojoj je i ta vrsta nastala, ali sada ne vie sa zakas-
njenjem, nego istovremeno s evropskim literarnim zbivanjem.
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