A

Visnja Sepcié

U pismu Vladimiru Lunaceku od 14. IX. 1909. A. G. Mato$ govori
mnogo i obilato o svojoj novelistici i knjiZevnim utjecajima na
svoje stvaranje. Medu ostalim, oni spominje novelu Ugasnulo svje-
tlo, za koju kaZe: :

U Ugasnulom svjetlu je opisan sam Wilde, intelektni Wilde,
kondenziran u pri¢i o Uskrsnulom Lazaru, gdje je imitiran
Wildeov parabolski stil.!

MoiZda je MatoSu kao poticaj za interpoliranu pri¢u o Uskr-
snulom Lazaru posluZila parabola koju je Oscar Wilde ispriao
André Gideu, a o kojoj Gide govori u svojim sjeéanjima na Wildea,
napisanim u prosincu 1901, godinu dana nakon Wildeove smrti u
Parizu.?

! Sabrana djela, XIX, str. 245. .

? Mato$ je Gideov napis dobro poznavao. U &lanku Oskar Wilde, »Narodne
novine«, LXVIII, br. 168, str. 1; Zagreb, 23. 7. 1902, on spominje da je » ..u
posijednjem broju lista 'I'Ermitage’ (sveska za lipanj) napisaoc o zagonetnom
Englezu &lanak njegov francuski prijatelj A. Gide, iz kojega ¢éu navesti neka
mjesta, premda bi €lanak zasluZio da se u cjelini prevede« Sabrana djela,
IX, str. 16.
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Evo tog teksta:

Kad se Krist zaZelje vratiti u Nazaret — pri¢ase on — Na-
zaret bijaSe tako promijenjen da on ne prepozna svoga grada.
Nazaret u kojemu ZivljaSe bijaSe pun Zalopojki i suza; ovaj
sadadnji grad pun smijeha i pjesme. I Krist, ulazeéi u grad,
ugleda robove kako se, ruku punih cvijeda, Zure prema mramor-
nom stubis$tu jedne kude od bijela mramora, Krist ude u kucéu
i u dnu dvorane od jaspisa vidje nekog Covjeka kako lezi na
grimiznom leZaju. U razbaru$ene mu kose bijahu upletene crve-
ne ruZe, a usne mu bijahu rumene od vina. Krist mu pride,
takne mu rame i reée: — Zaito provodis takav Zivot? — Covjek
se okrenu, prepozna ga i odgovori: — Bijah gubav; ti me
izlije¢i. Zasto bih provodio neki drugi Zivot?

Krist izide iz te kude. I, gle, na ulici ugleda Zenu u odjeci
jarkih boja, ¢ije lice bijase nalifeno, a noge uresene biserjem;
a iza nje koracade muskarac u dvobojnom odijelu odiju uZag-
renih od Zelje. I Krist pride muskarcu, takne mu rame i reée:
Zasto slijedi$ tu Zenu i tako je gleda§? — Okrenuvsi se, ¢ovjek
ga prepozna i odgovori — Bijah slijep; ti me izlijeéi. Sto
drugo da uéinim sa svojim vidom?

I Krist pride Zeni: — Put kojim ide§, refe JO_], put je
grijeha; zaSto ide$ tim putem? — Zena ga prepozna i refe mu
smijeledi se: — Put kojim idem je ugodan, a ti si mi oprostio
sve moje grijehe.

Tada Krist osjeti kako mu srce oteZa od tuge i poZelje da
napusti taj grad. No dok je izlazio iz grada vidje naposljetku
pokraj 3anca koji je opasivao grad jednog mladiéa kako sjedi
i place. Krist mu pride i, taknuvii mu uvojke, reée: — Pri-
jatelju, zasto place$? A Lazar podiZe pogled, prepozna ga i od-
govori: — Bijah mrtav, a ti me uskrsnu; $to drugo da &éinim?*

Medutim, MatoSeva tvrdnja da je u noveli »opisan sam Wilde,
intelektni Wilde«, mislim da ne odgovara pravom stanju stvari i
da skriva srediS$nji knjiZzevni poticaj koji je pridonio koncipiranju
i oblikovanju ove novele.

Lik MatoSeva junaka, grofa Andrije G., &iji je karakterni kroki
u sredidtu ove. novele, nikako ne odgovara MatoSevoj predodzbi
o Wildeu, koja je vidljiva iz dva ¢lanka koja Mato$ pise o Wildeu
kao i iz mnogobrojnih usputnih napomena o tom piscu, razasutim
po Mato$evim ¢lancima, esejima, pismima i biljeZnicama.

U drugom d¢lanku o Wildeu, Wilde { Mac Neill Whistler, »Obzor«, LXI,
br. 323, str. 3—4; Zagreb, 21. 11. 1911. (Sabrana djela, I1X, str, 151—155), on i opet
spominje Gideov c¢lanak, koji je u meduvremenu objavijen u knjizi Pré-
textes (1903).

3 Oscar Wilde, »Prétextes«, Paris, MCMXLVII, str. 229—230.
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U ¢&lanku Oskar Wilde iz 1902. godine gdje otvoreno koristi
André Gidea kao informacijski izvor, Mato$ crta Wildea kao mo-
dernog Bakhosa i Lebenskiinstlera.

Bija8e, kako je govorio, kralj Zivota (The King of Life).
Novinari i znaci ga usporedivahu s Alkibijadom, sa rimskim
imperatorima, sa samim Apolonom, a iza hard-laboura tugovase
taj slomljeni engleski Bakhos . ..

... Wilde bijaSe u neku ruku Ubermensch u isto vrijeme
kad ga je Nietzsche stvorio. Od poznatijih modernih ljudi on
je najvise Zivio, bio najvedi Lebenskiinstler . . .*

Matos izravno citira'Gideova sjecanja na Wildea:

Prvi put ga sastadoh 1891. Wilde je onda imao ono §to
Thackeray zove »glavni dar velikih ljudi«: uspjeha. Njegov po-
kret, njegov pogled gospodovase. Njegov uspjeh bijase tako si-
guran, te se Cinilo kao da krodi pred njim i da njemu ne treba
nego da pode. Njegove knjige zadivijavahu, uznadahu. Na nje-
gove drame tréale London. Bija$e bogat, bijase visok, bijase
lijep, natovaren srecom i slavom.*

U élanku Wilde i Mac Neill Whistler iz 1911, godine Mato$ re-
vidira svoj sud o Wildeu i odnosi se prema njemu kriti¢nije i
stroZze. Dok je u prvom napisu koji je Cisto informativne prirode
Oscar Wilde za njega »odli¢an pisac«, u studioznijem i odgovornijem
napisu iz 1911. on kaZe za Wildea: »Pravi pisac nije bio nikad« i
potkrepljuje to sudovima André Gidea i americ¢kog slikara i gra-
ficara Jamesa Abbota McNeill Whistlera koji je s Wildeom vodio
burne polemike.* Mato$ predbacuje Wildeu da je snob, pomodar
i knjizevni diletant, ¢ija knjika inspiracija na djelima Thomasa
de Quinceya, E. A. Poea, Théopila Gautiera, Baudelairea, Verlainea
i ostalih nije dala djela trajne vrijednosti kao $to i njegova para-
doksalna igra duha, sistematizirana u teoriji artizma, ne predstav-
lja niSta drugo do kolaZ stavova larpurlartiste Whistlera i drugih.
Mato$ sazima svoju negativnu ocjenu Wildea izrekom da je on
»tragiéni pomodni paradoks«, ija je najveda zasluga u pobuni
protiv druStvene hipokrizije, dakle u Wildeovu moralnom nekon-
formizmu, koji, medutim, nije dosljedan niti pofpun. Medutim,
i u tom napisu gdje se MatoSev sud o Wildeu knjizevniku bitno
mijenja, predodzba o Wildeu ¢ovjeku koju taj napis projicira ostaje
ista. Mato$ spominje Wildeov helenizam i1 hedonizam te Cinjeni-
cu da

... Wilde, oxfordski humanist, traZzi utoéiste kao Hélderlin,
Ménard i Leopardi u preporodu poganske, a ne kr¥canske lje-

+ Sabrana djela, IX, str. 16.

s Sabrana djela, IX, str. 16—17.

& Mato3 je imao u svojoj knjiZznici Whistlerovu knjigu polemika The Fine
Art of Making Enemies u njemackom prijevodu Margarete Mauthner, Die
artige Kunst sich Feinde zu machen, Berlin, Cassirer, 1909,
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pote, isticuci u primjeru vlastitog Zivota neki Zivotni uzor kla-
siénog hedonisti¢kog kroja po kalupu Aristipovu, Horacijevu
i Epikurovu, zanoseci se poezijom nekricanske renesanse jed-
nog Spensera, Shakespearea i Ben Jonsona.

Tesko je, da ne velim nemogude, dovesti u vezu lik Oscara
Wildea kako ga sugeriraju Mato$evi napisi (a i kako ga ocrtavaju
njegovi najpriznatiji biografi)’ i turobnu, mra¢nu, melanholié¢nu fi-.
guru grofa Andrije G., junaka MatoSeve novele Ugasnulo svjetlo,
koji 8iri oko sebe mrazni osjeéaj strave, a ija je sredi$nja preoku-
pacija smrt.

Medutim, taj lik kao i cjelokupni tematski kompleks, motiva-
cijski sustav i glavna razvojna linija novele Ugasnulo svjetlo priziva-
ju u svijest jednu od najslavnijih pripovijetki E. A Poea, Pad
Kuce Usher?

Mato$ novelist priznavao je Poea svojim glavnim mes$trom i
uc1tel_]em. O tome on vrlo odredeno govori na vise mJesta, medu
ostalim i u ve¢ citiranom pismu Lunaéeku:

Poe: da, od njega sam najvise nekad uc1o, narodito preko
Baudelairea.”

Taj pionir istrazivaé tarnnih kutaka ljudske du$e i mutnih ta-
loga li¢nosti, fasciniran bizarnim, ekscentriénim, psihi¢ki bolesnim
i moralno neuravnoteZenim u ljudskom pona$anju, ¢ije je tematsko
istraZivanje iracionalnog postalo jednim od izvori$ta moderne psi-

? Sabrana djela, IX, str. 151,

% Najslavniji medu memoarskim zapisima Wildeovih prijatelja jesu
Gideov i Yeatsov. Gide prikazuje Wildea kao neobiéno snaZnu individualnost,
blistavog kozera i nenadmasivo duhovitog ¢ovjeka, koji dominira knjiZevnim
salonima Londona i Pariza, trijumfalno okrenutog sredi, slavi i uspjehu. Drugi
knjizevni velikan, pjesnik W. B. Yeats, u svojoj Autobiografiji ovako evocira
Wildeov lik: -

Mislim da nam se on ¢injade, zbunjeni kakvi bjesmo mladoscu i slaboicu,

trijumfalnom figurom, a nekima od nas izgledaSe poput lika iz nekog

drugog vremena, neke odvaine licnosti talijanskog petnaestog stoljeca.

Autobiography, New York and London, 1916, str, 79—80, :

Tu sliku o Wildeu potvrduju njegovi brojni biografi kao i dva vrsna
poznavaoca tog razdoblja engleske knjiZevne povijesti, Holbrook Jackson u
knjizi The Eighteen Nineties, London, 1913, i William Gaunt, autor knjige
The Aesthetic Adventure, London, 1945.

Usporedi takoder 3to o Wildeu kaZe Jorge Luis Borges: »... temeljni
duh koji proiima njegove djelo jest radost«, Citirano prema Oscar Wilde,
Twentieth Century Views, edited by Richard Ellmann, Englewood Cliffs, New
Jersey, 1969, str, 174,

* U ¢lanku Matosev prijatelj, »Kritika, sveska za juni, 1922, Ljubo Wiesner
tvrdi da je Matosu kao model za lik grofa Andrije G. u noveli Ugasnulo svjetlo
posluZio njegov pari§ki prijatelj, poljski emigrant, anarhist i literat, Mécislas
Goldberg, ekscentriéna figura, dobro poznata medu boemima Quartier Latina.
Ova analiza, koja se usredotoéuje na knjiZevni kontekst ove MatoSeve novele,
ne iskljucuje poticaje iz Zivota.

W Sabrana djela, XIX, str. 245.
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holoske proze, izvr$io je snazan knjiZevni utjecaj na Mato$a." Ma-
toSeva fascinacija Poeom, posebice njegovim pripovjedackim opu-
som, rezultat je €injenice da je Mato$ po logici svoje prirode inti-
mno rezonirao na cijeli tematski kompleks koji se javlja u Poeovim
pripovijetkama, a kojemu u sredi$tu stoje paradoksi, intimna pro-
turjeéja i zagonetni porivi Ijudske psihe. MatoSevoj fascinaciji
Poeom vjerojatno je pridonijela i ¢injenica da je Poe Matosu ukazao
na moguénosti koje se kriju u nerealistickom, simbolisti¢kom pri-
stupu narativnom mediju, $to su Poeove pripovijetke suvereno de-
monstrirale. Artikulirajuéi u pripovjedackoj prozi zamriene psihi-
¢ke ritmove, vrtloZenja podsvijesnog koja izmiéu racionalnoj spo-
znaji, Poe se sluZio raznim simbolisti¢kim tehnikama. Uéiniti nevid-
ljivo vidljivim projicirajuéi unutrasnje na izvanjsko, graditi
pripovjetku na unutradnjoj logici organskog sistema simbola koji
izrazavaju psihicke realitete, pronadi objektivne korelative u kon-
kretno-predmetnom svijetu za nevidljive psihicke silnice koje deter-
miniraju unutra$nju dramu — cjelokupnim svojim pristupom pri-
povjedackoj prozi Poe je u MatoSu udvrstio uvjerenje da se i »psi-
holoski krajolik sjena« (»the shadowland of psychology«) moze
konkretno utjeloviti.”

Poeove pripovijesti, koje on sam zove »grotesknime« i »ara-
besknime« (Tales of the Grotesque and Arabesque) u biti predstav-
ljaju eksperimente sa simbolistickim pristupom narativnom me-
diju. Semanti¢ko objadnjenje tih dviju bitnih rijedi iz naslova koje
daje Harry Levin kazuje da su to prife koje nemaju predlofka
-u zbilji i koje pretpostavijaju slobodnu igru maste.” _

Matos, pak, za kojeg je takoder karakteristi¢no svijesno ekspe-
rimentiranje sa moguénostima narativhog medija zove svoju po-
sljednju zbirku novela, Umorne price, etidama i stilskim studijama.

Ni kod Vidika ni kod Umornih pri¢a nije kritika vidjela,
da su to etide, studije, stilske studije od realistiénog, materi-
jalnog, pa do apstraktnog, simbolskog stila.*

Matoseve novele u zbirci Umorne pride predstavljaju razne va-
rijante interpenetracije realisti¢kog i simbolisti¢kog ili pak izrazito
eksperimentiranje u mediju fantazmagori¢nog. Jesenja idila npt.

' Dosada najpotpuniju studiju o odnosu E. A. Poea i A. G. MatoSa pred-
stavlja rad Sonje Basié, A. G, Matos prema E. A. Poeu, Hrvatska knjiZevnost
prema evropskim knjifevnostima, Liber, 1970, Vidi takoder Sonja Bas$ié, Edgar
Allan Poe u hrvatskoj i srpskoj knjiZevnosti, Rad, 365, Zagreb, 1972.

? Usporedi MatoSev iskaz: »Obi¢nu senzaciju rarificirati, kristalizirati —
»eto afere« eto mog literarnog postupka, na koji dodoh kao gimnazijalac u
Moci savjesti sasvim spontano, naSavsdi tek kasnije analognu metodu kod
Poea, Mériméea i naseg Kovadida, kojega mi je tek Krnic otkrio«, Pismo Milanu
Ogrizovicu od 22, 8. 1907, Sabrana djela, XX, str. 54.

% Harry Levin, The Power of Blackness: Hawthorne, Melville, Poe, New
York, 1958, str. 133—135.

" Pismo Viadimiru Lunaéeku od 14. 9, 1909, Sabrana djela, XIX, str. 246.
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predstavlja fantastiCni danse macabre, gdje se u kolo smrti hvata
sve Zivo i1 neZivo, a polivalentnost perspektiva i stilova jest rezultat
svijesnog postupka. Drugu varijantu eksperimenta s fantazmagori-
¢nim predstavlja novela Ubio, gdje pripovjedad interpretira procese
svijesti na prijelazu iz normalnog u abnormalno, iz uravnoteZenog
reagiranja na pojave oko sebe u halucinaciju, u ozbiljne pore-
metnje uma, a da ni¢im ne daje naslutiti kada je granica izmedu
zbilje i tlapnje zbrisana.

U kontekstu ove opce Matoseve fascinacije Poeom pripovjeda-
¢em, nije ¢udno i nije slu¢ajno da je Mato3u pri oblikovanju novele
Ugasnulo svjetlo, u Cijem se tematskom sredi$tu nalazi lik kojega
neke kobne disproporcije li¢nosti vode u propast, lebdio pred odi-
ma Poeov model. :

Poeova pripovijetka Pad Kuce Usher snaZna je psiholoska stu-
dija rasapa i sloma bi¢a. Unutrasnja psihi¢ka drama glavnog juna-
ka, Rodericka Ushera, simbolisti¢kim je transpozicijama projici-
rana u fantazmagori¢no, pri éemu cjelokupni ambijent oko glavnog
junaka postaje simbol njegova duha. Sve §to okruZuje Rodericka
Ushera projekcija je njegove osobnosti tako da ambijent oko njega
zivi ritmom njegove psihe. Simbolisti¢ke tehnike su onaj prijenosni
mehanizam putem kojeg se ritam unutarnjeg legitimno prenosi na
izvanjsko. Poeova pripovijetka crpi svoju sredi$nju snagu upravo
od ove sprege djelovanja dramskog zbivanja i ambijenta punog ne-
iskazive simbolisticke sugestije te je mogude da je upravo taj
element snazno djelovao na Mato$a kojemu je t;ir?nja da je »pej-
zaz duSevno stanje« bila jedna od kreativnih prenvisa njegova knji-
Zevnog rada.®

Mnogozna¢ni lik Rodericka Ushera dozvoljava viSestruke inter-
pretacije, medu kojima mislim da je jedna od bitnih odnos subjekta
i zbilje. Poeov Roderick je moderni Narcis, nadnesen nad vlastitim
bidem, totalno apsorbiran svojom osobno3scu, hipnotic¢ki opéinjen
procesima vlastite svijesti te, gledano iz te perspektive, predstavlja
subjekt koji je apsolutizirao sama sebe. On se poput Narcisa ogleda
u cjelokupnom ambijentu oko sebe. Sve oko njega mu poput
zrcala vrada njegov vlastiti lik kao $to mradno jezero odrazava
sablasnu sliku drevnog crvotoénog zdanja u kojemu prebiva. Sa-
blasne simetrije, paralelizmi, kojih je Poeova pripovijetka puna —
kuéa se odrazava i udvostruéuje u jezeru, Roderick se »odraZava«’
i udvostruc¢uje u sestri blizankinji koja predstavlja dvojnika, Dop-
pelgingera — podvlade kobnu statiku situacije iz koje nema izlaza
kao i sveprisutnost razornih procesa u bicu. Ustajale vode narcisi-
zma, utonulost u kontemplaciju vlastitog bica i nemoguénost pre-
mosdavanja jaza prema zbilji — predstavljaju Roderickovo pro-
kletstvo.

5 »Nije Barrés ve¢ Zenevac Amiel izbacio prvi originalnu krilaticu da jé
»pejzai dulevno stanje«, Literarni fakini, Sabrana djela, XII, str, 283,
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Iako je uvijek bilo kriti¢kih glasova od vremena objavljivanja
Poeove pripovijetke (1839) do danas koji su znadenje Rodericka
Ushera nastojali svesti na klinicki sluéaj, fascinacija Poeove pri-
povijetke je takva da je legitimno traZiti druge pretpostavke.ovako
snaZnog udinka.” Vjerojatno su bliZi istini oni interpretatori koji
u Rodericku Usheru gledaju prototip jednog knjizevnog lika koji
ima bogato rodoslovlje u prozi evropskog modernizma. Ekstremni
solipsizam, zatvaranje u granice vlastitog bica, hiperirofija svijesti
i intelekta, a fatalna atrofija volje, bijeg od Zivota u apstrakciju,
raslojavanje li¢nosti kao posljedica naru$avanja vitalne ravnoteze
biéa i otudenje od zbilje — to su neke od znadajki ovog junaka mo-
derne proze kojemu je rodonacelnik Poeov Roderick Usher.

Evo $to o tome kazu Caroline Gordon i Allen Tate:

..on (Poe), poput Hawthornea, bijase veliki preteca...
. Usher postade prototip Joyceova i Jamesova junaka koji
nije u stanju da funkcionira u obicnom svijetu. ..

. Usher je, naravho, 'istodobno na$ stari i na$§ novi prijatelj;
n]egovo novo ime je Monsieur Teste, i mnogo je povijesti mo-
derne francuske knjifevnosti sadriano u tom imenu. Usherovo
»pomanjkanje moralne energije«, zajedno sa hipertrofijom sen-
zibiliteta i intelekta u podvojenoj licnosti, smjestava ga medu
pretke Gabriela Conroya, Johna Marchera, J. Alfreda Prufrocka,
Mrs. Dalloway. ..

. No uvid bijaSe dubok. U Rodericku Usheru .. dobijamo po
prvl put arhetipnog junaka moderne proze .

Matosev karakterni kroki iz novele U gasnulo sv;etlo predstavl ja
legitimni izdanak ovog dignitetnog rodoslovnog stabla evropskog
modernizma, ¢ije su ramifikacije mnogobrojne i raznovrsne.

Poeova pripovjedada obuzima tjeskoba pri susretu s ambijen-
tom Kuée Usher, i, kasnije, s njenim vlasnikom i gospodarom, tje-
skoba koju on ne zna definirati niti protumaciti.

.nadoh se na vidiku melankoliéne kucde Usherovih. Ni
sam ne znam kako se to zbilo ali, s prvim pogledom na to zda-
nje, osjecaj nepodnosljive snuidenosti obuzeo mi je duh...

.. Osjetih ledenost, propadanje, gnulanje u srcu — nicim olak-
Sanu tugu u mislima ... Sto me je to — zastadoh na ¢as da
razmislim — $to me je to toliko obespokojilo u kontemplaciji

% sNijedno se Poeovo djelo nije toliko nametnulo kasnijim umjetnicima
i &itaocima«. Thomas Woodson, Introduction to Twentieth Century Interpreta-
tions of the Fall of the House Usher, Englewood Cliffs, New Jersey, 1969,
str. 3.

7 The House of Fiction, New York, 1950, str, 114—116.
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Kude Usherovih? Bila je to tajna posve nerjeliva;”* ...Bio
sam prisiljen da se oslonim na nezadovoljavajudi zakljucak . ..
da se ipak ra$élamba te modi krije u za nas predubokim pro-
mtsl]an]zma (120—12D)"

.I tako, kako me je sve veda i veda prlsnost pripuftala
sa sve rnan_]e ograda u duboke zakutke njegove dude, sve sam
s vise gorcme prlmJecwao uzaludnost svakog poku$aja da se
razvedri duh iz kojega je tama, kao urodena tvarna kakvoda,
pljustala po svim predmetima moralne i fizicke zbilje, u nepre-
kidnom zradenju sfete. (126)

Matosev pripovjedad, takoder, osjeda nejasnu tjeskobu pri su-
sretu s glavnim likom, grofom Andrijom G., a kako je ambijent u
kojemu pripovjeda¢ susreée grofa Andriju »otmjen soirée«, to Ma-
to§ objektivira pripovjedacev dojam prenosedi ga na cijeli skup.

Glumac de Max deklamova$e Baudelairea, i Rollinata, a za
njim se svi pogledi ukoé¢ife spram kamina gdje je ustao ovisok
gospodin, sa modrim rukopisom u nervoznoj ruci. Bijage kao

obi¢na, pomno obrijana &eljad sa monocleom po cercleima i

kozmopolisti¢kim select-barovima, ali ne§to — ne$to — — DrZao

se kao da je ovamo zabasao, pao, kao da je nekoga — svoju
sjenu ili svog — kako Nijemci vele — Doppelgingera poslao

u taj banalni, konvencionalni krug. Naprije mi je bilo kao da

gledam Covjeka kako pred mojim oima mudi teSke muke, iako

se on smjeskao tankim smjeskom, tako tananim da to moéda i

ne bijase smijeh.

.ali tako $to ne vzd;eh nikada. Od njega nesto strujase,
nesto neugodno hladno, kao od ledenog éelika. Gospode preda
mnom blijéde, blijéde usne ispod bijelog praska. Srca im se
ohladila. Opazim sebe u ogromnom empire-zrcalu: i ja blijed
i joS bljedi kad to vidim. NeSto mi lijeie na slijepe oéi i na
prsi, tesko i zagusljivo. (162)"

Tjeskoba koju Matofev grof Andrija 8iri oko sebe potjece iz
jarkog kontrasta izmedu njega i svih ostalih, njegove posvemas$nje
izdvojenosti. Poput Poeova pripovjedada koji fenomen Rodericka
Ushera ne moZe »povezati s bilo kakvim pojmom o jednostavnoj
ljudskosti«, MatoSev pripovjedaé ne moZe neznanca dovesti u vezu
ni sa ¢ime §to je prethodno vidio i poznavao.

* Poe uvodi u motivacijski sustav svoje pripovjedatke proze porive,
nagone, htijenja koja se razumom ne mogu opravdati niti analizom ra$¢laniti.
Cijela skala nejasnih, nedefiniranih osjedaja koji izmiéu kontroli razuma,
potcrtava znafaj izvanrazumske sfere ovjekova bica. Analogije u MatoSevoj
novelistici vrlo su este, .

% E. A. Poe, Crni macak, Skolska knjiga, Zagreb, 1974. (PrlpOVJetku Pro-
past Kude Usher preveo je Antun $Soljan). Sve oznake stranica odnose se na
to izdanje.

¥ Sabrana djela, 1, str, 162,
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... ali tako $to ne vidjeh nikada.
Odgovarajuci ulomak u Poea glasi:

Blijedilo koZe, sada sablasno, i sjaj oka, sada natprirodan,
zaprepastili su me i ustraili prije svega drugoga. I svilenastoj
kosi dopustio je da raste bez ikakve njege, te kako je ona,
po svojoj neposlusnoj paudinastoj kakvodi, vise lebdjela nego
padala oko njegova lica, nisam mogao, éak ni s naporom, taj
njen arabeskni izgled povezati s bilo kakvim pojmom o jedno-
stavnoj ljudskosti. (124)

Po svojoj osjetilnosti, izoStrenoj do bolesnog, morbidnog i ab-
normalnog stanja, tako da kontakt s realno-predmetnim svijetom
predstavlja stalni izvor povreda, MatoSev junak je dvojnik Poeova
Rodericka Ushera, kojemu je abnormalno bolediva profinjenost
pretpostavka bica. '

— Vi ste i opet tuini, Andrijo? Vi me i opet izbjegavate?

— rekne mu glasom mutnim od ljubavi i uze njegovu Zutu ruku

medu dlanove.

— Tako je Matildo. I opet me boli. Sve, sve me boli. I vi,
Matildo, i vi me bolite. Boli me dan, boli me noé. Boli me svjet-
lo, boli me pomrdéina. Boli me ova koia u koju sam uvezan kao
rdava knjiga ili kao va$i rdavi republikanci. Sve me boli, sve,
sve. (163)

Poeov ulomak kojim karakterizira Rodericka glasi:

Veoma je patio od morbidne izoStrenosti ¢ula; podnoSsljiva
mu je bila tek posve bljutava hrana; mogao je nositi samo odje-
¢u od stanovitih tkanina; miris svega cvijeéa bio mu je mudcan;
odi su mu patile éak i od jedva primjetna svjetla; i samo neki
osobiti zvukovi, i to oni od gudackih glazbala, nisu ga ispunjali
grozom. (124—125)

Bolediva osjetljivost Matoseva junaka, koji preza pred fizi¢kom
zbiljom, pracena je latergijom volje, koja mu gusi svaku inicijativu
u svijetu akcije, :

— Vi ste razmaZeni, bolesni od besciljnosti, bezvoljnosti,

i to je sve. Sto ne $tampate svojih krasnih fantazija? §to nijeste

knjiZevnik, kad vas veé odbija sport, filantropija, politika?

— I Zene, htjedoste redi, nije I’ tako? Da pisem knjigu o
boksanju kao marquis Queensberry, da $tampam stihove kao

2 Bérangerovi stihovi koje Poe stavlja kao motto svojoj pripovijesti du-
boko su karakteristi¢ni: »Son coeur est un luth suspendu; Sit6t qu’on le touche
il résonne«. (Srce mu je obje¥ena Iutnja; tek $to ga takne§ ono odjekuie).
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Montesquieu? Vi... oprostite mi!... umujete kao novine.

(164)*

Jedina vrsta energije koju MatoSev junak, poput Poeova, po-
sjeduje u izvjesnoj mjeri (naravno, uz onu koja im je potrebna za
intenzivno motrenje vlastitih psihi¢kih procesa) jest estetska (oboje
su amateri umjetnici), energija estetskog oblikovanja sadrZaja koji
su transpozicije vlastitih psihi¢kih procesa, traumi i opsesija® I
tako je jedini oblik organiziranog djelovanja koji je za njih mogu¢
u punoj sukladnosti s osnovnom Zivotnom premisom solipsisticke
izolacije, te predstavlja jo$ jedan vid nadnesenosti nad vlastitim
bicem.

Apsolutizacija vlastitog ega, posvemasnja utonulost u unutra-
$nji subjektivni svijet koji poprima status jedine zbilje, hipnoticka
fascinacija procesima vlastite svijesti, $to dovodi do gubljenja kon-
takta s izvanjskim svijetom kao i osjedaja relacije i proporcije, i,
u krajnjoj liniji, vodi u destrukciju bi¢a — to su neke od bitnih
znadajki koje Matodev junak dijeli sa svojim prototipom u Poeu.

Da je tome tako uvjerljivo pokazuje veliki Andrijin monolog
na temu ljubavi i smrti. )

A ja, o boze, koliko ja vas ljubim! Vas, ono $to je najdublje,

najcrnije, najdivnije u vama, Matildo! Veé nekoliko dana leZi

va$ lik od Zutog, mekanog, kao svjeze mrtvo meso mlakog vo-
ska u mom salonu, u mom sveti§tu, crnom i spokojnom kao
samoca. Dodite samo sutra, pa da vidite! Ironijsku, melanho-
lijsku, nemodnu, istu i potajnu ljubav svoju zavih u mrak,
u crno, u tidinu, u gluhu pjesmu, u pjesmu bez melodije i bez
glasa, u vidljiv i mraéan ponoéni akord. Sve je u odaji moje lju-
bavi crno, sve: pod, zidovi, strop, sve je zastrto debelim, tma-
stim, mrkim, barSurnom. A vi, va8a ljepota, bijela, njeZzna i ne-
pomiéna, sjaji u tom crnom hramu blijedom, mlakom, grobni-
ékom svjetlo$éu, podivajudi na visokom, kadifastom odru kao
na djeviéanskoj postelji. Crna, barSunasta, dugacka haljina le-
luja se niz crne abonos-stepenice u kraljevskim, tragiénim na-
borima: mrtav, taman, zalostan arpeggio! Na va$oj smedoj kosi
se crni crn vijenac od crnih, bariunastih, mrtvih, bezmirisnih

2 Marquis Queensberry bio je direktni uzrofnik Wildeova pada, izgona
iz visokog drustva, i robije koja je uslijedila. Robert de Montesquiou po-
sluZio je J. K. Huysmansu kao prototip Des Esseintesa, junaka njegova romana

. Rebours, jednog od temeljnih tekstova francuske dekadanse. Des Esseintes
je u Kritici nazvan »pari$kom replikom Rodericka Ushera«. (O tome vidi
Mario Praz, The Romantic Agony, The Fontana Library, 1966, str. 430.) Ta ime-
na, kao i ranije spominjanje Baudelairea i Mauricea Rollinata, minornog pjes-
nika francuske dekadanse, opsjednutog morbidnim i stravi¢nim motivima, ka-
rakteristi¢na su za cijeli kompleks knjiZevnih asocijacija iz kojih je izrasla
ova novela. )

B Apstraktna slika koju Roderick Usher slika kao i njegova pjesni¢ka im-
provizacija Opsjednuta palaé¢a imaju svoj pandan u prié¢i o Uskrsnulom Lazaru
koju grof Andrija pripovijeda prestravljenom skupu slualaca.
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ruZa sa gvozdenim trnjem. O¢i vam pritvorene kao ono kada se

sva preobraziste i zaboraviste na sebe u ¢asu prve nase ljubavi.

Obasjava vas tek sutonsko, sumralno svjetlo iz crnog vjeénog

kandila, a osim mene gleda vas tek crna sfinga tvrdim sudbin-

skim ofima od crnog korala. Mjesto banalnog kriza drZite u

sklopljenim, nepomiinim prstima uveli strudak od rezeda, te

miridu kao du$a vasa. Kada me nema pored vas, duva vas Cuk,
kobna ptica. Da vam ne skvrni ljepote noénom zjenicom, ispalih
mu ofi, i on vas podsjeéa na mulnu, slijepu i krilatu moju
ljubav, bijuci bolnim grudima o crne zidove, parajudi vam cr-
nim krilima drago éelo, upajué¢ vam slabo srce u gnjevnom
posrtanju, kljujudi vam slatke, modre ofi u oéajnom Iutanju.

Dodite sutra da vidite moju ljubav! Dodzte pa da vas imam Zivu

i mrtvi. (164)

Odjeci iz Poeove Ligeje (Ijubljena iena na.odru, odaja u kojoj
je sve zastrto tamnim bar$unom i crno poput ebanovine, sutonsko
svjetlo iz vje€nog kandila itd.), mozda i iz Wildea,” nisu bitni.

Boledivo perverzna atmosfera ove zamiéljene scene s njenim
macabre dekorom i psihopatskim natruhama uklapa se u opdi
kontekst evropskog fin de siéclea.” Medutim, koja je njena funkcija
u motivacijskom sustavu Mato$eve novele?

Shodno svojoj izrazitoj sklonosti da se u prozi sluzi indirek-
tnim, kosim, simbolistickim pristupom pri artikuliranju psihi¢ke
zbilje, Matod je i ovdje pribjegao pjesni¢kom simbolu da bi u
sazetoj formi jasnije profilirao lik glavnog junaka. Grof Andrija
trpi od fatalnog rascijepa izmedu sebe i svijeta Ranjavan stvarnim,
njemu zacarani krug vlastite svijesti postaje jedinom zbiljom. Nar-
cisistiCka usredotocenost na vlastito bie onemogudava kontakt sa
svime $to je izvan vlastite osobnosti. Proces otudenja od zbilje i
pervertiranja vlastitog bica zavr$ava tako da imaginativno postaje

# Usporedi Wildeovu pripovijest Rodendan Infantkinje: »Tako velika bi-
jaSe njegova ljubav prema njoj da on ne mogase podnijeti da je grob skrije
njegovu pogledu, Balzamirao ju je neki maurski lijeénik ... i njeno je tijelo jo¥
uvijek leZalo na katafalku prekrivenom raskolno izvezenom tkaninom u crnoj
mramornof kapeli palade. .. Jednom je mjeseéno Kralj, ogrnut crnim plastem,
i sa zastrtom svjetiljkom u ruci, odlazio tamo i klefao pokraj nje uzvikujuéi
»Kraljice moja! Kraljice moja«, i katkada, krieéi formalistiCku etiketu koja u
3panjolskoj upravlja svakim pojedinim &inom Zivota i postavlja granice &ak
i tuzi Kralja, hvatao bi blijede ruke ureSene draguljima u bezumnoj agoniji
bola i pokulao da probudi svojim strastnim cjelovima hladno nalifeno lice.«
Complete Works of Oscar Wilde, l.ondon and Glasgow, 1969, str. 235,

- ¥ Bizarna, morbidna, recherché senzacija dominira evropskim krajem
stoljec¢a. Usporedi fascinaciju motivom i likom Salome koja, nakon Flauberta,
privlaéi Mallarméa, Huysmansa, Laforguea i Oscara Wildea.

% Jvo Frange$ definira temeljni osjedaj MatoSevih junaka kao osjeca)
»disharmonije izmedu sebe i svijeta«. On takoder govori o »osjeéaju izgublje-
nosti, pometenosti pred svijetom koji ne pripada ¢ovjeku« kao o osnovnom
spokretatu Mato$eve umjetnosti uopdée, posebno njegove novelistike«, Stil
Maroseve novelistike, Studije { eseji, Zagreb, 1967, str, 119, i str. 189,
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jedino realno, a kontakt sa zbiljom nemogud. Pjesni¢ka halucinacija
Matilde na odru, plod njegove maste, za MatoSeva junaka stvarnija-
je od stvarne Zene koja ga doti¢e svojim tijelom. Hipnoti¢kim dje-
lovanjem vlastitih rije¢i grof Andrija se pod&injava vlastitoj tlapnji.
U sustini, smisao lirske pasaZe o Matildi na odru jest u tome da
govori o kobnoj, sudbinskoj zabludi grofa Andrije da je imaginativ-
no stvarnije od zbilje.”

Neposredno prije Andrijinog velikog monologa nalazi se u tek-
stu novele Ugasnulo svjetlo lirski intermezzo, gdje se naviranje Ma-
toSeva lirskog senzibiliteta manifestira kao prodor poetskog u pro-
zu. U evokaciji noéne senzualne atmosfere oko pripovjedaca koja
je u karakteristi¢cnom mato$evskom tonalitetu sva satkana od trep-
tanja i $uStanja, mirisa i dahova, a prelivena nekom krhkom sje-
tom, modalitet lirskog izrie treperenje senzibiliteta, nijansu raspo-
loZenja, stanje duha na rubu rijeé¢ima neiskazivog, s kojim je Mato$
toliko obogatio hrvatsku knjiZevnu prozu svog vremena. Medutim,

¥ cuk koji sadisti¢ki kljuje sugerira psihitke faktore koji destruktivno
djeluju iznutra, te je time samorazorno, tako ¢esto u Matosa kao i u njegova
uditelja Poea, prisutno kao fundamentalna motivacija. Poe uvodi u modernu
knjizevnost pojam »perverznog«, koji simbolizira prodor iracionalnog u ljudsko
ponadanje. Kada ga Baudelaire svojim prijevodima predstavlja Evropi, on
tumadi Poeov koncept »perverznog« rascijepom psihe, po kojemu je Poeov
karakteristiéni junak istodobno progonjen i gonitelj, Zrtva i muditelj. Ana-
logija u Matosevoj novelistici ima bezbroj. Matod je studirac samorazorni
impuls biéa u novelama Camao, Jesenja idila, Ubio, Put u nista, Iglasto Celjade,
i drugdje.

Usporedi Jesenju idilu:

»Uzaman vapih kao Job, uzalud roptah kao Prometej, zaludu odajavah

kao Juda i proklinjah poput Sotone, uzaman se raspinjah na krst moje

misli. Jer ja bijah bura i talas, drvo i plamen. Jer ja sam oluja i skrhana

katarka, samum i Beduin pod Zeravicom od pijeska«. {Sabrana djela, 1,

str. 221).

Usporedi Put u nista: .

»Naudih pisati u tmini, olovkom medu prstima, ofima okrenutnn u sebe,

u pomréinu. Najveda mi naslada ‘derati, trgati stari papir i sama sebex.

(Sabrana djela, 1, str. 249).

»Evo me i opet k tebi, mene, tvog demona. Umiri se, dronjée izmudenog
mesa. Jo¥ jedan ovaki plamen, i nede$ biti vile neizgorivi salamandar...

.. Zamahni krilima crnim i krvavim, crna, plamenita ptico mojih po-
nodi. Sada mi sjedni ovamo, na prsi, ta-a-ako. PandZe ti oStre i vlaine

i tople, tople kao vrela lefina. Trgni, mahni, udari krilom mutnim i kr-

vavim, crvena i crna noéna moja plico, ponesi me na puinu najdelbije

pomréine, da napasem na sinjoj, mrtvoj stepi oéi moje, bolesne i slijepe
od svjetla tvrdog i nesmiljenog, jer probija srce, lubanju i tvrde dija-

mante.« (Sabrana djela, 1, str. 256)

ITu Matoﬁevo_j novelistici, kao i u Poeov01, &est je primjer raspolucenosti
li¢nosti, pri ¢emu um lucidno promatra i hladnokrvno biljezi iracionalno po-
nasanje vlastitog bica, koje srija u zlo, u samounistenje. (Ubio, Iglasto ce-
liade).

Takoder je dest i motiv dvojnika, Doppelgangera, koji simbolizira mno-
gostrukosti bica.

Usporedi ulomak iz Puta u nista:
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taj »ausklang« Cisto lirskog, gdje mato$evska magija rijeéi sugerira
tihu ekstazu ¢ula, nije ovdje sludajno interpoliran. Lirsko prelu-
diranje, koje Mato§ prelama kroz osjedajnu prizmu samotnog pri-
povjedaca koji je svjedok zbivanju, funkcionalno je u organizaciji
Mato$eve novele. Profinjena lirska atmosfera ovog odlomka najav-
ljuje pojavu Andrijine ljubavi, Matilde. Medutim, karakteristi¢no
je da je taj lirski doZivljaj prelomljen kroz svijest pripoviedada,
a ne glavnog lika. Neosjetljivost grofa Andrije na ekstati¢nu lirsku
ustreptalost ljetne noéi, u zajedni$tvu s monologom koji slijedi,
objadnjava bez potrebe eksplicitnog komentara sa strane pisca nje-
govu »maladie d’esprit«. Andrija svemu tome okreée leda, on nije
svjestan ljepote noéi, bujne, zamamne Zene pokraj sebe, on tone
u svoju tlapnju.

Introvertirani moderni Narcis, fasciniran procesima vlastite
svijesti, njeguje unutradnji Zivot, suptilne titraje senzibilnosti sve
dok fantasti¢ne arabeske njegova duha ne postanu jedinom zbiljom,
a otudenje od realno-predmetnog svijeta oko njega kobna neminov-

». .. A zora pulta i pulta kroz pukotine od prozora svoje jatafko svjetlo.
Odjedared Marjanovi¢ — o, té$ko njemu! — opazi. Opazi njega, dovjeka,
zlikovea, ubicu. Gore, vrh sebe, u zraku, te visi kao vampir. Marjanovié
sklopi o¢i i ni dahnuti, jer se laki sobni uzduh pretvorio u hrid koja ga
* priklijedtila — Ziva mrivaca. Pritvori oéi i odista: ravno iznad njega dovjek,
muditelj, zvijer. Lice mu je sve Zuée, sve jasnije. Vampirski je nepo-
mi¢no, a sa te blijede krpe prikivaju ga vz odar dva &avla, dva gvozdena
nepomiéna oka. Marjanovié¢ gledade i gledage, &ckase i &ekade, kao osu-
denik $to deka posl;edn_u udarac iza viefnosti od sramotnog <ekanja.
I onaj gore jedva &eka i udara zubima kao gladan gavran gladmm klju-
nom. Jutarnje gmizavo svjetlo se pretvori u groznu ogromnu zmuu koja
udari tvrdim, metalnim repom Marjanovida ‘usred mozga, a njemu se
smrzne na Zutim, modrim, krvavim usnama:
— Ja-ja-ja
...Kada dode drugi dan jutrom Orlovié¢, nade -ga na krevetu kao I:k od
voska, Zut i nepomicéan. Posijedio kao starac. Izbuljene, krvave, staklene
odi tek Zivu i zalijepife se gore, u ogledalo, iznad sumnjivog, hotelskog,
razvratnog kreveta.« (Sabrana djela, 1, str. 258))
Usporedi takoder ispovjedni iskaz Kamenskog iz novele Camaoc:
»... 52 nekim »trimardeurom« (potucalom) odem u Pariz. U Parizu nai-
dem na Morgue, Zalosnu kudéu gdje izlazu unesredene neznanike ne bi ih
kogod upoznac. Nadem dvojicu mrtvih veselnika, Jednome Lazaru glava
nabubrila i pocrnjela kao Arapinu, a niz usne i po izjedenim se zubima
navostila krv. Onaj drugi bijale jadan kao Job. Kroz razderane pelengire
viri mriavo bedro, a upala rebra sad ¢e da se prospu kroz bezbrojne ru-
pe u bezbojnoj krpi od kofulje. Pogledah ga u glavu, koljena se poda
mnom zaprepaSteno poviju, pa malo te ne posrnuh preko drvene ograde
- i ne razbih staklo strahovitog izloga: Nesreéni nocénik bijale sasvim ama
navlas slian meni! Imadade i iste prnje u kojima dopjedacih u Pariz.
Zagledam se i opazih kroz dronjak na razdrljenim mrfavim grudima
bradavicu, bas onaku kaka je u mene i na istom mjestu, a na dugaé¢kom
i skvréenom kaZiputu desnice vidim trag od rane, evo gledaj: navlas kao
u mene! Kraj nogu mu kapa: moja kapa, marama: moja modra marama
i papiri¢ za note. Uprem ofajniCki oéi i vidim na toj hartijici olovkom
napisan podetak moje pjesme Zimskog jutra... Obeznanim se, a kada
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nost. Kao 3to se dobro vidi u monologu o Matildi na odru, za njega
je projekcija vlastite maste stvarnija od stvarne Zene. Lik Matilde
je derealiziran i tek onda prihvatljiv. Ona mu postaje stvarnom
nakon $to je apsorbirana u vlastite morbidne sanjarije, i, u krajnjoj
liniji, tek kao projekcija njegova duha®

Cijeli monolog utjelovljuje u dramskom detalju, bez silaska u
eksplicitno i bez potrebe autorova komentara,” fatalni rascijep ma-
ite i zbilje, te smje$tava grofa Andriju u posebnu ni$u unutar Ma-
toSeve galerije portretistickih minijatura njegovih »samotnikac,
»inokosnika« i »tankocutnikax.

‘Postoji razlog unutar motivacijskog sustava novele da se Mato§
ovdje sluzi pjesni¢kim simbolom.” Dusevno stanje MatoSeva junaka,
poput dulevnog stanja Poeova Rodericka, jest in extremis. Unu-
tradnji emotivni pritisak je tolik da stvaraladki oblikuje jezi¢nu
materiju koja to stanje komunicira. Napon doZivljaja diZe jezik na
visu, poetsku razinu, a sloZena psihi¢ka situacija u kojoj se glavni
lik nalazi izrazava se slojevitom zagonetno$cu simbola.

Jako je unutras$nja organizacija MatoSeve novele drugadija od
Poeove, postoje neki reciprociteti u temeljnom strukturalnom rit-
mu. Dozivljaj smrti u tematskom je sredi$tu obje pripovijetke. Sa-
morazorni impuls vodi oba lika unutra$njem slomu. Sluteéi svoju
kob, prizivajuéi svoju kob, oba su lika opsjednuta idejom smrti.

Motiv smrti od samog se po¢etka javlja uz oba lika kao tematska
preokupacija koja stoji u sredi$tu njihove umjetni¢ke djelatnosti.
U Poeovoj pripovijesti to izbija iz apstrakine slike koju Roderick

me povratiSe u bolnici, bijafe mi lako. U grudima zabiglisale stari mla-

denadki slavuji, u du¥i zamirisa osamnaestogodiinje cvijeée. BoZje me

nebo gleda kroz prozor kao modro oko nevinaica, nad mainu moje duse
nidavila se diga boZje milosti, Postadoh drugi, rodih se iznova. Dok

mi ovo dana u bolnici.razdirahu dudu straviéni sni, moje je gresno tijelo,

ono kobno truplo iz Morguea, pozobao bezimeni grob kao bezimen nu-

merisan dronjak.« (Sabrana djela, 1, str. 126).

@ Usporedi Huysmansa i njegov l'horreur de la nature, kao i Oscara
Wildea: »Biti izvjeftacen je prva duZnost u Zivotue,

2 Usporedi: »Mi manje pri¢amo i pripovijedamo jer postadosmo savjesni-
ji«. Literarni bilans, Sabrana djela, V11, str. 128.

% Kao $to je veé u kritici reéeno, izrazito je MatoSevo stremljenje prema
zgusnutosti kompozicije, a izbjegavanje razlivene deskripcije, prema inten-
zivnosti umjesto ekstenzivnosti. Cesta je zbog toga koncentracija na simbo-
liénu situaciju, simboli¢ni lik, na krizni, dramski trenutak, kroz koji prelama
bit karakternog portreta.

Sve ovo treba gledati unutar opdéih tendencija proze evropskog moderniz-
ma na razmedu stoljeca. Stavljajuéi to u jo3 Siri kontekst moZemo usporediti
$to kaZe Herbert Read o biti moderne umjetnosti:

sCijela razlika izmedu modernog pokreta u umjetnosti i tradicije koja

je vladala tijekom pet prethodnih stoljeéa, sadrZana je u tome $to simbo-

litno zamjenjuje deskriptivno kao cilj umjetnosti... Umjetnik traii ne-
$to iza privida, neki plastini simbol, koji ée nalejnije govoriti o zbilji

nego §to to moZe bilo kakva toéna reprodukcija.« Art Now, London, 1960,

str. 49,
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Usher slika, a koja je u biti estetska transpozicija doZivljaja smrti,
odnosno groba.

Jedna od fantazmagori¢nih zamisli moga prijatelja, koja
ne dijeli tako strogo opéi duh apstrakcije, moZe se ovdje, prem-
da blijedo, osjenéiti rijecima Mala je slika prikazivala unu-
tradnjost neizmjerno clugog i pravokutnog podruma ili tunela,
niskih zidova, glatkih 1 bijelih, bez ikakva otvora ili naprave.
Stanovite dodatne tocke u crteZu zorno su objadnjavale da ta
iskopina le#i na izvanrednoj dubini pod povr$inom zemlje.
Nikakav se-izlaz nije mogao primijetiti ni u kojem dijelu toga
golemog prostora, i nikakva baklja, niti koji drugi izvor umjet-
na svjetla, nije bio vidljiv; a ipak poplava jarkih zraka prosula
se kroza nj, i kupala sve to sablasnim i neobjas$njivim sja-
jem. (127)

U Mato$evoj noveli smrt je tema parabole o Uskrsnulom Lazaru
koju grof Andrija pripovijeda skupu sluSalaca.

Blago onome ko umre, reé¢e Martin brat, i vidje Zutog crva
koji mu s oZivjelog jezika pade pred stopala. Blago si ga po-
kojnicima, jer oni vide i Zzivi. Al téSko, t&8ko tebi, Rabi,
té8ko tebi Nazarenée! Téko meni, jer si me probudio! JTer zai-
sta, zaista vam kaZem: onaj, koji daje Zivot, rdaviji je od onoga
koji daje smrt. — A ucitelj, postiden, pokrije lice peSem od svog
prasnog plasta . .. (162—163)

Kao 3$to se vidi iz Andrijine parabole smrt je za njega ne samo
opsesivni motiv vec svjestan izbor i opredjeljenje.

Smrt, koja se u pofetku javlja kao ideja, u iduéoj kljucnoj
razvojnoj fazi obje prlpovuetke metamorfozira u tudu smrt, smrt
ljubljene Zene. U Poea, ta je smrt stvarna, u Mato$a je to haluci-
nantno doZivljena zamisljena situacija. Zatim, i u Poeovoj i u
MatoSevoj novel, slijedi vlastita smrt,

PribliZavanje smrti, odnosno rasula i sloma bié¢a, sludno je
orkestrirano u Poeovoj pripovijesti. Lady Madeline, Roderickova
sestra blizankinja, predstavlja projekciju onog dijela li¢nosti glav-
nog junaka koji je na udaru kobi, izvoridte mraka i kaosa u vlasti-
tom bi¢u. Drama odnosa Rodericka i Madeline simbolizira
odnos svjesnog, voljnog bida prema vlastitom podzemlju,
mra¢nim silama u dubini biéa koje logikom svoje priro-
de vode unidtenju. Od trenutka njezina ukopa (ona je Ziva
zakopana) njegovo se psihi¢ko stanje moZe opisati kao osluskivanje
usuda koji pridolazi. Uspinjanje Lady Madeline prema povrSini
koincidira s posljednjom fazom Roderickove psihicke dezintegra-
cije, a ponovni susret i zagrljaj, u trenutku kojeg identifikacija
postaje posvemasnjom, s bezumljem i smrcu.

Dok u Poeovoj pripovijesti Lady Madeline oli¢ava demonske
sile biéa, tema smrti vezana uz ljubljenu Zenu na odru doZivljava
lirsku transpoziciju u Mato$a. Mato§ potpuno divergira od Poea
u tretmanu te teme., MatoSev lirski adagio, zatvorena cjelina poput
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pjesme u prozi gdje jezik zradi intenzitetom znadenja, zgusnutim
govorom pjesni¢kog simbola razraduje sredinju temu vezanu uz
lik grofa Andrije, rascijep maste i zbilje, koji predstavlja kobnu
pukotinu u bicu.

Smrt glavnog junaka koja slijedi logi¢an je ishod temeljnih
opozicija njegova bica (pri tome moramo imati u vidu da ovo nije
logika realistiCke pripovijesti ve¢ logika simbolisti¢ke portretisti-
¢ke minijature koja se koncentrira na bitne znadajke bica i &ija
radnja, zgusnuta na nekoliko akcionih sudara«, predstavlja sim-
bolsku projekciju unutrasnjih psihi¢kih silnica).

Nesto leti kroz noé, daleko ... Osjecam na celu vjetar sa
pustih, crnih krila® Ili da to ne ropie zemlja, u dubini?
Potres ... LeZim, Ziv leZim, a grdan mi kamen na smrvijenim
rebrima. .. )

... Uto negdje daleko, daleko zajaule vjetar i iznenada za-
huji, duhnuvsi preko golog balkona, tresnuvsi prozorima i uga-
snuvsi lampu. TiSina. Vijetar zafaukne i opet, daleko, daleko.
Tifina. Odjedared stao Andrija buncati uzdrhtalim, promije-
njenim glasom, sve slabije i slabije:

— Ja se bojim, bojim . ..

— Andrijo, dragi Andrijo, ah boZe, ja sam uz tebe. ..

Odem u drugu sobu. I opet — tidina, te$ka, sparna, zagu-
§ljiva tiSina.

— Ja se bojim! — zaori, prodre, zakrvavi kroz pomréinu
blesast, njemust glas, i nesto bubne o zemlju, nemodno, nijemo,
tupo, $uplje. (165)

U sceni smrti poeovske asocijacije su i opet neobi¢no jake.
Mukla tutnjava pod zemljom, Andrijin osjeéaj da se zemlja urusava,
da je Ziv zakopan, tipitne su poeovske objektivizacije osjecaja tje-
skobe i panike. Poput Rodericka Ushera u zavrS$noj sceni Poeove
pripovijesti, ¢ije su geste sve nekoordiniranije, a govor sve bezum-
niji dok se ne srudi na tlo kao Zrtva ufasa $to ih je sam predvidao,
MatoSev grof Andrija bunca uzdrhtalim, promijenjenim glasom, sve
slabije i slabije, a s rije¢ima Ja se bojim, bojim njegov temeljni
osjecaj Zivotne tjeskobe, indirektno sugeriran tijekom cijele novele,
izbija u eksplicitno, snaino podsjecajuci na Poeova junaka kojim
je ovladala monomanija straha.”

3 Hujanje vjetra, lepet nevidljivih krila $to ih &uje grof Andrija, a $to
predstavlja eksteriorizaciju njegova tjeskobnog osjecaja da se bliZi kraj, moZda
je Matoseva asocijacija na Wildeovu Salomu, vjetar usuda 3to ga Herod Suje
prije no $§to, uzbuden Salominim plesom, daje pogubiti proroka Jokanana
da bi ispunio njezinu perverznu Zelju. Mato$ je Wildeovu Salomu dobre po-
znavao, a htio ju je jednom prilikom i prevesti, kao 3to svjedodi primjedba
u dopisnici Branku Drecksleru, poslana iz Pariza 18. 9. 1902.: »Ako ostane
Ml, Hrv., preve$éu za vas Salomu od Wildea.« Sabrana djela, XX, str. 176.

% Leo Spitzer, A Reinterpretation of 'The Fall of the House of Usher’, Es-
says of English and American Literature, Princeton, 1962, str. 65.

150



Naravno, struktura MatoSeve novele razlikuje se od Poeove
pripovijesti. Poe, koji je posjedovao analiticku i logicku moé koja
se rijetko nalazi medu pjesnicima,” gradio je svoju pripovijest na
strogo logiCkoj postupnosti i briZljivo sprovedenom ulanéavanju
dogadaja,” gdje se u razmjeru s postupnom penetracijom pripovje-
daca u tajne Kude Ushera i psihu Roderickovu napetost penje u ne-
zadrZzivom kre$endu. U komprimiranoj kompoziciji Mato$eve no-
vele, koja djeluje poput skice za zamasitije djelo, radnja se zgusdnja-
va oko krizne situacije i svodi na nekoliko trenutaka visoke nape-
tosti®

Knjizevni kontekst u koji je Matodeva novela Ugasnulo svjetlo
stavljena po logici zajedni§tva teme, karakterizacije i motivacijskog
sustava mislim da prije svega govori o Mato$evoj kreativnoj asimi-
laciji knjiZevnih utjecaja kojima je bio izloZen. E. A. Poe, najjaci
knjiZzevni utjecaj na MatoSevu novelistiku, djelovao je na Matosa
poput katalitickog agensa, pokrenuvs$i u njemu procese stvaralatke
maste tako da je rezultat, kad se radi o poeovskim odjecima, bio
ne kolaz Poeovih motiva ve¢ kreativna transpozicija Poeovih tema.
Istodobno, ova novela pokazuje koliko je Mato$, transponirajuéi
neke tematske aspekte Poeove pripovijesti, i kritiCki fiksirajuci
svog grofa Andriju G., dvojnika Rodericka Ushera, bio bliz struja-
njima u psiholoSkoj prozi evropskog modernizma, koncentriranim
na razli¢ite modalitete izraZavanja konzekventno subjektivne, in-

_trovertirane duhovne orijentacije.

Senzitivho reagirajué¢i na mnogostruka duhovna strujanja i
umjetnicke tendencije svog doba, Mato§ je ono $to mu je Evropa
dala ugradio u svoju umjetnost. Unosedi, kako kaZze Ivo Franges§,
u hrvatsku prozu svoga vremena ... nov tip doivijavanja, nepoznat
i zatvoren dotada senzibilnosti hrvatskih pisaca,* Mato$ je i svojom
novelistikom probijao prozor prema Evropi.

3% H. Peyre, Connaissance de Baudelaire, Paris, 1951, str, 111.

¥ Spitzer, nav. dj., str. 52,

3 Usporedi veé citirano pismo Milanu Ogrizoviéu od 22. 8. 1907:

»Dobro si shvatio bit moje pripovjedatke metode: realne, moje kontroli-
sane senzacije, realizovane u sasvim realnim, dobro opserviranim ljudima,
a da senzacija bude ¥to veda i jaca, roman je stisnut u $to uii mider (da
curi krv), a monotonija psiholoskog doiivljaja, da 5to jade frapira i dje-
luje, smjestena fe u $to dramatiénije, drastiénije, bizarnije, enervantnije
kombinacije, jer — sve se dogada, a ita se samo ono $to je 'nevjero-
jatno’, dakle rijetko.« Sabrana djela, XX, str. 54,

* Stil Mato3eve novelistike, Studije i eseji, Zagreb, 1967, str. 199.
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