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Pastoralni svijet Vetranovideva teatra sintetizira korpus ano-

nimmih pladeva i crkvenih prikazanja, srednjovjekovau dra-

matizaciju biblijskih motiva, teatar njegovan unutar Svrstih

kanona liturgije, oplemenjen arkadijom, renesansnom stili-

zacijom mitolodkog i kr¥éanskog, femu su autentiCan izrag

pastoralne scene postavljene unutar prostora sredmjovije-
kovne mizanscene.
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Na razmedu srednjovijekovne mnabozne poezije i crkvenog teatra
XV. stolje€a te pastoralnih elemenata dramskog pjesnistva XVI. st.
nastaje ‘teatar Mawvra Vetranowvica. Benediktinac M. Vetranowié
(1482—1576) pripada onoj grupi dramaticara, i vjerojatno redate-
Ija, kasne srednjovjekovne tradicije igranja, koja najavljuje do-
lazak novoga doba. Moguénost transformiranja onoga poznatog, tj.
plateva i prikazamja srednjovjekovne tradicije igramja, u novu
strukturnu svijesti krdcanskog duha i naboZnog teatra, definira se
oznacavanjem gemetske razvojne strukture. Vremenski kontinuitet,
razvojna dijagonala hrvatskih crkvenih prikazanja, koja se linij-
ski krede od prvih dramskih obrada svetatkih legendi do placeva
i prikazanja, sintetizira glumi$nu formu dotadasnjeg teatra, a ubla-
Zava je i obogaduje renesansna pastinska dgra, pastorala. Kao plo-
dovi kenvencionalne modifikacije anonimnih plateva i prikazanja,
stvaraju se woriginalne dramske tvorbe, koje se uklanjaju tvrdniji
da su crkvena prikazanja »danas samo 'dokumenti o prvoj fazi u
razvitku nafe drame (boIJe redi kazahsta) a bez utjecaja na nasu
kasniju svietovnu dramu«.*

Zaokmuziti proces geneze anonimmnih crkvenih prikazanja autor-
skim prikazanjem Od poroda Jezusova Mavra Vetranovida Cavéica
iziskuje cjelovitu strukturnu (i komparativnu) kompoziciju, ima-
juéi u vidu sliCnost i zastupljenost motiva u kasnijim dramskim
djelima. Govoriti o Vetranovi¢evom teatru znadi omediti:

— do kojega oblika iskaza moZemo govoriti o srednjoviekov-
lju uopcde u njegovim starozavjetnim i novozavjetnim motivima,
koji su dio prikazanja?,

— korpus najstarijih crkvenih prikazanja prema Vetranovide-
vom prikazanju kao potvrdu kontinuiteta razvoja.

- Prikazanje Od poroda Fezusova, nepodijeljenc unutar scenskog
govora na Cinove i prizore, postaje cjelina zaogrnuta uvodnom
predigrom, tj. pjevanjem pastira i medusobnim darivanjem, te epi-
logom »jednoga remete m priliku jednoga profete«. 1573, u dubro-
vatkom franjevatkom samostanu skupina miadih plemica izvela je
istoimeno prikazanje. Na pozornicu srednjovjekovne tradicije igra-
nja stupaju novi oblici iskaza i realizacije dramskog, koji oZivlja-
vaju dramsku mimezu. Prostor igre vife mecde oblikovati srednjo-
viekovna konvencija prostorno-vremenskog nesuodnosenja. Novi
oblik pjesnitkog misljenja i djelovanja podrazumijevao je indivi-
dualitet, autorstvo. Swjestan svoje neobitne egzistencijalne omede-
nosti Covjeka-fratra-pjesnika-filozofa, Vetranovié ¢e to apostrofira-
'ti u alegorijskoj plavi. Uprave je skrbno sadinjanje pjesni§tva dje-
lovalo na swjesno stvaranje, koje e iznad svega njegovati origi-
nainost. Idudi u susret pastoralnom teatru M. Vetranoviéa, oslo-

* F. S. Perillo, Hrvatska crkvena prikazanja, v. biljesSku 563.
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badamo se patnje placeva i muka. Pastorala je zasjenila tragediju,
Kristovo uskrsnude i Marijin pla¢. Arkadiju oplemenjuju vile 1 sa-
tiri, pripremaju dolazak novoga doba 1 dvostnukom ozracju: ozraé-
ju.drame i ozradju novoga doba, koje nastupa Kristovim rodenjem.
Cudesnu dvostruku slojevitost zamisljenog svijeta $to ga je prooji-
cirao teatar i isvijeta u kojemu se Zivjelo uzdizala je liturgija. Li-
turgija je odredila dvostrukost: znafenje $to ga teatar ima (reli-
giozna svrhovitost i didakti¢nost mamjene) te podtekst koji traZzi
da udimo alegorijski misliti te reljefno iznalaziti postulate unu-
tar pastoralne slobode igramja. Teatar Vetranovideva doba rastao
je iz liturgije, évrstih kanona, a razvija se slobodno u simboli¢nom
obli¢ju. Badnja vecer postaje idealan krajolik simboliCnom utje-
lovljenu Kristova rodenja i pastoralnoj teatarskoj manini. Razlic¢i-
to od uskrsnih prikazanja, rodenje je doZivljeno i prikazano kao
obred i Carolija, dudesnost. Ova razina apstrakcije dopustila je no-
wve mogudcnosti utjelovljenja dramskog, identifikaciju ushicenosti i
svetosti, razli¢itu identifikaciji muke i svetosti uskrsnih crkvenih
prikazanja. : :
PROLOG
Izljezi svaki stvor, ter pozri, gdi zgara
na predu vidnji dvor sad se otvara:
pozrite musazi, gdi zgara iz visin
na saj svit izlazj u tielu boZi sin,
1 hvalu bogu daj, o dragi puce moj,
pribitak er ¢e taj shranitelj biti tvoj,
Svi stojte pripravno, ar dete vidjeti
toj diete prislavno, gdi e se roditi.

Novozavjetni motiv rodenja Spaisitelja, BoZié, ponudio je sce-
narij 4 likove za pisanje pastorale. Svjestan autorski odmak od pret-
hodnih prikazanja (u tematici i dramskim akterima), usavrSen
pjesnidki stih, dotjeran i prilagoden nmovom kulturnom ambijentu,
stvorio je teatar u kojem de se odati svijet zajednitkog suzivljenja
Kristovih pastira, arkadijskih vila, satira 1 prorodica, anti¢kih mi-
tolodkih bogova i Svete Obitelji. Vetranovié¢ nudi dvostruki svijet:
mitologki i kmistijanizirani. Vile postaju ravnopravni diomnici slave
Sina kao i.andeli, pastiri te ostali novozavjetni svijet uz mehani-
zam predodredenja — navjeStenje.

Kriéansko-mitolosko predstavijanje u novom teatru pruza pub-
lici kuitnu svetkovinu koja izrasta iz iskonskog teatra, nijemih
prikazanja jaslica s malim Kristom na koru crkve, negdadnji sim-
bol male boZiéne igre $to Ce prerasti u samostalna crkvena prika-
zanja. Nijeme boZiéne igre europske gradualistitke epohe, zrcalje-
ne u religioznim teatarskim svetkovinama i latinskim crkvenim pri-
ikazanjima srednjovjekovlja slijede Evandelje po Mateju. U povije-
sti europskog teatra, u ediciji H. Kindermanna, Teatergeschichte
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Europas, navedena je svetkovna procesija, igra pod nazivom Stella,
prema zvijezdi kioja tri kralja vodi do Krista. Cudesan ¢&in, prilazak
k jaslicama na koru gdje ih dodekuje primalja, popraden je kor-
skim pjevanjem. Ovakav tip prikazanja potipuno je slijedio fabulu
Evandelja po Mateju: Isusovo rodenje, Pohod maga, Bijeg u Egi
pat, Pokolj nevine djedice. U istoimenoj povijesti naznadena je i
igra Orléansova, u kojoj sudjeluje Herod kao protuglumac Kristu-
-djedaku, ubojstvo nevine djedice, dok je Rahelina tuZaljka zaseb-
na pri izvodenju. Fabulativni razvoj Vetranovideva prikazanja, kao
mogudéi predloZzak-scenarij, slijedi naprotiv pripovjednu nit Evan-
delja po Luki.

Ciklus hrvatskih boZiénih prikazanja razli¢ito se poziva na dra-
matizaciju u kojoj bi Herod ili tri kralja oblikovali samostalnu dra-
mu. Uz zagrebatku trikraljsku ignu iz Missale antiquissimum, za-
biljezenu krajem XI. stoljeéa, $est stoljeda kasnije, 1615. god., u
koludritkom samostanu Sv. Spasa u Sibeniku, figrano je Prikaza-
nje triju kraljeva. Fancev pretpostavija da je u isti ciklus s Prika-
zanjem od rojen’ja Gospodinova dolazilo i $ibensko prikazanje.
Ovo prikazanje ukomponiranc s Prikazanjem tri kralja pretpostav-
lja zadarsku sredinu — podruéje hrvatske glagoljske drame kao
izvoriSte.

Repertoar hrvatskih crkvenih prikazanja rasporeden na teme-
lju monografije ¥. Fanceva Hrvatska crkveng prikazanja obuhva-
tio bi:

1. stupani razvoja — PUCKA SKUPINA PRIKAZANJA

" PJESMARICE,
TEKST SODINA  ZBORNICI U KOJIMA
- KaDATE SE TEKSTOVI
ZAPT CUVAIU

PRIKAZANJE TRIJU 1615. IGRANO U
: KRALJEVA KOLUDRICKOM
. . SAMOSTANU
SV. SPASA
U SIBENIKU

oD RQJ EN(’).I‘I?A 1560. KI())%%%A&IIQTI%KAA
' GOSPODIN

ZADARSKA ' 1640. BUDVANSKA
SREDINA PJESMARICA

: - 1685. - ZADARSKA CRK.
' PIESMARICA
SVECENIKA

8. VITASOVICA
PIJIESMARICA

POPA GLAGOLJASA
P. TOMASICA S KRKA

DIJALOSKA PJESMA 1685. VITASOVICEVA
VERSI NA DAN ‘ PIJESMARICA
- NAVISCENJA .
BLAZENE DIVICE
MARITE




D. Brezak 55 Croatica~34/1990.

I1. stupanj razvoja — ELEMENTI UMJETNICKOKNIIZEVNE
TVORBE MIJESAJU SE S ELEMENTIMA PUCKIH PRIKAZANJA

DUBRO- PRIKAZANJE OD 1537. M. VETRANOVIC .
VACKA  PORODA JEZUSOVA . ‘ :
SREDINA

Slijédeci dramske oblike u njihovu razvoju, ne dirajuci kromo-
loske razdiobe (Fancev problem svodi na pretpostavku da je »egzi-
stencija crkventh prikazanja zajamdéena najkasnije krajem XV. sto-
ljeca«), dokumentirami materijal namece vjerojatnost da se crkve-
na drama u pocecima izvodenja sastojala od manjih zasebnih pri-
kazanja, koja su se kasnije prosirila i stapala u vede cikluse. Prvi
stupanj ukljuduje pucku skupinu prikazanja nasuprot autorskom
prikazanju M. Vetranovida. Repertoar Vetranovidevih prikazamja
slijedi kao drugi stupanj razvioja, ukljucujudi svih pet prikazanja
dubrovalke skupine: Prikazanje od poroda Jezusova, 1537; Prika-
zanje od muke Isukrstove, 1537; Suzana é&ista, 1537; Prikazanje po
nacinu od komedije kako bratja prodase Jozefa, 1537; Posvetiliste
Abramnovo, 1546. Ona stoje kao zasebna tvorevina. Ciklus uskrsnih
prikazanja, prikazanja Tkonskog zbornika i Klimantoviceva obred-
nika s pocetka XVI. stoljeda, veliko cildicko prikazanje rukopisa
od 1556. eklatantan su dokaz linijskog razvoja: naboZna poezija —
lirsko-narativnie dramatizacije — pladevi — crkvena prikazanja.

Prikazanja boZiénog ciklusa poznaju dramatizaciju navjeSte-
nja, koje dolazi kao »predigra« prikazanjima s tematikom Isuso-
va rodenja. Fabulativni slijed zbivanja obiéno je radnju smjeStao
1 limb, wslijedile bi scene na mebu, a zavrini &in tvore scene ande-
lova navje$tenja Mariji. Ovakav troflani shematski scenski raspo-
red zbivanja nalazimo u Skazanju o navjedtenju Marijinom (pro-
nadeno m Drazi Ba$éanskoj na otoku Krku, u ostavitini popa gla-
goljasa Mihovila Stefamica), u dramatizaciji NavjeStenja Marijina
don Sabica Mladiniéa u prvim desetlje¢ima XVIL. stolje¢a. Drama-
tizacije Isusova rodenja, kao i scene navjeStenja, ne poznaju linij-
skog razvoja velikih ciklitkih prikazanja. Budvanski tekst prika-.
zanja Od rojen’jg Gospodinova, datiran Cetrdesetih godina XVII.
stoljeca, 1 Vitasovidev zadarski tekst samo ma razlidite nacine kom-
poniraju eventualnu scenu mavije$tenja kao poletak radnje.ili je
smjedtaju u konitekst zbivanja kao 3to to ¢ini Vetranovié¢ u-svom
prlkazanju Komparacije radi, shematski su predofene scene na-
vjedtenja i rodenja:

Dramatizacija Navjedtenja 1 rukopisnom zborniku Male Brac’_e
u Dubrovniku — »Miscellanea illyrica N. 8«, krije se u petom prilo-
gu pod nazivom — Vrhu porodjenja Jezusova — Egloga pastierska:
at prvi: govore Pravda, Milosrde i Istina;

Milosrde zagovara spas ljudskog roda
at drugi: govore andeo i Gospa
at tre¢i: govore Gospa i Elizabeta

prikazanje zavriava andeo pjesmoim.

-
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Skazanje o navjedtenju Marijinom Mihovila $tefanié¢a nosi ovaj
sastav nepotpune knjizice:
navjestenje Marijino
1. Adamov govor (nesaduvan pofetak); poziva proroke i prorogice
zavrini stihovi
' Ove Zene, ove vile
ovo jesu sve Sibile.
2. prolog ? ako je prethodio Adamovom govoru, govorio ga je
andeo
2, proroci izriéu prorocanstvo
SCENE U LIMBU
otvara se nebo
1. Istina, Milosrde, Mir i Pravda dolaze Bogu
2. Otac 3alje andela Gabrijela da navijesti rodenje Mariji
' SCENE NA NEBU
1. Marija prima navje$tenje; slijedi
Gospa pjeva Magnificiat
. SCENE NA ZEMLJI
Prikazanje don S. Mladiniéa sadri i Eetvrti dio, Marijin posjet Eli-
zabeti. U istoimenom prikazanju Eva pita Sibile:
Gospodi¢ne mudre i mile,
¢a vi dite, o Sibile
od ri¢i upudene?

Prikazanje od poroda Jezusova M. Vetranovica

Na poklonima i pozdravima pastira Marija zahvaljuje stithovima i
moli blagoslov. Prikazanje zavrSava izlaskom proroka, a cikli¢nost
radnje i sadrZajnog tkiva upucuje na muku Isusova, na Prikazanje
od muke Isukrstove.

Budvanski tekst prikazanja Od rojen’ja Gospodinova pocinje sti-
hovima 3to ih govorj andeo Gabrijel. Dijalozi su uporednj Vitaso-
videvu tekstu. Kraj zavriava stihovima:

...angiel boga pak proslavi. Amen.

Vitasovidev zadarski tekst zavr$ava odlaskom pastira u Betlehem,
na molbe pastira da pokaZe sina.

Vitasovideva pjesmarica iz 1685. g. nadopunjena je rukopisom §$to
ga je Stefanié¢ pronagao u Drazi Baéanskoj na otoku Krku. Prepi-
san, s kraja XIX. ili poéetka XX. st., Tomasidev tekst nastavlja:
Marija ¢e uslisiti molbe pastira te pripovijedati éudo. Pastiri pje-
vaju Proslavimo Oca Boga.

Vetranovidevo autorsko prikazanje, postankom mlade od prikaza-
nja i dijalo$kih pjesama zadarske skupine prikazanja, stoji kao ori-
ginalan pocetak, bez elementarnih uzora koji ga vezuju uz motiviku
Isusova rodenja. Vremenski, blisko je prikazanjima glagoljskog
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Tkonskog zbornika, razdoblju od 1509—1529. Na povijesno i kul-
turno formiranom prostoru, na razmedu srednjovjekovlja i rene-
sanse, u okruZju pastorale, stvarao je Vetranovié¢ movo glumiste.
Razli¢ito od dramati¢no dudesne forme wskrsnih prikazanja, boZi¢-
na prikazanja kriju u sebi ¢udesnost, pastoralnu ¢udesnost.

Inscenirana kao renesansna, pastorala nosj ¢vrstu strukturu
predigre koja stilizirano uvodi (rije¢ju, ne prizorom) mitologki svi-
jet. Susret pastira oko vatre, prizori ispunjeni uzajamnom pje-
smom, zalinjanjem i darivanjem, pruZaju tipi¢na mjesta uzivanja,
locus amoenus bukoli¢ke poezije. Kada na panoramsku pozornicu
stupi prolog, pastiri i pastirice, poetsko-prozni tekst obogacen je
novim sadrZzajem — progovorit é¢e o Kristovom rodenju. Vetrano-
vi¢ je uprizorio dolazak Marije i Josipa, no sva daljnja zbivanja pre-
pustena su osobnom introspektivnom videnju pastira. Kao i u Lu-
kinom evandelju, pastiri se silno prestradife, no pjesma andela
preobrazava pastire. Pitanjem: Za¢ niesu toj vile iz gore zelene?
prekida se kristijanizirana motivika, a naglaseno su dojmljivi pri-
zori u kojima pastiri iz pjesme u pjesmu opetuju susret s vilama.
Medu devet pastira, Pribat 1 GrubjeSa, razumno slijede znake s
neba i spremaju se na poklonstvo te vradaju pastire iz idilicnog
svijeta u onaj »stvarni«, u kojem borave kao dionicj ¢uda. Svaki
pastir postaje »poeta vates«, a biblijsko pripovijedanje zaogrnuto
je njihovim osobnim videnjem. Pripovijedanje pastira o susretu s
vilama, i vradanje ¢udnom noénom prikazanju andela, moguce je
uprizoriti u nove prizore, kao npr. dijalog izmedu vile i Ugljese
(str. 433--437), izmedu vile i Miljasa (str. 430—433). Petrarkisticko
udvaranje vilama, »taj tvoja pjesan dvorna i plemenita«, naglase-
na je kao zadaca Suvati stado i pjevati o ljubavima. Sve su ne-
sretne jer sve ljubavi su vile te Je motiv »odiljam se« neizbjeZzan.
Svaka vila ima skladno mjesto uZivanja: kraj studenca, pod bo-
rom, Sibila sjedi u travi.

Odlaskom pastira k Mariji i Jozefu, prinoSenjem darova, Mari-
jinim blagoslovom, Vetranovi¢ prekida iluziju pastirsko-petrarkis-
ticke motivike i vraéa se retori¢ko-ideoloskom razrjeSenju prika-
zanja epilogom. Ovdje neée izadi starac-sudac Dubrave, ali ¢e izaci
prorok koji de navijestiti Isusovo uhidenje i smrt. Prostor igre u
kojem su vile ravnopravni dionici slave Sina kao i andeli, pastiri
te ostali novozavjetnij svijet, okosnuo se o svijet minulih stoljeca,
o svece i muéenike jedne dramatizacije Muke i Uskrsnuca.

Njihova patnja, uvijek nanovo opetovana, $to je ucinio i pro-
feta zavrinim epilogom, radala se i razvijala m ozracju srednjovje-
kovnog Covjeka i njegova djelovanja. Vetranovi¢ se drznuo te nam
poslao Apolona i Dijanu, pastire koji se ljupko udvaraju svojim
ljubavima, vilama, Sibilu i ostale proroke. No, vedina ovih bica
davino je umrla. Zaboravljeni satiri, vile, bogovi, izvueni su iz eli-
zejskih gajeva i premje$teni u gajeve Vetranoviceva podneblja. Vile
su opjevale i navijestile Kristovo rodenje. One su oZivile svijet re-
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nesansne ljubavi, lucid¢evske i platonske zajedno, Piligrinove &eZnje
prozete danteovskim duhom. Pojava ¢udesnih bica mz »dekorativ-
ne« likove: Apolona, Dijanu, satira, Kupida, ipak nije puko uéeno
koketiranje s anti¢kim mitovima. Cudesnost postaje stvarna di-
menzija uz ¢udesnost likova koji su nastanili pastoralu, bez obzira
na distingviranje likova. Kako je to moguce, ako prikazanje ima
korijene u duhovnom, kr§¢anskom, a ne u platonskom i antickom?

‘Pastiri vjeruju u ¢udo. Kriéanin koji vjeruje u Boga morao
bi, ipak je to paradoksalno, izbjegavati Cudesnost. No, ono je po-
krenulo i zakljugilo radnju. Nemogude je objediniti antiku i sre-
dnjovjekovlje u okrilju renesanse, ako unutar njihova svijeta ne
vidimo pastoralno. Pjesnik je vidio drugi svijet. Da li je on vec
tada bio u suprotnosti s realnim svijetom XVI. st.? Vetranovi¢ je
to samome sebi ustvrdio:

Njeki je slavan bijes, tko moZe na svijeti
vrh sebe svoju svijes k visinam zanijeti,

Vratimo se ponovno tako vaZnom i sveobuhvatnmom prostoru
igre, jer ona je, uvjetno, uvijek jedino mjestoma kojem prikazanje
nalazi svoje utjelovljenje — prikazbu. Pastoralne scene prikazanja,
petrarkisti¢ki elementi i biblijsko pripovijedanje dali su mogudé-
nost da glavna scena u teatnu, kozmicki prostor Isusova rodenja,
postane beskrajno jedinstvo prostora (na kojemu se zbiva radnja)
i harmonije (izraza i tumacenja). Problem pojmova: harmonija —
prostor — jasnoca —— bozanska savrSenost, imenovanih u renesan-
snim estetikama, taj problem pomaZe da Vetranovideve pastirske
prizore razloZimo na manjj broj motiva, a sve ih objedinjuje kate-
gorija ljupkosti — Isusovo rodenje, koje je potpuno suprotan vid
srednjovjekovnoj pozornici Muke i Uskrsnuéa. Bozi¢, Gospa, ande-
li kao vizije ljupkosti, pronadi e se unutar pastoralne poetsko-
-prozne kompozicije. U ovom teatru vaZno je skriti osnovno: gdje
podinje, a gdje zavrSava ono nadnaravno. Kao Sto je bilo nadna-
ravino rodenje, bit ¢e nadnaravno i uskrsnude. Borba izmedu do-
bra i zla ne postoji. Ako je teatar sukob, Vetranovicevi likovi su-
djeluju u neizvjesnosti, te je ishod jo§ uvijek nebitan, iako rijeti
o muci, Marijinom pla¢u i uskrsnuéu Sina izvje$¢uju publiku o
krajnjem ishodu (oni to i znadu). Spojivsi srednjovjekovni nazor
na svijet s renesansnim imperativom shvacanja Zivota i umjetno-
sti, s konvencijom 3$to je nudi pastorala, na trenutak smo moZda
mogli zakoraditi u stvarni svijet, svijet pastira, no ¢udesno je do-
pustilo da ne izgubi svoju mod ni na pocéetku ni na kraju. Uz ¢ude-
sno, koje je preplelo mitologiju s kricanskim likovima, nacelo ne-
vjerojatnosti dovelo je pastoralu do nove dramatizacije, do igre
navjestenja 1 stvarnosti. Radnju ne moramo predvidjeti, kako ¢e
ona zavrditi. To moZe uéiniti samo prorok ili starac-sudac. Proro-
kove su rije¢i upozorenje prisutnima. Kraj ne postoji jer ¢e Sin
uskrsnuti, a ovako ée se rodenje ponavljati svake godine. Vetrano-
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videvi likovi radunaju na to da ih ¢udesno obasipa svojom svjetlo-
géu. Cijeli svijet ipak je nezasticen ma ovome svijetu. Kazna, kao
i iskupljenje, zami§ljeni su kao odsjaj prema onome gore. Samo
jedna osoba izloZena je opasnosti, a kroz nju i ostali. Pastiri se
ne boje Sumskih zvijeri koliko nadnaravna svjetla. Izmedu rene-
sansne ¢eZnje za Zivotom i fantazije skrila se nadnaravna stvar-
nost. Nije potrebno demistificirati mitove te tako rijeSiti eventu-
alnu zagonetku. Kr$canska ¢udesnost je poznata, dok je vilinska
(pastoralna) ¢udesnost glazba, san, sfera nezbiljskog unutar pri-
kazanja.

Gdje prestaje ¢udesno a pocinje (o)¢udenje?

Pastorala kao pjesnidkio-dramski oblik omogudila je pjesniku
da iskaZe nov osjecaj svijeta kroz nepovratni ciklus zakona u ko-
jemu se boZansko stopilo s ljudskim, odnosno »njeki slavan bijes«
zdruzio je i¢ezlo doba s mislju kako se vise ne Zivi u onom dobu.
Prijelaz iz jednog nadina videnja svijeta, i pozornice svijeta, kroz
Kristove muke i Marijin pla¢, ustupilo je mjesto vidljivoj pjesni-
ckoj osjetljivosti, novoj tematici 1 motivu Kristova rodenja. MozZe-
mo wolfflinsko/formalistidki tumaditi predstavijenu formu — bi-
blijsko-pastoralnu igm1 koja se stapa s odgovarajuéim stanjem du-
$e; moZemo govoriti o novom semzibilitetu pjesnika, koji piSe za
teatar i publiku novoga doba. SuocCavanjem &ovjeka i prostora na
novoj pozornici, a tek onda Covjeka i pjesnicke rijeci, stvoren je
novi odnos individuuma prema svijetu i boZanstvu. ZdruZena je
konvencija iskaza i vitualni element teatra, pastoralna scena 1 sred-
njovjekovna mizanscena. Mogudnost gledanja pastoralnog svijeta
kroz kategoriju ljupkosti, renesansnog poimanja kategorije venu-
stas, savrSenosti, sklada i jasnode, koji dine ravnotezu svijeta i
umjetnosti, asimetri¢no dée se odvojiti od ideala. Racionalni red,
ako stihovi ¢ine sawvrfenost forme, ne Zive u suglasju s iskazom
bozansko-ljudskog svijeta. Problemsku okosnicu ¢ini crta: jasmnoca
misli — raznolika uporaba stiha — boZanska savrienost ideala.

Gdje je Vetranovi¢ poremetio idealnost ravnoteZe? Prikazanje
od poroda Jezusova, podemo li od naslova, nede nam osim u dva-
ma prizorima iznijeti Krista kao dramskog aktera. On je navije-
Sten kroz stihove andela i pastira (da Ii Kristovih ili bukolid¢kih
pastira?); Marija, Josip i vile ga 'spominju kao rodenog, no sve se
zbiva uoti poroda, a ne od poroda. Od poroda Jezusova, posljednji
&in tragedije, nastupa izlaskom proroka, a epilogom je Vetranovié
ucinio kraj komediji. Teznja za bozanskom ravnoteZom mogla se
naslutiti Kristovim rodenjem (@mencvano — boZanska savrSenost
ideala). Kao na sredi$nju okosnicu onoga »prije« i »nakon Njega«
valja usmjeriti na stihove:

Z desna ce tuj stajati od oca u slavi
«doCiem se povrati, da Cini sud pravi.
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Prikazanje treba podeti dolaskom pastira. Prozno se izmjenjuje s
poetskim te stvara kompoziciju kojoj te$ko moZemo utvrditi je-
dinstvenu melodijsku liniju, a jo$ teZe kontrapunktna mjesta. Pa-
stir Tasovac dva puta navije$ta rodenje. Od toga, ¢udnim (ne)skla-
dom odvija se slijedede: prvo govori UgljeSa, a zatim se javlja
Tasovac. Njegova pjesma (osmerac) zavrSava:

Ela da ti bude, Ugljesa! Poénimo, druZino pastiri, zacinjati.
Ocekujemo pjesmu pastira, no Vetranovic¢ pise:
SvriiSe pastiri, prikazase se Ugljesi, govori Ugljesa.

Ako su pastiri skriveni pjevali, kako Tasovac zajedno s njima
moZe pjevati? (On ih imenuje.) Ako pastini postoje na sceni, $to je
najlogi¢nije (UgljeSa ih imenuje na pocetku), oni su pjevali pje-
smu koju Vetranovi¢ nije zapisao. Mogude je da su glumci pozna-
valj odreden glazbeni repertoar koji treba pratiti pastoralu. Tasov-
geva druga pjesma pjevana je u dvanaestercima. Gospa i Jozef go-
vore takoder dvanaesterackim stihom. Moguce je zakljuliti da se
osmerac Ttabi pri obradanju Nebu, kako to pastiri ¢ine na pocetku,
kada traze blagoslov i kada ih Marija blagosilje, kada andeli pje-
vaju o rodenju. Osmerac kao pjevni stih mogao je posluZiti kao
istih obracanja publici, a iza njega melodijski lak8e mogu uslijediti
pjevani glazbeni citati, nego da dolaze iza dvanaesterca.

UnutraSnju ravnotezu pjesnik nudi u svijetu ¢udesmog, u pa-
storalnoj fantaziji, u Iugu pastira koji imaju sposobnost pjevati
o vilama i satirima te biti bukolicki pastiri, a kada cuju glas s
visine, preobraZavaju se i spremaju na poklonstvo Sinu. Tada su
to Kristovi pastiri. Prikazanjem dominira udvorni ton poezije kada
se pastir obraca publici, kada se pastiri udvaraju vilama. Kompo-
nenta petrarkistiC¢kog u ophodenju akcentira novi senzibilitet toga
doba, osjecaj da se Zivi na novoj pozormici svijeta, svijeta koji je
odvojen lod prethodnog. Samosvijest pjesnika dopustila je da no-
vozavjetna fabula rodenja obitava uz ifezle vile i bogove antike.
Tu mastupa odudenje, strah pred Nebom je ublaZzen. Kraj koji je
napisao Vetranovié nije kraj! To je pocetak Muke i Sinovljeva
rodenja; zatvoreni krug s likovima, uz jod uvijek prisutan odjek
religioznog, stvara ramorenesansni, a ne postrenesansnu, maniri-
stiCku pozornicu pastorale. Cudesno mestaje zdruZeno u nepregle-
dnom 1 nerazrjedivom, u opetovanom postupku muke i rodenja, u
Vetranovidevoj imaginaciji svijeta koji ga je vodio do vrata raja,
u blizinu onoga koji sjedi »z desna od oca u slavix.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der Benediktiner Mavro Vetranovié Cavdic (1482—1576) gehort einer
Gruppe der Dramaturgen, wie auch einer der Regisseure, der spéten
mittelaiterlichen Spieltradition an, die die Ankunft der neuen Epoche
— der Renaissance — ankiindigt. Der Artikel versucht den Prozess der
Genese des anonymen Mysterienspieles mit dem Mysterienspiel »0d
poroda Jezusova« {»Von der Geburt Jesu«) abzuschliessen, Die Ver-
sleichsanalyse des Mysterienspieles von Vetranovié¢ mit den anonymen
Texten, die in Gesangbiichern und Sammelschriften des XVI. Tahrhun-
derts eingeschrieben wurden, bekriftigt dass das kirchliche Drama in
den Anféngen seiner Ausfithrung von kleineren, abgesonderten Mysteri-
enspiele zusammengesetzt war, was spéter zusammengefiigt und in Zy.
klen erweitert wurde. Das Mysterienspiel des Weihnachtszyklus »0Od
poroda Jezusova« (»Von der Geburt Jesu«), welches jiinger als andere
Mysterienspiele und Dialoglieder der Mysterienspielgruppe von Zadar
ist, steht als ein origineller Anfang. An der Grenzlinie des Mittelalters
und der Renaissance, im Kreise der Pastorale, schuf Vetranovi¢ ein
neues Theater.

Die Dramatisierung des Motives aus dem Neuen Testament, der
Geburt Christi, hat das mythologische Arkadien, die hofliche petrar-
kistische Poesie der Renaissance, und den liturgischen Szeneraum der
mittelalterlichen Inszenierung (Mise en scéne) zusammengefiigt.





