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SAZETAK

Ovaj rad opisuje i analizira s likovno-stilskog, ikonografsko-simbolitkog i
arheolosko-povijesnog stajalista ranokrS¢ansku fresku pronadenu 1991. g.
na lokalitetu Strbinci kod Pakova (vjerojaino rimska Certissa). Prizor koji
sadrZi motive dvaju suéeljenih paunova uz posudu, te kristogram i likove
sunca i zvijezda u meduprostorima, obmbljen refetkastom vipcom,
prommaden je kao alegorija spasenja i uskrsnuéa, odnosno vietnog Zivota.
Na temelju stilsko-sadrZajnih odrednica i arheoloskog konteksia freska je
datirana u treéu Eetvrtinu 4. st. 1 opredjeljena kao ostvarenje domaée sredine.

Lokalitet Strbinci i okolnosti nalaza

Bogata arheoloska ostavitina nalazifta Strbinci (njiva na podmdju sela
Budrovci kod Pakova) prikupljena je u posljednjih stotinjak godina na razlicite
natine. Prija$njim nalazima, u pravilu slu¢ajnim stefevinama, pridruZuje se u
novije vrijeme ¢itavo malo bogatstvo vrjednih i zanimljivih kasnoantiCkih
predmeta pronadenih u struénim, ali ne sustavnim arheolo¥kim iskopavanjima, veé
uglavnom onima zastitne naravi.! Premda se jo¥ nije posreéilo izvorno epigraficko
sviedoCanstvo ¢ imenu tamodnjeg rimskog naselja, nalazi u rasponu od

1 J. Brun$mid, Arheoloske biljeske iz Dalmacije i Panonije. IV., Viesnik hrvatskog arheolofkog drustva, n. s., sv.
V, Zagreb 1901,°137-139; B. Raunig, Dva kasnoanti¢ka groba iz okolice Pakova, VAMZ, 3. ser., sv. XI-XIII
(1979-1980), 1980, 151-169; Z. Gregl, KasnoantiZka nekropola 3trbinei kod Pakova (IstraZivanja 1993. g.),
Opuscula archaeologica 18, Zagreb 1994., 181-190.
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prapovijesnog do kasnoanti€kog razdoblja govore u prilog pretpostavci da se ondje

nalazila Certissa (Cirtissa, Cirtsia, Certis, Certissia, Kertissa), koju spominju

anti¢ki autori i bilje¥e najpoznatiji onodobni itinerari.?
———

Zﬂaﬁﬁatnaiﬂplnh; 'kﬂr;vnadiistrukcije S grdbnicom i ranokr$éanskom freskom

2 B. Raunig, n. dj. (1), 166.
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<

Novija zaStitna iskopavanja, upotpunjena arhivskim istraZivanjima,’ a osobito
slu¢ajan nalaz freske, kojoj je posveéen ovaj ¢lanak, zaokruZuju sliku o Strbincima
kao jednom od potencijalno najbogatijih ranokr§éanskih nalazi¥ta u hrvatskome
dijelu rimske provincije Panonije. U takvim je okolnostima freska prvorazredan
spomenik ne samo jer je sam po sebi izniman u okviru zasad razmjerno oskudne
ranokr3c¢anske bastine sjeverne Hrvatske, nego i stoga §to pobuduje zanimanje za
predugo zanemarcno, a nedvojbeno obefavajuce nalazidte. Strbinci se, naime ne
odlikuju samo obiljem nalaza u odnosu na slabu istra¥enost, ve¢ i vrsnodom
pojedinih medu njima jedinstvenih u okviru juZnopanonske ranokri¢anske
arheologije, pa i $ire. Mislim, ponajprije, na fresku o kojoj ée ovdje biti rijedi, a
potom na razmjerno obilje mramomih nadgrobnih natpisa, na dno staklene plitice
sa zlatnom folijom, te na grobove s tlocrtom u obliku kriZa.*

Prigodom kopanja vojni¢kih rovova u ratu 1991, g. pronadena je grobnica s
ranokri¢anskom freskom na zabatnoj plohi krovne konstrukcije. U meteZu ratnih
okolnosti grobnica je uniftena bez prethodne stru¢ne obrade, ali je zalaganjem
kustosa Muzeja Dakovitine Ive Pavloviéa spaSena njena najveéa dragocjenost -
treska. Premda i sama tefko oftecena, zadr¥ala je sve pojedinosti potrebne za-
viernu rekonstrukciju figuralnog prizora kojim g’e oslikana, pa je 1994. g.
restaurirana u zagrebackom Arheolokom muzeju.’ Prigodom spagavanja freske
nadinjeni su i snimci koji razmjerno jasno predofuju oblik i izgled uni¥tene
grobunice. (sl. 1) Bila je to pravilno orijentirana (zapad - istok, s glavom pokojnice
vjerojatno na zapadnoj strani) pravokutna prostorija sazidana od velikih opeka,
medusobno spojenih obilnom Zbukom. Zidovii podnica bili su o¥bukani, a pokrov
naginjen od opeka sloZenih ukoso poput krova s dvije zabatne povriine, od kojih
je ona na istoCnoj strani bila iznutra oslikana freskom. Takve su grobnice inage u
okviru kasnoanti¢ko-ranokr§éanske tipologije panonskih groblja zastupljenije od
inih oblika grobova.® Razbacane kosti pokojnice, koje, naZalost, nisu prikupljene,
svjedoCe da je grobnica bila oplja¢kana u starini. Njenim su oskvrniteljima ipak
promakli ostaci priloga, zamijeceni naknadno u iskopu. Rije¢ je o kositrenom
prstenu, broncanoj narukvici, bron€anim okovima kovéeZiéa za nakit, te perlama
od staklene paste i zlatnog lima, koji svjedote o bogatstvu pokojnice (sl. 3, 4, 5).7
O njima e biti rije¢i naknadno u vezi s datiranjem grobnice.

3 Usporedba navoda iz literature s podacima iz proSlostoljetnih inventarskih knjiga Arheoloskoga muzeja u
Zagrebu, tadaSnjeg Narodnog muzeja, gotovo sigurno potveduje da su epigrafitki ulomei, kojima se sve
donedavno nijestom podrijetla smatrao Osijek (rimska Mursa), uistinn pronadeni na Strbincima. Usporedi »Od
Nepobjedivog Sunca do Sunca Pravednosti«. Rano krianstvo u kontinentalnoj Hrvatskoj, Katalog izloZbe,
Zagreb 1994, 103-104, kat. br. 114-118.

»Qd Nepobjedivog Sunca...,« (3), kat. brojevi 114-118 i 155-163.

Rekonstrukeijski zahvat nafinio je restaurator Emil Pohl.

Intercisa I, 144 (Intercisa I-II. Geschichte der Stadt in der Rémerzeit. Budapest 1954-1957.)

Poznato je da su pljatkanja u starini bila znalatki usmjeravana na najrasko$nije opremljene grobove, te je stoga
prije pravilo negoli rijetkost nai¢i na zaostale primjerke razmjerno manje vrijednog nakita, pai zlatnog. Intercisa
L n.dj. (6), I50; E. B. Vg6 - 1. Bona, Die Griberfelder von Intercisa. Die spitrémische Stidostfriedhof, Budapest
1976., 150.
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Kositreni prsten
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Bronfana narukvica

e r

Bronéani okovi kovéeZica za nakit i perle od staklene paste i zlatnog lima
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Opis freske i likovna analiza

Freskom je oslikana trokutasta povr§ina blago zaobljenih rubova, natinjena kao
zabatna ploha grobnice. (sl. 2) Na podlozi povr§inskog sloja Zbuke prirodno
Zuckaste boje vidljiv je crteZ naslikan izblijedjelim crvenkastim tonovima Koji se
pretapaju u smedu nijansu, ali se na mjestima razabiru posljednji tragovi izvorne,
jarke tamnocrvene boje. Na prvi je pogled =zamjetljiva temeljna
kompozicijsko-stilska odrednica - »strah od praznine« (horror vacui), koji se
odraZava u posvemasnjem prekrivanju oslikane povrSine raznolikim motivima.
Rub slike omeden je vrpcom ispunjenom reetkastim uzorkom, odnosno
rombovima od kojih su oni na gornjem dijelu ukraSeni to¢kom po sredini. U
srediftu tako uokvirenog prostora smjestio se prizor dvaju paunova uz posudu,
natkriljenu kristogramom u kruZnom okviru, jedva razabirljivim stoga §to se
upravo po sredini kruga isprije€io komadi¢ opeke koji str¥i iz zagladene povrsine
freske. Paunovi su naslikani nezgrapno, upravoe groteskno, tako da pri povrnom
promatranju podsjecaju na likove jelena, poznate u istovjetnoj ranokr§¢anskoj
ikonografskoj shemi. Vratovi su im nesrazmjerno dugacki, zadiljene glave potpuno
pretopljene u kljunove, a tri pera, kojima se uobitajeno prikazuje paunova kresta,
prije su nalik rogovima, pogotovo kod ptice na lijevoj strani. Najdekorativniji, pa
stogainajprepoznatljiviji dijelovi paunovskih tijela - ki¢eni repovi, istiu se jedino
veli¢inom, dok su poku¥aji dofaravanja »o&iju« i $arana perju to¢kama i zarezima
likovno neuspjeli i proma$eni.

Zbog nespretne izvedbe i ofteCenosti freske oblik posude izmedu ptica nije
posve razabirljiv. Gornji dio ostavlja dojam klasi¢nog kantarosa s dvije drike i
tankom stapkom zvonastog postolja, premda je samo tijelo posude neuobicajeno
trokutasto stilizirano. S obzirom na ofteéenost donjeg dijela prizora nije moguce
pouzdano odgonetnuti u kojem je obliku majstor zamislio vazu izmedu paunova.
Mo¥da je pokuSao predoditi izduljeni, »dvokatni« oblik posude, ili se, pak,
podjednako neuspjesno, odludio za prikaz jednostavnog kantarosa na postolju,
oltaru ili stupu. Obje su inalice poznate s ranockr$¢anskih likovnih prizora u
Panoniji i drugdje.®

Preostali dijelovi oslikane povriine freske napudeni su likovima svemirskih
tijela. Izmedu glava paunova i rubne vrpce naslikane su dvije kristogramski
stilizirane §estokrake zvijezde, dok je u trokutima izmedu pti¢jih glava, rubne
vipce i sredi¥njeg kristograma smjesten po jedan sunéev kolut, prikazan u obli¢ju
kruga s valovito izvijenim obodnim zracima.

8  Usp. L. Barkdczi, Bin dakischer Dolmetscher in Brigetio, AE V-VI (1944.-1945.), 1945., 184-192, Taf. LXX/1;
LXXI1/4; F. van der Meer - Ch. Mohrmann, Bildatlas der frithchristlichen Welt, Amsterdam 1959, 94, Abb, 263;
H. Leclereq, u: DACL II (2) 1925, 3303, Fig. 2374 (s. v. Cerf, 3301-3307); Isti, w: DACL XTII, 1937, 1086, Fig.
9609 (s. v. Pacn, 1075-1094); J. Wiseman - . Mano-Zisi, Excavations at Stobi, American Journal of
Archaeology 76/4, 1972, 407-424, PL. 90, Fig. 42, 47; T. Velmans, Quelques versions rares du theme de la
fontaine de vie dans I art paléochrétien, CahArch XIX, 1969, 34.
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Opisani je prizor predofen provizornim stilom, kojeg odlikuje stilizirano,
shematizirano i pojednostavljeno risanje likova. Slika stoga odi¥e lincarnim
impresionizmom s ponckim gotovo ekspresionistiékim natruhama, koji jeuovom
ili onom vidu svaojstven ranokr§¢anskom fresko-slikarstva, o éemu ée rijedi biti
poslije.

Tkonografija i simbolika prizora

Usprkos mnogobrojnim raspravama i suprotstavljenim mi$ljenjima, nije
dostignuta suglasnost stru¢njaka o pitanjima naravi i dometa simbolike grobne
umjetnosti, koja u antitkom svjetonazoru nedvojbeno pripada sakralnom
okruZenju.? Po svoj su prilici bli%e istini oni koji ne ostavljaju prevife mjesta za
slu€ajnost i puku dekorativnost u sprezi grobnog kulta i umjetnosti, barem ne u
ishodi$tu osmisljavanja ukrasnih sadrZaja grobnih prostora. MoZda ne ba$ svaka
pojedinost, ali cjeline prizora na takvim su mjestima nedvojbeno podredene
Znamenju povezanom sa smréu, te u pogansko-misterijskom okruZenju tek
nagovijeStenom, a u kr¥¢anskom teolofki dokraja osmisljenom i zauvijek
proslavljerom vjerom u uskrsnuée. Iznimke su, dakako, slike koje prizivaju
sjecanje na protekli Zivot pokojnika, ali one ne umanjuju vrijednost zakljuaka o
opcenitoj simbolici likovnih sadrZaja u grobnim okruZenjima.

U kasnoantickoj umjetnosti koja se, nadahnuta suvremenim filozofskim
razmiSljanjima, najradije izraZava alegorijom i metaforom, uporaba boje ima
nedvojbenu emocionalnu vrijednost.' Stoga bih se, prije razlaganja znamenja
likovnih prizora na freski iz Strbinaca, osvrnula na moguéu simboliku vrijednost
crvene boje kojom je naslikana.

Fresko-slikarije ranokri¢anskog razdoblja u pravilu se izvode prethodnim
iscrtavanjem kontura, &esto upravo crvenom bojom, na zagladenoj i ovlaZenoj
gornjoj povrdini.'! Saznanje o tom isklju¢ivo tehni€kom sredstvu lakoe bi navelo
na lakonsko razmi¥ljanje ¢ crvenim kontumim slikama kao o krajnjem

9  G.Koch - H. Sichtermann, Rémische Sarkophage, Miinchen 1982., 583-623; L. Castiglione, Dualité du style
dans I"art sepulcral €gyptienne a I'époque romaine, Acta AntHung IX (1-2), 1961., 230; F. P. Bargebuhr, The
Paintings of the »New« Catacomb of the Via Latina and the Struggle of Christianity against Paganism, Heidelberg
1991., 35; O. Marucchi, Eléments d’archéologie chrétienne, vol. I (Notions generales), Paris - Rome 1906., 269;
E. Salin, La civilisation mérovingienne, IV, Paris 1959., 7, passim; R. Turcan, Les sarcophagues romains et le
probléme du symbolisme funéraire, Aufstieg und Niedergany der rémischen Welt I1. 16.2, Berlin - New York
1978., 1700-1735; 8. Ch. Murray, Rebirth and Afterlife. A Study of the transmutation of some pagan imagery
in early Christian funerary art, British Archaeclogical Reports, Intern. Ser. 100, 1981., 27.

10 Usp. W, Dorigo, Pittura tardoromana, Milano 1966., 92, 302-305.

1T O.M. Dalton, Byzantine Art and Archaelogy, Oxford 1911., 257; H. Leclercy, u: DACL V(2), 1922., 25502591
(s. v. Fresques, 2586-2693).
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pojednostavljivanju i osiroma$enju medija fresko-slikarstva u provincijalnim ili,
pak, siromaSnijim sredinama, gdje nije bilo ni vjestih majstora, a ni zahtjevnijih
poklonika vrsnih umjetni¢kih ostvarenja. Takvu moguénost, dakako, u pojedinim
primjerima valja uvaZiti, pogotovo stoga $to se crveno oslikane freske Sirom
kr§éanskoga svijeta od 3. st. do bizantskog razdoblja u pravilu odlikuju
shematiziranim i nevjeSto izvedenim likovima na granici s posvemasnjom
geometrijskom stilizacijom.!? To, medutim, sigumo nije opéenito pravilo, jer
mnoge pojedinosti ranokr¥anskog fresko-slikarstva upu€uju, s obzirom na
kontekst u kojem se pojavljuju, na simboli¢ku uporabu crvenih tonova.

Premda crvena boja ne spada medu one koje se najlakSe pribavljaju i
najzahvalnije rabe, crvenc prevladava na mnogim raznobojnim freskama iz 3.1 4.
st. u rimskim katakombama,'?

U bizantskom se slikarstvu crvenim nijansama prikazuju dobri, za razliku od
zlih andela.'* Na grobnim plodama u rimskim katakombama mnogi su vjerniZki,
a osobito mudenidki epitafi ispisani crvenilom, koje su ve¢ istraZivaéi katakombi
u proflim stoljeéima doZivljavali kako znamenje pobjede steCene krvlju
muéenika. 3

Crveno je uistinu u svim religijskim sustavima boja sveobuhvatne snage i mogi,
pa i njihove magitne podloge, ali, prije svega, boja krvi, metafore spomenutih
osobina. BoZanskim, pak, vrednovanjem crvena boja, povezana medu inima s
Dionizom i Solom, a potom i Kristom, iz alegorije krvi prerasta u znamenje
vjerskoga plamena. 1z tog se znamenja razvija misao o crvenoj boji umiranja za
novi %ivot, odnosno besmrtnost, $to je neposredan korak kojim crveno postaje
obiljeZjem liturgije mudenika i jednom od najomiljenijih simboli¢kih nijansi
krécanstva.'® Te¥ko je stoga povjerovati da bi se crvena boja u ranokr¥¢anskome
grobnom slikarstvu, proZetom u cjelini znamenjima smrti i uskrsnuéa, u pravilu

12 O.M. Dalton, n. dj. (10, 286; S. Pelekandis, Die Malerei der konstantinischen Zeit, Akten des VII. Intern, Kongr.
Christl, Archiiol., Cittd del Vaticano - Berlin 1969., 225-229; E. Téth, Vorbericht iiber die Ausgrabungen der
Festung und des Griberfeldes von Alschétenyi 1981-1986. Ergebnisse und umstrittene Fragen, AE
CXIV-CXV/L (1987.-1988.), 1988., 61; P. Testini, Archacologia cristiana, Roma 1958., 252,; C. Carlett,
L’ ipogeo anonime della Via Paisiello sulla Salaria Vets, RAC XLVI (1-2), 1971, 116; A. Ferrua, Scoperta di
una nuova regione della catacomba di Commodilla (I1), RAC XXXIV, 1958., 5-56; Isti, Una nuova regione della
catacomba dei ss. Marcellino e Pietro, RAC XLVI (1-2), 1970., 7-83; H. Leclercq, n. dj. (10), 2590-2591; C.
Pavia - C. Mocchegiani Carpano, Roma sotierranea e segreta, Milano 1985., 123-124, Fig. 108-110; C. M.
Kaufmann, Handbuch der altchristlichen Epigraphik, Freiburg 1917., 304.

13 Usporedi navode iz prethodne biljeske.

14 P. Verzone, Od Teodoriha do Karla Velikog, Novi Sad 1973., 114.

15  P. Testini, n. dj. (11}, 258; C. M. Kaufmann, n. dj. (11), 22; H. Leclercq, u: DACL III (2), 1948., 1666 (5. v.
Cinabre, 1665-1671).

16 E. Salin, n. dj. (9), 92; I. Chevalier - A. Gheerbrandt, Rjetnik simbola (uredio B. Donat), Zagreb 1994, 79-81
{Crveno); Leksikon ikenogratije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva (uredio A. Badurina), Zagreb 1979,
186 (Crveno) ’

34



B. Migotti: Ranokr$éanska freska iz Strbinaca
kod Bakova ZBORNIK MUZEJA DAKOVSTINE (1997) str. 27-49

rabila tek kao sredstvo tehni¢kog pojednostavljivanja, li¥ena primisli 0 njenim
simboli¢kim vrijednostima.

Toliko o simbolici boje. Valja se, medutim, upustiti u pronicanje znafenja
svakog pojedinog motiva, a potom i cjeline prizora na ranokriéanskoj freski iz
§trbi11_aca - zadatak to zahtjevniji §to pojedini kr¥¢anski simboli u pravilu imaju
raznolika znadenja, dokuciva jedino u njihovoj sadrZajnoj isprepletenosti u sklopu
cjeline. Buduéi da su u ranokr¥éanskoj umjetnosti rijetki prizori ikonografija i
simbolika kojih je posvjedotena onodobnim izvorima, u njihovu se razlaganju i
tumacenju treba okrenuti svetopisamskim navodima, te liturgijskim i egzegetskim
tekstovima.'?

Prizor na freski iz Strbinaca ne samo da vrvi likovima, veé je proZet simbolikom
u svakoj pojedinosti, a potom i sadrZajnoj cjelini. Rubna vrpca, koja bi prema logici
likovnog predofavanja najprije mogla biti tek sredstvom ukrasnog zaokruZivanja
slike, uistinu »nosi« njenu cjelokupnu simboliku, naznadujuéi fiziki prostor
zbivanja u smislu »pars pro toto«. Vipca je, naime, shematizirana ograda vrta,
odnosno alegorija raja u likovnom jeziku ranokr$éanskoga slikarstva. U
kategorijama povijesno-umjetnickih promi§ljanja ta je likovna metafora opéenito
prihvacena stoga Sto ima &vrst oslonac u biblijskim navodima, te ranokr$éanskim
literarnim i epigrafickim izvorima.'¥.

U pretkr§¢anskim je mitologijama paun rajska boZanska ptica i metafora
besmrtnosti, koji svijet kr§€anske likovne alegorije prihvaca upravo u tom smislu,
ne pridajuéi joj, prema inace uvrijeZenom obiéaju, nove sadrZaje ili nijanse. Par
suceljenih paunova pojvaljuje se u slikarstvu rimskih katakombi veé od 1. ili 2. st
ali se slika dviju rajskih ptica koje piju iz posude ustaljuje od 3. st. Prizor ubrzo
postaje toliko svojstven ranokr§¢anskome okruZenju da mu se, unato¢ nedostatku
literarnih izvora, odnosno teolo$ke utemeljenosti za takvo opredjeljenje, u pravilu
pridaje kr3¢anski smisac neovisno ¢ak i o kontekstu u kojem se pojavljuje. U njemu
se, naime, prepoznaje dvostruki kr¥éanski sadrZaj - euharistijaili uskrsnuée. U oba
je primjera simbolika oslonjena na motiv kantarosa iz kojeg se izvija trsje, ili se u
njemu podrazumijeva voda - izvor Zivota. Euharistijski se ili soteriolo§ki smisav
razabire, prije svega, iz okruZenja u kojem se prizor zatjece - crkvene gradevine
ili, pak, mjesta grobnog kulta. Njegovo se preciznije simboli¢ko odredenje u okviru
crkvene gradevine oslanja na smjeStaj - svetisni ili pak krstioni¢ki prostor. Cuvene
parabole sv. Pavla o smrti i uskrsnuéu u kr¥tenju (Rim 6,3; Kol 2,12) opravdavaju

17 Usp. 8. Ch. Murray, n. dj. (9), 8-9.

[8  O.Marucchi, Le catacombe romane, Roma 1933., 167, Fig. 42; F. Filep, Early Christian Cemetery at Pécs, No.
8. Geisler Bta Street, AE XCVI/1, 1969, 42; Z. Kdddr, Lineamenti dell’arte della Pannonia nell’época
dell’antichita tarda e paleoeristiana, Corso XVI/1969., 179-201; D. E. Gamalero, La Chiesa Paradiso e I'inno di
ringraziamento, Atti del Congr. Intern. di Archeol. Cristiana X/2, Cittd del Vaticano - Thessalonique 1984.,
121-132; . Neiman, Eden, the Garden of God, ActaAnttlung XVII (1-2), 1969., 109-124, S. Pelekanidis, n. dj.
(11)225-227; L. Mirkovi¢, La nécropole paléichtrétienne de Ni, Al L, 1956., 93-100; F. P. Bargebuhr, n. dj. (9),
89
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povezivanje para Zivotinjauz izvor Zivota u krstionicama saznamenjem uskrsnuéa.
Opisani je prizor i u svetiSnim prostorima vjerojatno naglaSavao ponajprije
soteriolo§ku sastavnicu euharistije, na §to upuéuje pojava euharistijske metafore
u grobnom okruZenju.'® Ako tome pridodamo omiljenost slike dviju Zivotinja koje
piju s izvora Zivota u grobnin prostorima, nije tefko zakljuditi da najdublji smisao
tog prizora potiva na dogmi uskrsnuéa i spasenja.?

Medutim, u ranokriéanskoj literaturi nema teolo$kog uporifta za takvo
razumijevanje simbolike paunova. Prva potvrdaiz antickog razdoblja o vjerovanju
u nepokvarljivost paunova mesa potjeCe od Pinija Starijeg, a prenosi ga i sveti
Augustin, ali bez primisli o eshatolofkoj simbolici. Tek svett Antun Padovanski
dovjeka poistovie€uje s paunom upravo u sklopu razmi$ljanja o besmrtnosti.?!
Prazninu izmedu Pinijeve napomene i srednjovjekovnog teolodkog promisljanja
popunjava veliki broj ranokr§c¢anskih likovnih prizora s rajskim pticama. Oni
uvjetno opravdavaju predloZeni simbolicki smisac povezan s uskrsnuéem i
besmrino$éu, kojeg ranokr¥éanska ikonografija ofito preuzima bez dvoumljenja.

Buduéi, dakle, da u ranokr§éanskoj literaturi nema nedvosmislene teoloske
podloge za obrazlaganje dvaju paunova uz posudu alegorijom uskrsnuca, u
tumacenju te slike valja se okrenuti s jedne strane samom za sebe motivu posude
s vodom, a s druge cjelini heralditkog prizora razli&itih Zivotinja uz kantaros.

Bezbrojne su biblijske aluzije na vodu kao izvor Zivota ili, pak, mudrosti,
izjednaCene sa Zivotom (Izr 3, 13-18; 8, 32-36; 20, 5; Sir 14, 25-27, 15, 3; 24,
25-31;1z 35, 6; 55, 1; 58, 11; 11 4, 18; Zah 14, 8). U novozavjetnoj eshatologiji taj
izvor poprima smisao uskrsnuéa i vje€noga Zivota koji pofiva na Kristovoj Zrtvi
(Iv 3, 5; 4, 10-14; 7, 37-39; 19, 34; Otk 7, 17; 21, 6; 22,1, 14, 17).2 Vrhunac
novozavijetne misli o spasiteljskom izvoru poéiva u rijeéima svetoga Pavla (Rim
6, 3-11), gdje se smrt izjednacava s krStenjem, a ono s uskrsnu¢em. Takva je
misaona i likovna alegorija podobna upravo grobnom okruZenju, u kojem je
zatedena i freska iz Strbinaca.

1Y Rijed je o motivu dvaju paunova (druga polovica 2. st.) koji pridr¥avaju vijenac ponad prizora posmrtne gozbe
u katakombama Svetih Petra i Marcelina. A. Ferrua, n. dj. (11 - 1970., 23-25). Literatura o motivu sueljenih
paunova nepregledna je, Usp. O. M. Dalton, n. dj. (19), 285; S. Pelekanidis, n. dj. (I 1), 225; F. B. Bargebuhr, 0.
dj. (9, 89; D. E. Gamalero, n. dj. (17), 128-129; L. Nagy, Le lapidi sepolerali del vecchio cimitero israelitico de
Laktanya-utca in Budapest, AE V-V (1944-1945), 1945., 135; C. F. Mawer, Evidence for Christianity in
Romanian Britain, The small finds, British Archaeological Reports, Brit. Ser. 243, 1995., 60, passim; J.
Jeliti¢-Radonié, Ranokiidanske dvojne crkve u Starom Gradu na Hvaru, Split, 1994., 69-78; F. van der Meer,
Ch. Mohrmann, n. dj. {8), 97-133, D. Forstner, Die Welt der christlichen Symbole, Insbruck, 1982, 230-232; T
Velmans, n. dj. (8); D. Dimitrov. Le systéme décoratif et la date des peintures murales du tombeau abtigue de
Silistra, CahArch XII, 1962., 40; J. Haberl, Lebensbamm und Vase auf antiken Denkmikern lesterreichs,
Jahreshette des Oesterrichuschen Archiiologischen Institutes in Wien XLIII (1956-1958), 19548., 222-247.

20 Uspoedi navode iz, prethodne biljeske. O izvoru Zivota usporedi 1 Leksikon, n. dj. (15), 230-231 (Fons vitae(;
D. Neimann, n. dj. (17), 118-123

21 H. Leclercq, n. dj. (8-1837), 1075-1076

22 Usp. bilj. 19.
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Heraldicki prizor Zivotinja uz kantaros svoje najdojmljivije biblijsko uporiste
ima u ¢uvenom 42. psalmu s podetnim stihovima: »Kao §to koSuta gezne za
izvor-vodom...« PridruZujudi te zanosne stihove prizoru dvaju jelena koji piju s
1izvora Zivota, ranokr§¢anska mu je umjetnost iznaSla uvijerljivo teolo¥ko
obrazloZenje. Razumljivo je da se ono dade primjeniti na sliku bilo kojih dviju
Zivotinja uz posudu, a prije svega rajskih ptica, na §to upucuju primjeri gdje se
parovi jelena i paunova pojavljuju zajedno, odnosno naizmjence u nizu.?

Nema stoga dvojbe da je sredi¥nji motiv na freski iz Strbinaca sadrZavao
alegoriju vjenog Zivota, prizivajuéi uskrsnuce svim vjernicima zajednice, a
ponajprije samoj vlasnici grobnice. Zanimljivo je napomenuti da prizor paunova
uz kantaros na prostoru Panonije, kao rijetko gdje drugdje, ima jasan i neprekinut
razvojni tijek od 1. st. poslije Krista do ranokr$¢anskoga razdoblja, ostvaren u
skulpturi, mozaiku i slikarstvu.®* Taj je podatak vrijedan razmisljanja pogotovo
stoga 5to motiv sudeljenih paunova u slikarstvu rimskih katakombi, premda
prisutan od 1. do 4. st., nije osobito prisutan. Uz posudu - izvor %ivota, radije su
smjeSteni golubovi, dok se rajska ptica rado prikazuje u trenutku Zepirenja
kitnjastim repom, ili u zajednici s razli¢itim drugim pticama i ¥ivotinjama.?

Izvor Zivota izmedu dviju Zivotinja ponekad se, umjesto posudom, predotuje
kriZzem ili kristogramom, ili je taj stimbol postavljen iznad vaze, sli¢no kao nafreski
iz Strbinaca.”® U toj slici treba prepoznati sz kriéanske soteriologije u kojoj je
starozavjetni nagovjeStaj spasenja ostvaren Zrtvom na krizu onoga koji je put,
istina, ali i Zivot sam (IV, 14, 6). Na nasoj je freski ta misao predoena motivom
koji vizualno i simbolicki gospodari prizorom - kristogramom u kru¥nom okviru,
smjestenom povise posude i paunova.

Dobro je poznalo zastitnicko i pobjedni¢ko znamenje kristograma, radi kojeg
je taj znak kao alegorija nadvladavanja smrti i metafora uskrsnuéa osobito
prikladan ures grobnih prostora.?’ § obzirom da smo na tlu Panonije, misao me
navraa na razmatranje o uskrsnufu, prisutna u eshatolofkim spisima
najuglednijeg ranokri¢anskog crkvenog pisca tog podneblja, Viktorina iz Petovija
(t 304), ali i u aktima panonskih mud&enika.® Ista je misao nerijetko do&arana i u

23 Usp. T. Velmans, n. dj. (8), 38-39: D. Rendi¢-Miofevié, Salonitana chrisitana. O solinskom baptisterijalnom
kompleksu - cathecomeneum ili consignatorivm?, Zbomik Narodnog muzeja VI, Beograd 1975., 258-263, sl
3; G. Cvetkovié-TomaSevi¢, Mosaic Pavement in the Nartex of the large Basilica, Heraklea II1, Bitola 1967.,
46-61.

24 L. Nagy, n. dj. {18), 135, J. Haberl, n. dj. (18), 222-225.

25  H. Leclercy, n. dj. (10), 2603-2609.

26 F. van der Meer - Ch. Mohrmann, n. dj. (8), 97, Abb. 270; 133, Abb. 421,

27 B. Migotti, »Sol iustitiae Christus est« (Origenes). Odrazi solarne kristologije na ranokricéanskoj gradi iz sjeverne
Hrvatske, Diadora 16-17, Zadar 1995., 275-276.

28 R Brato¥, Kri¢anstvo v Ogleju in na vzhodnem vplivienem obmodju oglejske cerkve od zafetkov do nastopa
verske svobode, Ljubljana 1986., 101-102.
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tamo&njoj ranokr¥éanskoj umjetnosti, i to ponajprije isticanjem kristograma na
freskama grobnih zdanja.?

Motiv kristograma na freski iz Strbinaca zadobiva potpuni smisao sagledan tek
u zdruZenosti s likovima zvijezda i sun€evih krugova, u kojima se nazire solarni
vid Kristove osobe. Naime, u sutonu poganstva, rastoenog iznutra misterijskim
kultovima i monoteistiékim stremljenima razo¢aranih poklonika klasi¢nih rimskih
bogova, pojedine se poganske teologije proZimaju idejom najviseg bi€a. Ono je
sveobuhvatno i neizrecivo, bez pofetka i kraja, a najmoénija mu se prisutnost
odraZava u svemirskim prostranstvima, prosijavajuéi svjetloS¢éu nebeskih tijela,
ponajprije sunca.>® Dodirnuvsi ve¢ u 2. st. i kr§éansku misao, solarna je teologija
postala ishodi¥tem stapanja, prevladavanja i konafne pobjede kricanstva nad
misterijskim religijama, a potom i nad kultom u kome je susrelo najopasnijeg
protivnika - monoteistiékim {tovanjem Nepobjedivog Sunca (Sol Invictus).”!

Cini se da upravo tako osmigljena ideja pobjede gospodari prizorom na freski
iz Strbinaca. Iz njena grobnog okruZenja proizlazi okrenutost pobjede nad smréu
zaslugom Kristova uskrsnuca (kristogram). To uskrsnuce otvara vrata rajskog vrta
(resetkasta ograda) viernicima (paunovi) koji, napajajuéi se s izvera Zivota (posuda
s vodom) postaju dionicima pobjede i vje€nosti u svemiru (sunca i zvijezde). Na
slobodu poistovjeivanja paunova s vjernicima upuuju mnoge pojedinosti.
Podsjetimo se na ve¢ spomenuti 42. psalam, gdje se dusa (vjernik) usporeduje s
ko¥utom, zatim na misao svetog Antuna Padovanskog o besmrtnosti tijela vjernika
i rajskih ptica, a potom i na likove vjernika koji se, zajedno s jelenima, napajaju
na izvoru ivota,”?

U okviru tako utemeljene teoloske potke slika iz Strbinaca iskazuje i neke
osobitosti. Premda naprgnuta simbolika prizora u cjelini otklanja misao o pukoj
dekorativnosti pojedinih sastavnih dijelova, ¢ini se, ipak, da se autoru njegove
zamisli, ili moZda umjetniku, potkrala konvencionalnost koja donekle odudara od
zaokruZene temljne poruke. Naime, posred rombiénih polja na gornjem dijelu
rubne vrpce (rajske ograde) razaznaju se tofke. Buduci da se na freskama, koje
rajski vrt predofuje jasnije i prirodnije, medu refetkama vide manje ili vise
stilizirani, ali posve razabirljivi cvjetovi, spomenute tofke nesumnjivo su
geometrizirani nadomjestak izvornoga biljnog motiva.® Moguée je da je majstor,
premda svjestan da crta rajsku ogradu, izgubio predod’bu o nadomjeStavanju
cvijeéa rajskoga vrta tofkama. Drugo je tumacenje jos zavodljivije. Mogao je,

29 Z. Kddar, n. dj. (17), 187; L. Mirkovié, n. dj. (17), 89-93.

30  F. Cumont, Die orientalischen Religionen im rémischen Heidentum, Stuttgart 1959., 188.

31 B. Migetti, n. dj. (26), 267-269.

32 Usp.bilj. 20, te T. Velmans, n. dj. (8), 38-39. I raznovrsni #ivotinjski likovi na mozaidnom podu sjeverne dvorane
katedrale u Akvileji protumatieni su kao moguéa metnfora rajskog boraviita umrlih akvilejskih vjernika. B.
Bagatti, Note sul contenuto dottrinale dei musiaici di Aguileia, RAC XXXIV (1-4), [958, 131-133.

33 Usp. bilj. 17.
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naime, autor zamisli prizora namjerno saZeti alegoriju zemaljskog nebeskog raja,
naglasavajuéi sveobuhvatnost BoZjega gospodstva u svemiru. Na takovu nas
moguénost itanja navodi rijetko slikovita grobna pjesma - epitaf sveéenika
Hilarija iz Arla (449. g. ), sva proZeta astralnim znamenjem. Naime, u posljednja
se dva njezina stiha raj dofarava kao prostor cvjetnih vrtova i zvjezdanog neba,**

Kakogod bilo, astralni likovi su pojedinost koja nasoj umjetnini podaruje notu
zaCudne osobnosti u okviru srodnih spomenika. Na njima nedvojbeno poéiva
solarni sadrZaj teoloSke pozadine prizora kao odraz solarne kristologije, inace
znatno zastupljenije u ranokr§éanskoj grobnoj epigrafici, odnosno epitafima,
negoli u slikarstvu. Oc¢igledno je da su misli ranokr$éanskih teologa u stihove
pretakali klesari na grobnim spomenicima, a na zidovima ih kr§€anskih grobnica
oZivljavali majstori fresaka.

U slikarstvu katakombi 3. i 4. st. nije nepoznat prizor nebeskog raja - svemira,
zdruZenog u pravilu s motivom kristograma, ali je kudikamo udomacenija
alegorija raja zemaljskog s cvijefem i pticama.35 Spomenik iz Strbinaca stoga je
poseban veé 1 po odabiru rjede rabljenih motiva, a jo§ vife radi moguénosti koju
oni pruZaju za dublje pronicanje u teolofku potku prizora. U ranokr¥éanskoj se
umjetnosti opéenito astralna simbolika yrcdoéujc zdruZivanjem sunca i mjeseca,
mjeseca i zvijezda, ili sve troje zajedno. ® Na freski iz Strbinaca nedostaje mjesec,
u preciznom tkanju astralne kristologije inace metafora Crkve, posrednika
Kristove milosti i spasenje vjernicima. Kombinacija sunca i zvijezda, poput one
na na$em spomeniku, iznimna je i neuobiéajena, ali ne i posve nep0211ata.37 Bili
se U izostavljanju mjeseca smjelo prepoznati smislenu teolo§ku poruku koja
zagovara izravno obracanje vjernika (paungvi) Kristu (kristogram) u njegovom
svemirskom gospodstvu (astralni likovi)? Takvo se &itanje iskazuje kao suprotnost
onim primjerima u Panoniji i drugdje, gdje se kristogramu, simbolu spasenja i
vjetnog ¥ivota u okviru rajskog vrta, pridruZuju prvaci apostola.®® Oni su, naime,
predstavnici najvifeg svefenstva i utemeljitelji crkava, a u tom svojstvu i
posrednici izmedu Krista i viernika.,

Izbor astralnih likova na nafem spomeniku moguée je protumaciti i drukéije.
Ako se dvije kristogramske zvijezde shvate kao simboli apostola, izranja

34 »GRAMINA ET HALANTES DIVINIS FLORIBVS HORTOS SVBIECTASQVE VIDET NVBES ET
SIDERA CAELIL« Usp. C. M. Kaufmana, n. dj. (11), 202

35 O Marucchi, n. dj. (9), 286; T. Velmans, n. dj. (8), 40, bilj. 27.

36 H. Leclercg, u: DACL 1(1), 1924. (s. v. Astres, 3005-3033).

37  H. Rahner, Symbole der Kirche, Salzburg 1964., 104 i d. ZdruFeni se motiv sunca i zvijesde susreée na pintaderi
iz mezijskog naselja Pontes, dativanoj u kraj 3. i pofetak 4. st. poslije Kr. i povezanoj s obredima poljoprivrednih
svedanosti. S, Petkovié, A Jug from Pontes Decorated with Solar and Lunar Symbols, Starinar XLII (1991.),
Beograd 1993., 105. Inadicu. tog prizora moguée je prepoznati i na jednom tipu olovnib votivnih plotica
sinkretisti¢kog religijskog sadrZaja, koje su nalaZene u podunavskim provineijama, ukljuéujuci i Panoniju. Ondje
se 5 obje strane boga Sola nalaxi po jedna zvijesda s osam zraka. I. Iskra-Janodié, Rimske votivne plofice od
olova u Jugoslaviji, Opuscula archaeologica VI, Zagreb 1968., 50, T. II/1.

38  Usp. L. Mirkovié, n. dj. (17), 89; Z. Kdddr, n. dj. (17), 187
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obrazloZenje prizora suproino onome prvobitno predloZenome, a blisko
primjerima na kojima se pojavljuju likovi apostola.®®

Kr8¢anska literatura nudi jod jednu, moZda najzavodljiiviju moguénost
i§itavanja astralne simbolike na freski iz Strbinaca. Opisujuéi dramu Kristove
smrti, nepoznati autor uskrsne homilije iz 4. st. navodi kako su se u tom trenutku
srugile zvijezde i potamnjelo sunce (jer je Krist svjetlost svijeta i jutarnja zvijezda),
da bi po uskrsnucu sve opet poprimilo obrise prvobitnog sklada.*’ Usprkos tome
‘§to se potresenost svijeta Kristovom smréu uobicajeno predoduje likovima sunca
i mjeseca uz raspeée,*! ili upravo poradi toga, rije¢i navedene homilije, nedvojbeno
eshatolo¥ki utemeljene, pobuduju pozornost u odnosu na na§ primjer, te se
doZivljavaju kao jedna od uvjerljivih moguénosti tumadenja prizora na freski iz
Strbinaca.

Ostaje i problem kako obrazloZiti prikazivanje dviju zvijezda i dva sunca. Dok
je za pojavu dviju zvijezda lak$e predloZiti razlifita tumacenja (“pars pro toto” za
vjernike, apostole, ili nebeski svod u cjelini), teZe je razjasniti smisao dvaju
sunevih kolutova. Je li u pitanju sunce na izlasku i zalasku, na koje se onda
nadovezuje zvjezdana noé, kao predodZba dnevnog protjecanja vremena, odnosno
znamenja vjecnosti? Ili je rije¢ o pukoj heraldiénosti, odnosno nekom trecem,
nedokudenom motivu? Iz svega proizlazi da u utemeljenost glavne simbolicke
poruke (pobjeda nad smréu i uskrsnuce) na prizoru iz Strbinaca ne treba sumnjati,
ali da ipak nedvojbenom ostaje upitno promicanje uz sve pojedinosti znamenja
ranokriéanske grobne umjetnosti, ne samo u primjeru nafeg spomenika nego i
opéenito.**

Jo§ se jedno pitanje, koje u sklopu proufavanja ranokrS¢anske grobrie
umjetnosti naje§ce ostaje bez zadovoljavajuéeg odgovora, dotife moguénosti
raspoznavanja ikonografskih shema i simbolike. Rije¢ je o autorstvu predloZaka
za pojedine motive i prizore, odnosno ulozi koju je n tome imao slikar, a pogotovo
vlasnik ili, pak, njegovi savjetnici, nuZno barem donekle upuéeni u teolosku
podlogu likovnih sadrZaja.

Izvjesna opéa saznanja o tome postoje, ali suvremeni izvori (natpisi, pisma
crkvenih otaca, svedenika i svjetovnih duZnosnika, te koncilski akti) naZalost
pruZaju tek djelomifan uvid u stvaranje i uporabu ikonografskih obrazaca
ranokriéanske umjetnosti s obzirom na zasvjedofeno postojanje umjetnickih
radionica, te teoloski, manje ili vise, izobraZenog svecenstva. Po svemu su sudeci
u prva tr stoljeda majstori i vijernici uZivali gotovo neogranifenu slobodu u tom
smislu, §to podrazumjeva da su ikonografske sheme koje su stvorene tada, ali su

39 Usp. prethodnu biljedku. O zvijezdama kao simbolima apostola vidi H. Rahner, n. dj. (37), 107.
40  F. vander Meer - Ch. Molmmann, n. dj. (8), 143.

4} G. Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art, New York 1954., 60.

42 Usp. bilj. 9.
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nastavile Zivjeti i dalje, preteZno odraZavale osobno tumadenje kri¢anskog
nauéavanja. Cini se da se ta sloboda djelomice zadrZalai u 4. st., dok jo¥ nije posve
previadalo crkveno administriranje na svim poljima, ukljutujuéi i likovnu
umjetnost.** Medutim, Jedinstvenog pravila, odnosno saznanja o tim pitanjima
nema. Jednim je zakonskim ¢lankom na drugom saboru u Niceji 787. g. propisano
da teolozi zamiSljaju sakralne prizore i razraduju ih sve do sitnih pojedinosti.**
Imajuéi na umu privizenost crkve tradiciji, a potom i nekolicinu kasnoantidkih
izvora, koji promifljanje sakralnih prizora u sklopu novog ustrojstva konstantinske
crkve izrijekom pripisuje sveéenicima, moZe se pretpostaiti da je ono §to jeu 8.
st. ozakonjeno, u prethodnim razdobljima vrijedilo kao nepisano pravilo.*

Sve se to, medutim, odnosi na ranokr$¢ansku umjetnost opéenito, a poglavito
onu reprezentativnu. Grobno je slikarstvo ne samo u 4. st., ve¢ u svim razdobljima
podjednako, barem donekle bilo zasti¢eno ozragjem privatnosti. Svedeno stoga u
okvire stvarnih prilika, pitanje podrijetla predloika freske iz Strbinaca moZe se
tzraziti dvojako. U prvome je primjeru pokojnica, odnosno njena obitelj, mogla
od umjetnika (putujuéeg pojedinca ili radionice na samome mjestu) odabrati gotov
predloZak, pri ¢emu je svejedno jesu li ga stvorili laidki vjernici i slobodni
umjetnici, ili, pak, nametnuli obrazovani teolozi. U drugome primjeru, pod
uvjetom da je vjersko okruZenje ranokr¥canske Certisse bilo dovoljno
sofisticirano, odnosno da je ukljuéivalo teologki obrazovane sveéenike ili laike,
predloZak za fresku mogao je nastati na samome mjestu i za potrebe odredenog
ukopa. Druga je mogucnost uvjerljivija stoga §to je naga freska, premda temeljena
na uobicajenom ikonografskom obrascu, u isti mah obogaéena osebujnim
pojedinostima, kojima drugdje ne nalazim analogija. Drugim rije¢ima, iza slike
napucene neuobicajeno zdruZenim, ali suvislim i logi€no povezanim motivima
prepoznatljive simbolike, stajala je teologki izobraZena osoba. Smijemo li stoga
pomisljati na to da je ranokr¥¢anska crkvena zajednica na podru&ju Strbinaca,
prema uzoru mna ustrojstvo rimskih - groblja i njima pridruZenih
zanatsko-umjetni¢kih postrojenja, nadgledala i usmjeravala djelatnost eventualne
tamosnje radionice umjetnina za potrebe grobnog kulta?*

43 Usp. H. Leclercy, u: DACLIV(1), 1920, 340-341 (s. v. Décoration des églises, 339-363); Isti, n. dj. (10}, 2592.;
5. CH. Murray, n. dj. (%), 113; O. M. Dalion, n. dj. (10), 250-259; C. Carletti, n. dj. (11}, 117.

44 0. M. Dalton, n. dj. (10), 250. Gdje potraZiti ikonografski uzorak za neucbiajenu astralnu simboliku na freski
iz Strbinaca? Iz izvora je poznato da je 285. g, u okolici Sopianae (Pécs) nuseljena skupina barbarskih Karpa, a
pretpostavlja se da je sliénih preseljavanja bilo vie. (J. Fitz, Population, u: The Arcaeclogy of Roman Pannonia,
Budapest 1980., 154) Zna se i to da su Karpi i njima srodni narodi na istofnim granicama Rimskog carstva bili
poklonici astralnih kultova, povezanih s kalendarom poljoprivrednih svefanosti i shodno tom, astraine simbolike
u umjetnosti (8. Petkovi€, n. dj./37/, 100). Antropolofka pak analiza desetak skeleta iz grobova zateGenih u
neposrednoj blizini grobnice s freskom, koju je obavio dr. M. Slaus iz Odsjeka za arheologiju HAZU u Zagrebu,
pokazala je da je rijet o repradukceijski zatvorenoj zajednici (7. Gregl, n. dj. /1/, 183). Stoga se nameée pitanje
nije li osobita astralna simbolika na freski iz Strbinaca mogla biti odrazom religijskih i umjetnickih nazors grape
ljudi sli¢ne, odnosno srodne Karpima iz Sopianae?

45 Usp. bilj. 43.
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U ovome se trenutku nije moguée odmaknuti dalje od nagadanja o tim
pitanjima. Ipak, postoje€i nalazi iz Strbinaca, osobito u svjetlu slabe istraZenosti,
gini posve utemeljenom pretpostavku o ranokr§¢anskoj Certissi kao uredenoj
crkvenoj zajednici s bogomoljom, grobljem I moguéom domalom
zanatsko-umjetnidkom djelatno¥céu.’

Vremensko i prostorno odredenje spomenika

Osim freske iz Strbinaca u sjevernoj Hrvatskoj, odnosno hrvatskome dijelu
rimske provincije Panonije, nisu pronadeni tragovi ranokritanskoga grobnog
slikarstva. Poznati su jedino ulomci fresaka iz kupali§ne bazilike u VaraZdinskim
toplicama (Aquae lasae), preinaene u drugoj polovici 4. st. u ranokr$cansku
bogomolju. Na jednoj od njih , koja je visokog umjetni¢kog dometa, zagasitim je
‘nijansama naslikana ovjen¢ana glava bradatoga sveca. Na drugoj se u izblijedjelim
tragovima razabire motiv reSetkaste ograde, alegorije rajskog vrta, naslikan
crvenom i zelenom bojom na Zuckastoj podlozi.*®

Nedostatak usporedne grade u bliZem okruZenju oteZava odredivanje
vremenskih i prostornih ckvira spomenika iz Strbinaca. Treba se, stoga, osloniti
na temeljne naznake ranokr$éanskog fresko-slikarstva openito, a pogotovo na
susjednom podrudju Madarske, sjevernog dijela rimske provincije Panonije,
razmjerno bogatome takvom gradom. Naglasak je, dakako, stavljen uglavnom na
pojedinosti usporedive s onima na freski iz Strbinaca.

Temeljne su odrednice ranokr§éanskog grobnog fresko-slikarstva ostvarene u
3.1 4. st., ali traju i dalje. Ocituju se u svojevrsnom linearno-impresionistickom
stilu, koji se ponekad isprepliée s iluzionistickim stremljenjima prethodnog
razdoblja. U videbojnim slikama zastupljenc su sve temeljne boje, time da crvena
esto prevladava. Pojedine freske, u pravilu one nefiguralne ili, pak, krajnje
stilizirane, naslikane su isklju¢ivo crvenim tonovima. Previadavaju bukolicki i
pastoralni sadrZaji kao alegorija sreée, a iznad svega prizori ili motivi koji
simboliziraju pobjedu nad smréu, te uskrsnuée. Unato€ zauzetom istraZivanju niza
generacija tijekom vide stolje¢a, mnoge pojedinosti ikonografsko-stilskog, a prije
svega vremenskog odredenja i vrednovanja ranokr§canskog grobnog slikarstva
nisu dokraja utvrdene. Medu saznanjima koja su neupitna postojanje je svojevrsne
ranokriéanske slikarske koine u okviru koje pojedine provincije, gradovi 1 manje
zajednice, odnosno njihove radionice, ostvaruju vlastite stilove. VazZno je pritom

46 O umjetnifko-obrmitkim radionicama uz rimska gfub]ja usp. P. Testini, n. dj. (11). 112-122, 153,
47  Usporedi tekst uz biljeSku 3.
4%  »Od Nepobjedivog Sunca...«, n. &j. ((3), 51, 100.
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naglasiti da izravni poticaji ne moraju, kako se prije smatralo, u pravilu pristizati
iz Rima.*

Razmjerno obilje freski u ranokr§éanskim grobnicama na podruéju Madarske
daje naslutiti da ni spomenik iz Strbinaca nije osamljeni primjerak u hrvatskome
dijelu Panonije. U Madarskoj je ponajprije u Pécsi (Sopianae), a potom i na drugim
nalaziStima, otkriven veéi broj figuralnih fresaka, mahom visebojnih, naslikanih
linearno-impresionistickim stilom u rasponu od prirodno predoéenih ljudskih
likova, preko stiliziranijih oblika do posve geometriziranih linearnih apstrakcija.
Jedini iz literature mi poznat primjerak freske naslikane crvenom bojom potjede
iz Alsoheténya i odraz je krajnjeg stupnja pojednostavljenosti crte?a, gdje se
figuralnost motiva drva Zivota unutar ograde rajskog vrta pretopila u nezgrapnu
linearnu shematizaciju. Tematski sveukupno prevladava misao o uskrsnuéu i
spasenju, nagla¥ena motivom kristograma.™

U madarskoj se literaturi provla¢i podatak da su tamo3nje ranokriéanske freske
nafinjene »al secco« tehnikom, dok se istodobno nailazi na opise koji daju naslutiti
klasiéni »fresco« nadin oslikavanja.’' Freska iz Strbinaca nacinjena je slabijom
»fresco« tehnikom, s povriinskim slojem premaza koji prije oslikavanja nije bio
dostatno ovlaZen.” Ta se manjkavost vjerojamo odrazila u gubitku izvornog tona
crvene boje, ofuvane tek u neznatnim tragovima, ali ipak nije doSlo do njena
isudivanja i ljustenja.

Usprkos prepoznavanju pojedinih orijentalnih utjecaja, madarski struénjaci
skloni su, barem kad je rije¢ o najuspjelijim freskama s ljudskim likovima i
sloZenijim  figuralnim  kompozicijama, izravne poticaje  tamosnjem
ranokri¢anskom slikarstvu vidjeti u Rimu. NasluGuje se prisutnost putujuéih
umjetnika pod okriljem kojih bi, odnosno prema njihovim uputama, radili domaci
majstori.”® Sudeéi, medutim, prema podacima iz dostupne litarature, pitanje
stilskog i vremenskog odredenja te umjetnosti u mnogim primjerima, dakle

49 8. Pelekanidis, n. dj. (11); L. Reekmans, La chronologie de la-peinture peléochrétienne. Notes et réflexions,
RAC XLIX, 1973,, 272-291; Isti, Zur Problematik der romischen Katakombenforschung, Boreas 7 Miinchen
19864., 242-260); A. Provoost, Das Zeugnis der Fresken und Grabpaltten in der Katakombe S. Pietro e Marcellino
im Vergleich mit dem Zeugnis der Lampen und Gléiser aus Rom, Boreas 9, 1986., 152-172; M. A. Alexander,
Mosaic Ateliers at Taburka, Dumbarton Oaks Papers 41, 1987., 1, O. M. Dalton, n. dj. (10), 243-316; H. Leclereq,
n. dj. (1.

50 F.Fiilep, n. dj. (17); Isti, Scavi archeologici 4 Sopianae, Corso X VI, 1969., [31-163; Isti, Nuove indicazioni per
la storia del cristianesimo in Panaonia, Cotso X VI, 1969., 165-178; Isti, The Bxcavations of the Late Roman -
Old Christizn mausoleum in Pécs, JPME XXXII ( 1987.), 1988., 61; Gy. Gosztonyi, Die bemalte altchristliche
Grabkammer und Grabkapelle No. 1L, AE I11, 1942., 202-206; E. T6th, n. dj. (11), 61; Z. Kdddr, n. dj. (17); A.
Sz Burger, The Roman Villa and Mausoleum at Kovidgészolos near Pées (Sopianae). Excavations 1977.-1982.,
IPME XXX-XXXI (1985.-1986.), 1987., 165-179; F. Fitlep - A. Fetter, Neuere forschungen in der ausgemalten
friihchristlichen Grabkammer NR. IT von Pées, JPME X VI ([971.), 1972., 91-103.

51  E. B. Thomas, Religion, u: The Archaeology of Roman Pannonia, Budapest 1980., 198; F. Fitlep, n. dj. (I7),
42; A. Sz. Burger, n. dj. (503, 171

52 Na pudacima zahvaljujem restauratoru gospodinu E. Pohlu.

53 E. B. Thomas, n. dj. (51, 198; Z. Kdddr, n. dj. (17), 186-200; F. Fiilep, n. dj. (30- 1988), 43.
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opéenito, nije zadovoljavajuée razrijeSeno. Tako jednu te istu fresku autori

nerijetko datiraju razli€ito, uglavnom u okvirima 4. st., a iznimno na pocetak 5.
54
st.

I nekolicina fresaka u Panoniji susjednoj provineiji Meziji otkriva srodnost
tema i stila. Freskaiz NiSa (Naissus) s likovima apostola uz kristogram, smjeStenih
u okruZenje rajskog vrta, datirana je u drugu polovicu 4. st 3

Po svemu sudeéi nije opravdana sklonost datiranju jednostavnijih, linearnih, u
pravilu nekvalitenijih fresaka kasnije od onih stilskih i tehnicki vrsnijih i
dopadljivijih.®® Q tome svjedofe primjeri gdje se na novcem datiranim
jednoslojnim nalazi$tima nailazi na izvrsne, vi§ebojne figuralne freske, ali i na one
siromagne i do krajnosti pojednostavljene. Ili se, pak, u prostoru iste grobnice
susreéu isprepleteni elementi koji bi, prema pojednostavljenom st11skom
opredjeljenju na temelju vrsnoée, trebali upuéivati na kronoloske razlike.>’

Kako stoga u sklopu saznanja o ranokr§¢anskom fresko-slikarstvu opéenito, a
osobito na panonsko-mezijskim prostorima, stilski i vremenski opredijeliti
spomenik iz Strbinaca? Poteskoéa je u tome §to mu u spomenutim susjednim
podrudjima nema posve bliskih analogija. Svi pojedina¢ni motivi - rajska ograda,
sredinji likovi paunova uz vazu, kristogram, astralni simboli - uvrijeZena su
batina grobnog fresko-slikarstva posvuda. Pa ipak, prema mome znanju, nigdje
nisu zdruZeni u istovietnoj kompoziciji. U Panoniji je kao rijetko gdje drugdje
motiv paunova uz vazu glatko i prirodno, bez vremenskog reza i vecih
ikonografskih~ pomaka, iz klesarske umjetnosti 1-3. st. prihvaten u
ranokr§éanskome slikarstvu 4-5. st.>* No usprkos zajam&enoj obljubljenosti tog
motiva u Panoniji, on se u ranokr§éanskom razdoblju ondje ipak ne pojavljuje u
ulozi srediSnjeg prizora i okosnice kompozicije. S druge je strane takva shema,
ostvarena i u Strbincima, uobi¢ajna u drugim krajevima kr$canskog svijeta izvan ’
Panonije. Jedinstvenost $trbinatkoj freski u okviru panonskog i opcenito
ranokr¥canskog grobnog slikarstva podaruje neuobifajen izbor alegorije
zemaljskog raja kao svemira, napudenog nebeskim tijelima, a ne kao inace
uvrijefenog cvjetnog vrta. Takav izbor priziva u sjecanje jedan navod Ambrozija,
milanskog biskupa i crkvenog oca iz 4. st., iz kojeg se dade zakljuciti da je
kricanska astralna teologija u simbolici Uskrsa na zapadu uhvatila korijena viSe
negoli na istoku.? U odnosu na taj podatak, uskrsna se homilija, prethodno

54 F. Filep, n. djela (50-1969a, 1969b, 1988,43); E. Téth, n. dj. {1£), 61; Gy. Gosztonyi, 0. dj. {50), 205-206; F.
Fiilep - A. Fetter, n. dj. {11), 227-228; O sliénim problemima u vexi sdauranjem rimskih freski usp. C. Carletti,
n. dj. (11), 116; L. Reekmans, n. djela (49-1973, 287-291; 1984. 248).

55 L. Mirkovié, n. dj. (17}, 96-98.

56  E.B. Thomas, Das friihe Christentuin in Pannonien im Lichte der archéologischen Funde, u: Severin zwischen
Rémerzeit und Vilkerwanderung, Katalog izloZbe, Liny 1982., 269,

57  Usporedi pudatke iz literature u biljesci 54.

58  Usp. bilj. 23.
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spomenuta kao moguca liturgijska podloga likovnom predofavanju svemira
suncem i zvijezdama, iskazuje u novom svjetlu i dobiva na uvjerljivosti.®

O crvenoj boji u ranokr¥¢anskom fresko-slikarstvu bilo je rijeéi u poglavlju o
simbolici. Ostaje pitanje ima li ta osobina ikakvu ulogu u vremenskom i
prostornom odredenju ranokr$¢anskih fresaka. Crvene ranokriéanske slike daleko
su rjede od viSebojnih i u pravilu su jednostavnije, ali ih ta osobina ne datira. One
se, naime, pojavljuju posvuda u razdoblju od 3-7 st.®! Najdojmljivija medu menj
poznatima, a unekim pojedinostima teme bliska Strbinatkom spomeniku, crvenim
Jje konturama iscrtana freska iz jedne grobnice u Nifu, datirana noveem cara
Anastazija (491-518). Napudena je naoko neuredno ispremijefanim biljnim
motivima (vjerojatno umnoZenoj metafori drva Zivota), svemirskim likovima i
monogramatic¢kim Krizevima koji, medutim, zatudnom mastovito$éu dodaravaju
zdruZenu zemaljsku i nebesku simboliku raja.%? U Priscilinim katakombama u
Rimu zidovi prostorije nazvane “cubicolo dei bottai”, datirane u kraj 3. st., bili su
oslikani figuralnim prizorima s prevladavajuéim tamnocrvenim i narandastim
tonovima. Nama je osobito zanimljava freska s prizorom ptice koja sjedi na
kantarosu, naslikana crvenim konturama u linearno-geometrijskom stilu.®
Geometrijski stiliziranima 1 do neprepoznatljivosti iskrivljenim motivima
alegorije rajskog vrta bile su oslikane stijenke jedne kasno datirane grobnice na
salonitanskom groblju Manastirine, ali su ondje vz crvene rabljeni i sivi tonovi.®*
Na bijeloj podlezi zidova grobnice u stijeni nedaleko od tzv. Bijelog samostana
kod Sohaga u Egiptu crvenim su konturama nespretno i pojednostavljeno prikazani
razli€iti prizori i likovi (lov, oranti, kriZevi, ptice i sli¢no), datirani u 7-8. st.%’ Ve¢
spomenuta, crvenim obrisima naslikana freska iz Madarske (Alséhetény), primjer
je do krajnosti nespretno geometrijski stiliziranog prizora drva Zivota unutar
ograde rajskog vrta.%® Siroma%na pojedinostima i groteskno iskrivljena ona se,
osim po osnovinoj temi, ne da usporedivati sa spomenikom iz Strbinaca.

Vec i povrSan osvrt na freske iz razliditih krajeva, iscrtane crvenilom, daje
naslutiti da se crvena boja freske iz Strbinaca uklapa u simboliku Zrtve i spasenja,
predocenu temeljnim prizorom. Stoga je vjerojatno da je upravo u tome, prije
negoli u mogucim stilsko-kronoloskim odrednicama, osnovni smisao njene
primjene.%’

539  H. Rahner, n. dj. (37), 132.

60 Usp. bilj.40.

61 Usp.bilj. TFi12.

62 A Orfic-Slavetié, Arheoloika istraZivanja u NiSu i okolici, Starinar VII-IX (1933-1934), 1934., 304, s1. 6.
63 C. Pavia - C. Mocchegiani Carpano, n. dj. (£1), f08-110; P. Testini, n. dj. (11), 258-259.

64 D. Rendi¢-Miotevié, Neue Funde in der Nekropole Manastirine in Salona, Al I, 1954., 56-57, Abb. 1,2.

65 O. M. Dalton, n. dj. (10}, 286

66  E. Téth, n. dj. (11), 61, Abb. 12

67 Usp. tekst uz biljeSke 13, 141 15.
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Dosada$nje nas izlaganje dovodi do spoznaje da stilsko-ikonografske osobine
nafe freske, odnosno usporedba sa srodnim spomenicima na susjednim i
udaljenijim podru¢jima, ne omoguéuje njezino pouzdano vremensko odredivanje.
Premda su madarske freske, kao i one iz VaraZdinskih toplica, mahom smjeStene
u okvire 4. st., kasnije datirani srodni primjerci iz udaljenijih krajeva nalaZu
dodatno provjeravanje vremenskog odredenja naseg spomcnika.ﬁs.Nije pritom
rije¢ samo o potvrdivanju datacije u okvirima 4. st., ve¢ i o eventualnim
moguénostima njena suZavanja. Takva bi se provjera mogla osloniti na razlaganje
okolnosti nalaza, ma kako malo o njima znamo, te na analizu ostataka grobnih
priloga, odnosno oblika i uredenja grobnice. Grobnica s freskom, opljackana u
starini, zatedena je u okoli$u kasnoantitkog groblja, od kojega je zasad otkopano
svega desetak grobova.’? Ostatke grobnih priloga &ine brondani okovi kovéeZica,
neuporabljivi za precizniju dataciju”, te razli®iti nakitni predmeti, podatniji
vremenskom odredivanju.

Prstenje je u kasnoanti€¢kim grobovima u Panoniji rjede od inih nakitnih vrsta,
a i slabije dokumentirano, jer je oblik &esto teZe razabirljiv zbog oStecenosti.
Primjerkn iz Strbinaca ipak se nalazi pribliZnih analogija, datiranih u okvire 4. st.
(sl. 3)"! Brongana je narukvica oblikovana poput zmijskog tijela, s jednim krajem
koji zavréava glavom zmije, dok je drugi zafiljen u obliju njezina repa. (sl. 4).
Ubraja se u ¥iru skupinu nakita sa zavrecima u obliku zmijskih glava, koja se
pojavijuje u 3. st., a obilno je zastupljena u 4. st., da bi potkraj tog razdoblja pomalo
izala iz mode. Ina&ica s glavom i repom umijesto uobifajenih dviju glava,
zastupljena u Strbincima, nije toliko udestala ali, po svemu suded¢i, nema
kronologkih implikacija.”? Perle nalik zmu le¢e najées¢i su oblik ogrlice u
panonskim grobovima 4. st., dok su bagvasta zrna od zlatnog lima, kao skuplji i
raskoSniji primjerci, opfenito rjedi. (sl 5).73

68  Naprimjer freske iz NiSa, Solina i Sohaga (bilj. 62, 64 1 65.).

69 Z.Gregl, n dj. {1).

70 Rijed je o kutiji za nakit, redovitom prilogu bogatijih Zenskih grobova u Panoniji tijekom 4. st. Intercisa 1, n. dj.
(6). 164, 184, :

71 K. Mihovilovié, Prstenje i nauSnice rimskog doma Slovenije, ArhecloSki vestnik XXX, Ljubljana 1979.,
236-237, T. 2/47, 51; 1. Marijanovié, Prilog problemu datiranja nekih starokri¢anskih crkava u Bosni i
Hercegovini, Glasnik Zemaljskog muveja Bosne i Hercegovine (A), N. . 45, Sarajevo 1990., 115-116, 51 6; V.
Ldnyi, Die spiitantiken Griberfelder von Pannonien, ActaArchHung XXIV (1-3), 1972, 86-87, Abb. 62/34,
Intercisa I, n. dj. (6), Taf. 10/179 (4); M. Schulze-Dérrlamm, Die spitromischen und frilhmittelalterlichen
Griiberfelder von Gondort, Germanische Denkmiler der viilkerwanderungszeit, Ser. B. Band 14, Stuttgart 1990,
82, Taf. 69/5; H. Guiraud, Bagues et anneaux 2 1'époque romaine en Gaule, Gallia 46, Paris 1989., 188, Fig.
26,4e.

72 K. Mihovilovié, n. dj. (71), 245, T. 3/1-4; R. KosCevié, Antifka bronca iz Siska: umjetni€ko-obrina metalna
produkeija iz razdoblju Rimskog carstva, Zagreb 1991, 32-33, T. VIl A Salamon - L. Barkéezi,
Archiivlogische Angaben yu sphitrémischen Geschichte des pannonischen Limes - Gréberfelder von Intercisa I,
MUAW 4, 1973, 78, Taf, 23/32 (20); A. Sz. Burger, n. dj. (50), 119, Fig. 107/185 (1,2); V. Ldnyi, n. dj. (71),
83-86; Intercisa I, n. dj. (6), Taf. 8/133 (3,4, 137 (2): Tat. 11/446(5); D. Schulze-Ddirrlamny, n. dy. {71), 324,
Tatl. 1/6; 17/2
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Treba napomenuti da se nabrojeni oblici nakita susreéu od kasnog 3. st. do
konca 4. st., ali su naj¢eSéi u grobovima datiranima novcem od 337. ¢. do kraja 4.
st. Sveukupno bi se stoga moglo ustvrditi da vremenski raspon, dobiven
razmatranjem nakitnih predmeta iz grobnice, odgovara razdoblju u koje se smjesta
1 ve¢ina madarskih freski (druga polovica 4. st.), ali se na toj osnovi ne moZe dalje
suZavati. Usprkos dvojbama oko dometa i nadina datiranja na temelju
numizmati¢kih priloga’™, presudni bi stoga trebali biti upravo nalazi novca iz
grobova iskopanih u neposrednoj blizini grobnice s freskom. Rijed je 0 kovanicama
Konstancija IL (355-361) i Jovijana (363-364).7> Prema tim bi se nalazima i
obliZnja grobnica s freskom smjela datirati u treéu etvrtinu 4. st., odnosnonjegovu
drugu polovicu, ali ne i sam zavretak na prijelazu prema 5. st. U prilog takvom
suZavanju vremenskog raspona govori i oblik grobnice, jer se na nekropolama u
Panoniji i drugdje dvoslivni krov, svojstven cijelom 4. st., pri kraju tog razdoblja
zamjenjuje pokrovom od vodoravno postavljenih plo¥a, odnosno opeka.”® Jedan
od pokazatelja predloZene datacije mogla bi biti i popratna slova alfai omega, koja
se uz kristogram pojavljuju ponajprije na noveu od sredine 4. st., a potom, od druge
polovice tog stolje€a, 1 na razli¢itim uporabnim i ukrasnim predmetima’’ Uz
kristogram na naSoj freski jo§ ih nema, §to bi njenu dataciju trebalo pomicati prema
sredini, a ne kraju 4. st. Ukratko, raznorodne pojedinosti, od kojih svaka za se
moZda ne bi imala Zeljenu »teZinu« oslonca za datiranje, zajednitki posve
uvjerljivo opredjeljuju fresku iz Strbinaca u treéu Zetvrtinu 4. st.

ZakljuCak

U svjetlu predloZene datacije i razmotrenih analogija, ili radije, u pomanjkanju
jzvome usporedne grade, freska iz Strbinaca iskazuje se kao zasad osamljen i
osobit primjerak svoje vrste na podruju hrvatskoga dijela Panonije, odnosno te
rimske provincije u cjelini.

Usporedba s jedinim vremenski, prostomo i sadrZajno bliskim spomenikom -
freskom iz Alsdheténya, na kojoj je crvenom bojom naslikano drvo #ivota unutar

73 Intercisa I, n. dj. (6), 191, Taf. 4/36(8); Y/167/L; 20/1134(4); Intercisa I, n. dj. (6), 443, Abb. 94/59,60; Tat.
LXXXI/5; A, Salamon - L. Barkdcezi, Bestattungen von Csdkvir aus dem Ende des 4. und dem Anfang des 5.
Jahthunderts, Alba Regia XI, Székesfehérvir 1971, 40-41, Abb. 6/2,6,7; 7/251 ..; A. Sz. Burger, The Late Roman
Cemetery at Sdgvdr, ActaArchHung XVIII (1-4), 1966, 103, 131, Fig. 96/32(2); 97/40(2); 10L/113¢1);
119/306(4); V. Lanyi, n. dj. (71), 87-88, Fig. 63/1,5,15,16

T4 Usp. E. B. Vigs - 1. Béna, n. dj. (7), [31-134,

75 Z.Gregl, n. dj. (1), 183.

76 L. Barkdczi - A. Salamon, Das Grilberfeld von Szabadbattydn aus dem 5. Jahrhundert, MUAW 5 (1975-1975),
1975., 95; F. Fiilep, Sopianae, Budapest 1984., 163, 171; B. Salin, n. dj. (%), II, Paris 1952., 13, 104.

77 »0d Nepobjedivog Sunca...«, n. dj. (3), 61.
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rajske ograde, gubi na smislu i uvjerljivosti kad se siroma$noj nezgrapnosti
madarske slike suprotstavi kompozicijski zamren, ali skladan i simboli¢ki &vrsto
zaokruZen prizor na freski iz Strbinaca. Ova je druga promiljenije ostvarenje ne
samo u ikonografsko-simbolitkom, odnosno teolo§kom smislu, ve¢ i u
stilsko-likovnom pogledu. Na njoj se, osim prevladavajuceg ranokrS¢anskog
linearnog impresionizma razaznaje i osobit vid iluzionistitkog ozracj a.’8
Prepoznati ga je, ¢ini se, u naoko zatudnoj sprezi nezgrapnih, gotovo grotesknih
pojedinosti i cjeline koja ostavlja dojam zavidnog sklada misli i poieza. U svemu
se tome ni prétrpanost povrdine ne doZivljava kao uobi¢ajen nered “straba od
praznine”, veé radije kao suvislo slaganje elemenata poruke djelotvorne jedino u
zaokruZenosti svih predo&enih detalja. '

Freska iz Strbinaca po temeljnim se odlikama stila i ikonografije ne izdvaja iz
ranokr§anske koine. Ni slikarstvu rimskih katakombi nije posve strano
zdruZivanje drugorazredne tehnike i stila s obiljem suvislih, promiSljenih i
dopad)jivo zaokruZenih motiva.”

Samo bi sustavno arheologko istraZivanje moglo odgovoriti na postavljena
pitanja, ukljuéujuéi i ono je li ovdje razmotreni spomenik bio osamljen u svome
neposrednom okruZenju. Ono $to dosad znamo o Strbincima uvjerava nas da u to
treba sumnjati. Pravo je pitanje na kojoj je razini vjerske upucenosti i osje¢ajnosti
simbolikanjegova likovnog prizora komunicirala s tamo3njim vjernicima. Drugim
rijeéima, kakvi su bili ini oblici i dometi materijalne i dubovne kulture
ranckriéanske zajednice u rimskoj Certissi.

78 0. M. Dalton, n. dj. (10), 247; 8. Pelekandis, n. dj. {11}, 219. ‘

79 TIpak se na§ spemenik, zahvaljujuéi mnogim posebnostinga i razlikama u odnosu na srodnw gradu, cdoZzivijava
kao ostvarenje domace sredine, slobodno od neposrednog poticaja iz bilo kojeg znamenitijeg kricanskog
radionitkog sredi§ta. Treba spomenuti da su se na tek sondiranom, ali neistraenom nalazistu Kamenica kraj
Vinkovaca, gdje se vjerojatno krije memorijalno-grobni ranokricanski sklop, zatekli ulomei freske iscrtane
dvjema linijama - debljom tamnosmedon i tanjom ervenosmedom U njima valja vidjeti okvir prizora koji je i
sam mogao biti naslikan takvim tonovima, sliéno spomeniku iz Strbinaca. O tome, medutim, moZemo tek
nagadati, kao i o eventualnoj povezanosti dviju ranokricanskih sredina, one u Vinkoveima (Cibalae) i one na
Strbincima (Certissa). Certissa je, naime, podjednako udaljena od ranokr¥¢anskih biskupija u Osijeku (Mursa) i
Vinkoveima (Cibalae), najvjerojatnije pripadala jednoj od njih.
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SUMMARY

THE EARLY CHRISTIAN FRESCO
FROM STRBINCI NEAR DAKOVO

The early Christian fresco found in 1991 at the locality Strbinci near Pakovo
(probably Roman Certissa) in being analysed and described from the aspect of fine
arts and style, as well as from the iconographic and symbolic aspect. It shows a
scenc with the motives of two peacocks standing face to face next to a dish and a
christogram with the figures of suns and stars in the interspaces which is framed
by a letticed ribbon. The scene is interpreted as an allegory for salvation and
resurrection, that is for eternal life. Based on the analysis of its style and content
along with the archeologic context, the fresco is dated into the third quarter of the
4-th century and defined as a creation of a domestic milieu.
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