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DRAMSKI ELEMENTI U POKLADNIM OBICAJIMA
SLAVONIJE I BARANJE

1.

Narodni obredi i obi¢aji predstavljaju ogledalo koje na neponovljiv
nacin odrazava duhovnu sustinu naroda i videnja svijeta u razli¢itim perio-
dima dru$tvenog i kulturnog razvoja odredene zajednice. Oni su »iskustvom
stvorene odredbe, nepisani narodni zakoni po kojima se upravlja i vlada
odredeno drustvoc.!

Dok obi¢aj ispunjava svoju ulogu u privrednom i dru$tvenom zivotu,
»dok od obavljanja obreda i obitaja zavise, po narodnom vjerovanju,
buducnost covjeka, njegovi uspjesi, dobra ljetina, oni su se malo mijenja-
li«2 Kad je obi¢aj prestao ispunjavati svoju funkciju u Zvotu ljudi, on je
doZivio snaznije izmjene ili je nestao iz sustava obic¢aja. Osim toga, to-
kom vremena, obicaji se transformiraju i svaka generacija kao nosilac novog
svjetonazora daje obic¢ajima nove nijanse znacenja. Tako su i pokladni obi-
Caji izgubili svoj prvotni smisao. Na pitanje da li znaju koji je cilj poklad-
nih povorki, kaziva¢i su odgovarali: da se zabavi, lakrdija, »goropadi«, $ali,
»prave komendije«, podruguje, »da se izludi«, i veseli.’ .

Pokladni obicaji prerasli su u kolektivnu, masovnu zabavu, jer se tada
»neprestano jede i pije, igra i peva, kao da se Zeli obe$tetiti za dug post
koji sledi. Tada se isprazni mnogo kablova rakije, a mnogi tesko stedeni
dukat ostavi se u krémama i prostorijama za igranje. Mladi luduju tada no-
¢u i danju, devojke zaboravljaju preslice i razboj, pa okruzuju neumornog
gajdasa koji gotovo jetiku da dobije od neumornog duvanja. Mnogobrojne
gomile prolaze selom pevajuci i veseleé¢i se ili prave ludosti. Cak i starije
zene kojima viSe ne pristoji igra i javno veselje, kod kude se oduzuju vre-
menu na taj nacin $to u toploj sobi veselo posedaju skupa i junacki se
obreduju loncem napunjenim vinom ili rakijome.4

Magijsko-prakti¢na funkcija je nestala i obi¢aj poprima karakteristike
praznika. Stvara se prazni¢na atmosfera oko poklada koja se proteZe na
cijeli tjedan, a pojedini dani u nedjelji koja prethodi pokladama imaju svo-
je nazive: sramotni ponediljak, bolni utorak, vrtiéava srida, lakomi ¢etvr-
tak, midji petak, zaklopita subota.’ U to vrijeme odbacuju se sve norme i
propisi $to sputavaju u svakodnevici i »Zivot za kratko vreme izlazi iz svo-
je obi¢ne ozakonjene i osvecene koloteéine i stupa u sferu utopijske slo-
bode«.$ Drustvene konvencije zamijenila su, za trenutak, druga pravila koja
Su usmjerena na ismijavanje svakidainje stege. Za vrijeme poklada moze
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se zivjeti samo po zakonima obicaja, tj. po zakonima pokladne slobode,
pa se u Slavoniji kaZe »tko ne zna za $alu, ne treba da bude u baluc.

Praznik je otklon od svakida$njice i predstavlja privremeno oslo-
bodenje od postojeceg poretka, kao i ukidanje svih hijerarhijskih odnosa.
Covjek se vraca samom sebi i koristi se pokladnom slobodom da se na-
ruga relativnosti odredenih vrijednosti uz pomoc¢ »preru$avanja, stalnog
podsticanja na galamu, ludovanja, preterivanja u rec¢ima, buci i pokreti-
ma«.’

Izdvajanjem praznika i prazni¢ne atmosfere iz Covjekove radne prakse
naglasava se njihova posebnost. Za vrijeme praznika vrata kude su otvo-
rena za goste, sve je obilatije i veselije tako da praznik oslobada od svake
utilitarnosti i prakticnih ciljeva. U toj karakteristici sadrzane su daleke sli-
¢nosti i velike razlike izmedu teatarske predstave i obredne igre, jer i »pred-
stava predstavlja svecanost. Ali pozori$na svecanost nije svefanost iz sva-
kidasnjeg Zivota zato Sto pozoriSna predstava ne predstavlja teatralizaciju
stvarnih uloga koja vodi nekoj sasvim odredenoj akciji.«®

U pokladnim danima cijelo selo postaje velika scena na kojoj igra samo
jedan glumac — zivot, »ali Zivot uobliCen na predstavljacki na¢in — igrov-
nom slikom«.? Dok traju »ludi dani« ne postoji rampa i podjela na izvoda-
¢e i publiku. Poklade se ne promatraju, u njima se zivi i to zive svi. Svaki
¢lan seoske zajednice moZe biti, uvjetno receno, izvodac i publika. Doduse,
u pokladnim povorkama sudjeluju samo maskirana lica, ali stupanj njihove
preobrazbe, vjeStina improvizacije, veselost, poruga uvjetovani su reagira-
njem publike, njenim ukljuc¢ivanjem u atmosferu praznika.

Obredna radnja, u okviru obic¢aja kao socijalne norme, strogo je od-
redena. Medutim, praznicko veselje predstavlja nadvladavanje normi i od-
ricanje tvrde ustanovljenosti. Dok se u obredu kroz sistem strogo utvrde-
nih ograni¢enja ispoljava estetsko nacelo u jedinstvu s ostalim elementima
obredne radnje, u estetici veselja u prvi plan dolazi odbacivanje ograniéenja,
slobodno izivljavanje, igra i naruSavanje sterotipova obredne regulacije.
Upravo veselje, koje povezuje emotivni svijet sudionika poklada, pretvara
obred u praznik.

Maskirane pokladne povorke privremeno se osvecuju $to tokom ostalih
dana u godini moraju da se uzdrzavaju i ponaSaju prema pravilima koja su
utvrdena u dru$tvenoj zajednici. Maske prilaze promatra¢ima nastojec¢i da
ih zaplaSe, da se narugaju i izazovu smijeh. Promatradi se ukljucuju u igru
i »grade« se kao da su se upla$ili ili na $alu odgovaraju $alom. Da bi se,
dakle, uspostavila pravilna komunikacija izmedu ophodnika i promatrada
potrebna je prethodna situacija. Za stvaranje takve situacije zaduZeni su
svi — 1 ucesnici i promatraci:

| Pokladna radnja |

izvodaci | <~ | promatraci

Stvara se posebna emotivna i psihi¢ka osnova za obredno djelovanje.
Postoji jedna tendencija, karakteristiéna za najveéi dio obrednih radnji,




247

da se izade iz obredne radnje, da se povezu dvije grupe — ucesnici obreda
kao izvodaci i publika. Na taj nadin se uoblicava prostor »izmedu Zivota i
umjetnosti unutar kojeg izvoda¢ i njegovo slusateljstvo (gledateljstvo)
razmjenjuju pojedinosti estetskog i moralnog iskustvac '

2.

Svojim bogatstvom sadrzaja i raznolikim formama odcitovanja, obicaji
su privlacili paznju struénjaka razli¢itih znanstvenih orijentacija. Specija-
lizrana istrazivanja otkrivaju u narodnim obredima i obicajima razlidite
slojeve koji su cesto prepleteni i uzajamno povezani tako da svojim zna-
genjem prevazilaze predmetna podrucja istrazivanja pojedinih znanosti.
Viseslojna struktura i polivalentni karakter narodnih obi¢aja omogucuju
da se u njima otkrivaju i dramski elementi.

Medutim, u obimnoj literaturi o narodnim obredima i obiajima osjeca
se odsustvo jasnog razgranicenja pojmova »obred« i »obifaj«. I u svako-
dnevnom govoru ti se pojmovi cesto izjednacavaju. Ali obred se razlikuje
od obi¢aja po tome $to obred ne ukljucuje u sebe neposrednu svrsishodnu
djelatnost. U tom smislu »obred treba promatrati kao takvu podvrstu obicaja
¢iji su cilj i smisao predstavljanje, najveéim dijelom simboli¢no, neke ideje
ili osjecanja. Obred je zamjena neposrednog djelovanja na predmet zami$-
ljenim, simbolicnim djelovanjem«.!! Ova distinkcija, koja isti¢e specifi¢nost
obreda (rituala), omogudila nam je otkrivanje dramskih elemenata u poklad-
nim obicajima.

Osim toga, svaki obi¢aj, a time i obred, posjeduje odredenu emocional-
nu obojenost koja se najcesce ispoljava kao impulsivho—emotivna reakcija
kolektiva. U nerazvijenim dru$tvima, kada se lako uocava neposredna veza
obi¢aja s radnom djelatno$éu, dominiraju elementarna osjecanja koja se
zadovoljavaju kod obavljanja obreda. U tom slu¢aju potencijalni estetski
sadrzaj nisu spoznavali ucesnici obreda. Kada je obredna igra izgubila svoje
magijsko znacenje latentni estetski sadrzaj se poceo ispoljavati u potpunoj
odredenosti tako da je sve viSe djelovao na moralno—estetska osjecanja
covjeka.

Ipak se ne smije zaboraviti nekadasnja veza obicaja s radom. Covjek
je ritualizirao svaku prakticnu djelatnost, pa je i obredna igra bila repro-
duciranje, u ritmicki organiziranoj formi, procesa iz Zivota prirode, proiz-
vodnih procesa i najvaznijih dogadaja iz Zivota ¢ovjeka. To znadi da je »fol-
klorni kazali$ni izraz utkan u zivo tkivo zivota i samo izuzetno postoji u
obliku cjelovitih predstava«.!? Predstavljaju se kljuéni trenuci kolektivnog
zivota, pa je obicaj, kao i teatar, u svim etapama svog razvitka bio u vezi
s »kriznim, prelomnim trenucima u zivotu prirode, drustva i ¢oveka«."

Narodni obi¢aji su nastali i razvili se iz zivota i zato su, na neki nacin,
zorno svjedoCanstvo mukotrpnog i krivudavog razvoja ljudskog drustva.
Oni su propisane radnje i oblici ponasanja u odredenim prilikama tako da
simboliziraju vrijednosti, socijalne odnose i svjetonazor dru$tvene grupe
ili etnicke zajednice. Realni socijalni smisao obreda »kodiran je u mozaiku
drustvenih odnosa. Kao institucija to je »zavjet predaka«, tvrdo je ustanov-
ljen i stabilan. Taj nivo ograni¢enja se odnosi i na ulesnike obreda«! koji
se, prema tome, u izvodenju obredne radnje, moraju pridrzavati pravila
prihvacdenih tradicijom. Medutim, u predstavljanju obredne radnje nema
podjele na ideoloske, psiholoske, prakti¢ne dijelove ve¢ dominira kolektivno



248

emotivno usmjerenje koje zahtijeva adekvatan umjetnicki odraz u procesu
izvodenja. Zivotni karakter obi¢aja odredio je niz njegovih funkcija koje se
ostvaruju simboliénim predstavljanjem. Ako razlu¢imo funkciju obicaja i
postupke njene realizacije, tada o nekadasnjim pokladnim povorkama mo-
zemo govoriti kao o pojavi koja se nalazi izmedu zivota i umjetnosti.

I kazalisna predstava, kao svako umjetni¢ko djelo, ima vise funkcija
odjednom. Medutim, kazali§te i narodne obredne igre predstavljaju razlicite
tipove predstava.’” Za razliku od folklorne predstave u kazaliSnoj predstavi
preovladava teatarska funkcija, dok dominantna funkcija folklorne predsta-
ve ne mora biti teatarska jer »obred zavisi od radnog procesa pa je prak-
ticno djelovanje sljubljeno s estetskom funkcijom i bit ¢e upravo uz njezi-
nu pomo¢ aktivirano«.'

Funkcionalni sinkretizam obic¢aja odredio je i sinkreti¢nu formu poklad-
ne obredne radnje koja ukljucuje u svoje obavljanje slijedece elemente:

Obredna radnja

muzicki element muzicki element prerusavanje
plesni element lirski element maske
pontomima muzicko—koreog. element lutke

PokJadne povorke su slozena umjetnicko — predstavljacka pojava i po-
jedina izrazajna sredstva stupaju u medusobne odnose, jer »predstava je
nova zbilja. Nova se zbilja predstave moze shvatiti kao slozen umjetnicki
znak, zapravo skup razli¢itih znakovnih sustava. I svaka folklorna izvedba
u kontekstu uvijek ukljuc¢uje nekoliko paralelnih znakovnih sustava«.'” Koji
¢e od ovih znakovnih elemenata dominirati zavisi od niza okolnosti. U prin-
cipu svi teatarski elementi (maska, lutke, prerusavanje, mimika, igra) imaju
u strukturi obreda podjednako znacenje za razliku od kazaliSne predstave
u kojoj obi¢no jedan od elemenata preovladava. Rije¢, kao univerzalno
predstavljacko sredstvo, u obavljanju obicaja povezana je s igranjem, mas-
kiranjem, gestovima. Takav sinkretican spoj raznovrsnih izrazajnih sredsta-
va upleten je u obred i pot¢injen njegovom semiotickom sustavu. Osim to-
ga, ovi clementi pored obavljanja simboli¢ne funkcije u strukturi obicaja,
predstavljaju sredstvo komunikacije. Ali »razlikovanje umjetnicke i ncumjet-
nicke komunikaciie niie uvijek jednostavno«,"™ pa govorimo i o posebnom
tipu folklorne komunikacije."

U obrednoj radnji, kao i u kazaliSnoj predstavi, stvarnost se reproducira
likovima koji igraju. S tocke gledanja igracdeg nacela u obredu razlikujemo
dvije osnovne komponente — prerusavanje i radnju. Ucesnik obreda stvara
igra¢i lik. U obavljanju svoje uloge on se sluzi materijalnim znacima Koji
imaju estetsku karakteristiku.

Ucesnik obredne igre nije identican samome sebi, ¢ak i u onim slucaje-
vima kad predstavlja neki ljudski lik. On se razli¢itim postupcima preobra-
Zava u drugo bice i u tom transformiranom obliku djeluje pred promatra-
¢ima. Ova podjela na pravo i igracko »ja« omogudila je ucesnicima pokladne
povorke da otvoreno progovore, da se narugaju i nasale.
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3.

Kalendarske obredne igre, razumije se, nisu jo§ drama u pravom
publiku. Ali stroga posljedi¢nost epizoda, podjela uloga izmedu udesnika
obreda, upotreba maski — sve to daje obredu izgled dramatizirane radnje.?

Obicaji oko poklada pripadaju kalendarskom ciklusu obi¢aja i obav-
ljaju se u prijelazno doba izmedu zime i proljeca. U svojoj osnovi sadrze
konfliktno nacelo, sukob zime i proljeca, koje se ispoljava kroz umjetni¢ko
—predstavljacku formu.

Obicaji se odrzavaju u vrijeme zimskog solsticija kada se produzava
dan i zapocinje radanje novog zivota na zemlji. To je doba kada se magij-
skim radnjama nastoji osigurati plodnost u tekucoj godini, pa su pokladni
obicaji u svom iskonskom znacenju imali apotropejsku ulogu za$tite Zivota,
sela, imanja od djelovanja zlih sila. Ujedno su bili i magijski ¢in kojim se
nastoji nadnaravne sile staviti u sluzbu ¢ovjeka.?! Kroz pokladne obicaje se
tako iskazivao »dvostruki odnos ¢ovjeka i prirode — vlast svemoéne priro-
de nad covjekom i nastojanje ¢ovjeka da djeluje na prirodu«.?

I obi¢aj prerusavanja kao jedan od elemenata pokladne radnje, prvotno
je potaknut magijom, apotropejom. Maska je bila magijski rekvizit koji je
Covjeku sluzio u borbi protiv raznih demona ili za za$titu od natprirodnih
sila. U okviru pokladnih obi¢aja maske su uklopljene u cjelinu pokladnog
lika i postale su nosilac odgovarajué¢ih sadrzaja. Pomoéu maske maskirani
se oslobada svoje licnosti i zadobija magijsku moé¢ u progsnjanju zlih du-
hova i demona koji pakoste ljudima u periodu kada sunce pobjeduje zimu.

Maske su ljudi pravili od priru¢nih materijala ili su koristili predmete
iz svakodnevne upotrebe.” Prvotno su maske radili muskarci koji su se
prerusavali u razlic¢ite pokladne likove. Medutim, promjene u dru$tvenom
i privrednom zivotu dovele su do toga da se poclinju preru$avati i Zene.
U slavonskom selu Tenja ne stavljaju na lice maske, ve¢ se narumene, na-
garave obrve i brkove, pa se to zove »lik«, dok se u Baranji maska, koja
se stavlja na lice, zove »busalo«.

Pokladne povorke razlikuju se od mjesta do mjesta, od sela do sela.
Svaka zajednica unosi u njih svoje osobitosti koje su uvjetovane nizom
Cinilaca. Zbog toga su i razli¢iti nazivi tih ophoda: maskare, buse, vasanke,
fasange. Ponekad se u istom selu razlikuju pokladne povorke. Tako, na pri-
mjer, u Komiletincima, selu vinkovacke opcine, postoje dvije vrste $arenih
pokladnih povorki, Za jedan obic¢aj govorilo se »Cure idu u poklade«, dok
je druga grupa pokladara imala naziv »busari«.

I pored nekih razlika u pokladnim povorkama mogu se zamijetiti zajed-

nic¢ki i stalni likovi—maske:

momak — Zensko obuc¢e momacko odijelo,

. frajla — seoske djevojke oblace gradansko odijelo,

. vraara — nosi torbu i u rukama karte za vracanje,

bula — ima dimije od pregaca u dvije boje,

. krpilonac — obucen je u gradansko odijelo i nosi stare lonce,

kotlar — na ledima ima kotao, a u rukama debeli $tap,

. dimnjacar — sav je u crnom, lice mu je garavo, a preko ramena prebace-
ne su ljestve i lanci,

- davo — obucen je u crno, lice je garavo, a na glavi ima rogove nadinjene
od paprike.”

NO U AW -

oo
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Ovakav nacdin preobladenja i maskiranja pokazuje mlade porijeklo i
nastao je pod utjecajem gradanske sredine, jer »jezgro tih karnevalskih
tradicija ima svoj korijen u donjim slojevima pucanstva odakle se uspinje
ka civilizaciji da bi se u selo opet vratili«.” U su$tini se radi o dva sloja
pokladnih obi¢aja — jedan je stariji, arhai¢an, a drugi je mladi.

Prerusavali su se momci, djevojke i mladi ljudi. Maskare su »truljavo«
opremljene, a muskarci se »nagrdu« tako S$to oblace kozuhe naopako. Lica
su nagaravljena ili skrivena obrazinama s laznim brkovima i bradama da
ih »ne prepoznadu«. Muskarac cesto obla¢i Zensko ruho, a djevojke nose
musku odjecu, jer je za maskare vazna »preoblaka«. U rukama nose batine,

zvona, klepetuse. Tako »nagrdeni« uz veliku viku, galamu i udaranje zvona
krec¢u u ophod »po sokacima« i cijelo selo postaje velika scena. Za vrijeme
ophoda domadini ih daruju slaninom, vinom i kola¢ima koje nose na divan
ili prelo, gdje se jede, pije, igra i pjeva.

Ljudi odjeveni u zivopisne kostime osjecali su se izvan uobicajenih
zabrana i to svoje veselo raspolozenje prenosili su na ljude s kojima dolaze
u. dedir. Tako se stvarala atmosfera neobuzdane pokladne slobode.

Pocetak poklada u Zupanji najavljuju konjanici. Konjanici su grupa
od 40 mladiéa koji na glavama imaju fesove oki¢ene ruzmarinom. Oni obila-
ze selo i pjesmom najavljuju pocetak poklada. Osam dana prije »Ciste sri-
jede« djevojke se opremaju kao »bule«, a mladi¢i kao Turci. Lica su im
skrivena obrazinama. Djevojke imaju preko lica veliki veo, dok mladi¢ima
rese s fesa padaju na lice i potpuno ga prekrivaju.

Drugu povorku cine lijepo opremljene snase koje idu u »vuke«. Suknje
su im »potkasane« u »rep«. To znaci sa strane bokova podignute za pas,
a na glavama imaju ruzicama i zlatom okicene Samije. Istoga dana, nave-
¢er, djevojke i mladié¢i se oblace u »gospodsko« (gradsko) odijelo. Snage
se ponekad opremaju kao Turkinje pa gataju i vracaju.

U cetvrtak, prije »Ciste srijede«, djevojke se opreme kao snaSe i idu
po selu u koloni tako da se drze za struk. Prva djevojka mora biti najvisa
i ona nosi §ibu. Kad dodu do raskrscéa prva djevojka zamahne $ibom i zavr-
ti ostale pa zaigraju kolo. Mladic¢i se oblace kao cergari i voze se kolima
na kojima su napravili Cergu.

U nekim selima maskare se dijele na lijepe (gizdave) i stra$ne (proste).
Grupu lijepih maskara c¢ine momci odjeveni u djevojacko, a djevojke u
momacko ruho.-Ta grupa ide svako poslijepodne, uz pratnju svirke, po selu
i pred svakom kudom gdje je momak za Zenidbu, a djevojka za udaju,
igraju kolo. Strasne maskare su momci u starim odijelima, kozusima okre-
nutim naopako i s obrazinama na licu. Oni idu u posebnoj povorci, ne prati
ih svirka, a po ulici plase djecu.

I u baranjskim selima razlikuju se »lipe« i straSne buSe. »Lipe« su
djevojke u svecanoj nos$nji ukrasenoj $ljokicama i maslijama, a preko lica
stavljaju koprenu. Muskarci se prerusavaju u strasne buse.” Oblace kozuhe
naopako a u gace natrpaju slamu; oko pasa je lanac s klepkama, a na glavu
stavljaju obojenu krpu s izrezom za oci ili drvenu masku »busalo«. Na celu
povorke idu »strasne buSe«, za njima »lipe buSe« i na kraju svirac¢i. Djeca
prate ovu povorku i izazivaju strasne buse:
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»Buso, njuso repati,
Sutra ¢e$ nam krepati
Tesko onoj lopati
Koja ¢e te kopatic,

ili :

»Buso, njuso

na dva toCka

posrala te nasa kvockac.

Ceste su bile i »male faSange« — ophodi djece po kudama. Djeca su
obucena u svecanu nosnju i to tako da djeCaci nose zensku, a djevojcice
musku narodnu nos$nju. Djeca su u grupama isla od kude do kude, lupala
po kapijama i uzvikavala: »Stigle su poklade, zimi je kraj, stiglo je prolje-
éel«.

Osnovna karakteristika pokladnih likova je njihova grotesknost koja
se postize nadinom odijevanja i maskiranjem. Kroz grotesku se izrazava
protivurije¢na i dvostrana punoda zivota koja ukljucuje u sebe uni$tavanje
(smrt starog) i potvrdivanje (radanje novog). Sustina groteske je u mije-
$anju raznorodnih elemenata stvarnosti i ruéenju obiénog poretka. Ona je
prozeta pokladmm odnosom prema svijetu i sve $to je u obi¢nom sv1]etu
bilo strasno i zastrasujuée kroz grotesku postaje veselo.

U navedenim pokladnim povorkama nema neke razvijene dramske- rad-
nje. Utvrduje se, shodno propisanim pravilima ili normama, vrijeme, broj
ucCesnika i pravac kretanja ophodnje kroz selo. Sve ostalo, od nacina mas-
kiranja do izbora $ale ili pjesme, prepusteno je samim ucesnicima obreda.
Ova cinjenica omogudila je veliku slobodu improvizacije® koja se ogleda
u prerusavanju, izradi maski i pjesmama. Iz neobavezne igre rije¢ima i sti-
hovima ponekad nastane dijalog s dramskim crtama:

»Idem kudi i posréem,
Sa rukama blato zgréem.
Otvori mi, zeno vrata
Pune su mi Sake blata
Zena bi ga (muza) docekala:
»DPe si, vraze, stigle te straze.
Otkad te nema, ve¢ mi se dremac.
A didak bi doskocio:
»8to nisi legla, veé si ozebla.
Sto c¢eka$ mene, kad nije vreme.
Suti, Zeno, nist’ se ne ljuti.«
No i baka bi mu ubrzo nasla odgovor:
»Necu da $utim dok ne pozutim.
U grob cu ziva, jer nisam Kkriva.«
A didak uporan:
»Meni se, zeno, nist’ ne divanic.
Baka mu ne da da dode do rijeéi:
»Necu da manem, jer dobro znadem
Tvoje igranje i lumpovanje.
Zar nisam vjerna ja tvoja Zena?
Necu da radim, da tebe 'ranim.
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Jer, tako mi zdravlja moga,
Ja ¢u sebi nacdi drugoga.
Nisam dosla tebi radit

Veé sam dosla gospodarit . .. «

Didak, kako bi baku umirio, odgovara:
»Zeno ne ljuti se.
U glavi ti crv
Ja ¢éu poslat po svog bricu
Da ti pusti krv. *
Evo tebi puna flasa
Pomirba ce biti nasa.
Pa povuci, pa potegni
Bit ée tebi k'o i meni ...
Pa ti znade$, ljudi de su
Suti zeno, poklade su ...«*

Moguénost improvizacije u pokladnim ophodima jo$ viSe je potencirana
upotrebom maski, jer »maska je vezana s rado$¢u smena i metamorfoza,
s veselom relativno$éu, s veselim negiranjem identiteta i istoznacnosti, s
odricanjem tupe podudarnosti sa samim sobom; u maski je oli¢en igracki
princip zivota, u njenoj osnovi lezi sasvim poseban uzajamni odnos stvar-
nosti i slike karakteristicne za najstarije obredno predstavljacke forme«.®
Pokladne maske samo imaju izgled strasnog, dok su u sus$tini smiie$na
stradila. Kroz smijeh covjek je iskazivao pobjedu nad strahom. Uz pomoé
smijeha »otkrivao je svet na nov nacin iz njegovog maksimalno veselog
aspekta. Ozbiljnost je ugnjetavala, plasila, okivala; ona je lagala i pretva-
rala se; ona je bila $krta i posna; na prazni¢nom trgu ozbiljan ton se odba-
civao kao maska i pocinjala je da zraci druga istina u formi smeha«.*

Neraskidiva je i suStinska veza poklada sa slobodom. To je prazni¢no
oslobadanje smijeha i tijela $to se o$tro suprotstavlja predstoje¢em postu:

»Poklade su da se veselimo,
A Korizma da se zalostimo... «

Sama prolaznost te slobode pojacavala je veselost, $alu, porugu jer
»prazni¢no veselje je neophodno da bi se glupost (lakrdijanje) koja je nasa
druga priroda mogla barem jednom u godini slobodno iziveti«.*

4.

Groteska dolazi posebno do izrazaja u drugoj grupi pokladnih likova
kada se u maskiranju mijeSaju ljudski i zivotinjski oblici. To je, ujedno,
i najstariji vid groteske u kojem se ocigledno ispoljava njen ambivalentan
karakter.

U Dalju je vazna maska medvjed — covjek navuce naopako koZzuh,
»hoda na dCetiri noge«, a grupa ga vodi »na $trangi« kao pravog medvjeda.
Pratilac udara u tepsiju pa na rije¢i: »Ajde, medo poigraj«, covjek koji
se maskirao kao medvjed pleSe i poskakuje.

Osim u medvjede muskarci se znaju preruditi u neke druge zivotinje.
Tako su u Nus$tru poznati vukovi. Vuk ima zube od bundevinog sjemena
koji su utaknuti u kruh, velike usi od koZe, a na glavi nekakvu staru krpu.
Isto kao i medo vuk »ide na cCetiri noge«. Ako je vise vukova i medvjeda
oni prave posebno kolo. Takve skupine nekad su i$le i kroz slavonsko selo
Kes$inci. Kad se c¢uje glas: Idu vukovi... ljudi im se uklanjaju s puta jer
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prvi vuk ima u rukama dugacki tanki ljeskov prut i jao si ga onome koga
dohvati. Maskirani vukovi hvatali su se jedan za drugim muskarcima za
kaji§, a Zenama za tkanice. Bilo bi ih dvadesetak. Kad prvi vuk, koji pred-
vodi ostale, zavije »kurjackim« glasom, pa prutom oSine ostale po repu,
polaze od kucde do kuce i zaustavljaju se na dvori$nim vratima. Predvodnik
bi natraske natjerao sve vukove u avliju, a ako bi se u toj kuci nasla nova
mlada, onda bi morala s njima u povorku »bez prigovora« dalje kroz selo.

U selu Drenju ljudi se prerusavaju u kozu. Kozu predstavlja covjek
koji imitira hod zivotinje na cetiri noge. Pokriven je izvrnutim kozuhom ili
pokrovcem (Sarenom ponjavom), a pred sobom drzi »sikeru« koja je tako-
der pokrivena i svezana tako da izgleda kao glava koze. Umjesto rogova
stavljaju se duge peruske. Kozu vodi ¢uvar, a maskirani s vremena na vri-
jeme »blecix.

Za vrijeme poklada selo Tenja se obilazilo u grupama. Tako su posto-
jale grupe koje predstavljaju snasu (preobuceni muskarac) i oko nje neko-
liko »pijetlova« (momci namazani medom i oblijepljeni perjem).

Ovakav nacin preru$avanja upucuje na c¢injenicu da su pokladni ophodi
pripadali mitsko—magijsko — religioznoj igri koja se izvodila unutar na-
rodnog obi¢aja. Teksta je malo, radnja je donekle naglasena, ali nema
dramskog sukoba. Postoje samo maskirane osobe, preru$ene u Zzivotinje,
koje se koriste gestovima i oskudnim elementima plesa da izazovu ugodaj
opustenosti, smijeha, razdraganosti, ali i slutnju prolaznosti.

5;

Groteskni motiv tragedije lutke ponekad nalazimo u pokladnim obi-
¢ajima Slavonije. Za selo Brestovac najzanimljivija »komedija« u pokladnim
danima bilo je »Citanje S$entencija mesopusta«. Maskirana grupa ide za
mesopustom™ kroz selo do Cduprije. Na kotacu od kola, koji se postavi ho-
rizontalno tako da se moze okretati, smjeStena je figura mesopusta na-
pravljena od slame. Iza nje idu dvije maskare koje predstavljaju nicgovog
oca i majku. Kod mosta preko brestovackog postoka, skinu mesopust i na
livadi ga zapale dok »roditelji pladu«. Centralni lik je, uvjetno receno,
tragi¢na figura i zrtva u ime blagostanja ljudi i uskrsnuca svega Zivog u
prirodi. Ali akt umiranja i spaljivanja praéen je smijehom i lakrdija-
njem. Mesopust je u selu za svakog ne$to ostavio, svima se narugao i tu
ostav$tinu jedan c¢ita u stihovima. To se zove »Citanje Sentencija meso-
pusta«. Rugalica se sastavlja samo za muskarce:

»Starom Spalju (ime) staru lulu
Da zapali kad gre u Sumuc,
ili
»Ivanu jednu fla$icu
Da ne psuje suncanicuc.

Pokladni likovi djede i babe vrlo su rasireni na podruc¢ju Slavonije.
Oni su c¢lanovi vede maskirane druzine. Ta grupa izvodi na svom obijes-
nom pohodu svakojake ludorije i $ale. Djed i baba su figure napravljene
od drveta, krpa i slame. One se ucvrste na kota¢ koji se vodoravno po-
lozi na kola. Kako se kola pokrecu okrece se kota¢ s lutkama.

Osim u paru s djedom pokladnja baba se javlja kao samostalni lik
u obi¢ajima. Ona se pravi na slijedeéi nacin: »Zenska se rubina natrpa
slamom tako da kakvu takvu covecansku sliku imade. Na mesto gla-
ve metne se tikva, o¢i i zubah izdubu i tako inim ostarjelim zeuskim
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odijelom zaodije. Ovo se drvo turi u glavéinu od kolesa, ili se onako pri-
veze. U glavéinu se, jer je koleso izvalito, postavi ozdol drvo, okolo koga
se sad na jednu, sad na drugu stranu koleso okreée. Nuz to drvo pripreze
se najmrs$aviji konj. Da jo§ smjeSnija bude baba, dadu joj u ruku varja-
¢u, a okolo nekoliko djece naprave. Sada nje dvorjanci. Jedan jase vozeé
konja i puSe u rog, drugi ga vodi. a dva ali tri kandzijama ga tjeraju,
doc¢im na mjesto konja pokladnju babu $ibaju. Ovako dakle zaodjeveni ho-
daju kroz selo. Na C¢istu srijedu u jutro voze je izvan sela i zakopavaju
oplakivanjem i jadikovanjem. Kad se od ukopa kudi povrnu, zapale fe-
njer ako je i dan, te u svaki budZak zagledajué traze pokladah«.3

Cijela ova povorka izgleda groteskno. Posebno se izdvajaju lutke babe
i djede koje su nacdinjene i postavljene da svojim izgledom i marionet-
skim pokretima, uslijed okretanja tocka, izazivaju smijeh. Simboli¢ne figu-
re, poSto su same po sebi pasivne, postaju objekt kolektivne groteskne

radnje -— simboli¢no protjerivanje starog u formi njegovog spaljivanja ili
sahranjivanja.
6.

U nekim pokladnim obiéajima Slavonije nailazimo i na sloZenije »pred-
stavljanje« koje u svojoj osnovi sadrzava dogadanje (jo§ uvijek ne posto-
ji sukob). Tako, na primjer, u Zupanji subotom poslije podne snale i oZe-
njeni muskarci idu da »vuku vodenicu« i »siju kukuruz«. Svaka sna$a ima
u ruci koSaru, a preko prsiju amié. Muskarci nose kozne torbice i oni zapo-
vijedaju Zenama. Stariji ljudi jo§ prije poklada naprave malu vodenicu i
nju sad Zene, uz pomo¢ amica, vuku po selu. Dok vuku vodenicu na kota-
¢ima Zene pjevaju pjesme.

Druga grupa sna$a i oZenjenih mus$karaca ide sijati kukuruz. Pod le-
me$ pluga stavi se daska da ne pluzi, a jedan seljak predstavlja oraca
koji po selu ore. SnaSa ide za plugom, pa iz kofare baca kuluruz, a za
njom par konja vuce zubu (drlja¢u) koja takoder ima dasku pod klino-
vima da ne dodiruju zemlju.

Takve grupe orada poznate su i u drugim selima Slavonije. Grupa do-
lazi nasred sela, pa tu naocigled okupljenih seljana neko vrijeme ore i sije.
Poslije toga ide se po sokacima i dvori§tima gdje se malo zaore. Taj
skup s plugom, koji je manje maskiran, obilazi i oko sela orudi brazdu —
da se stoka i ljudi zastite od bolesti.

U KeSincima je najljepSa igra za vrijeme poklada »buSarsko oranje«:
»Busari potezu plug po putu. Jedni budu volovi: a to su maskirane dje-
vojke, uz njih je kocija§, za plugom ora¢, za njim sija¢ s punom vre-
¢icom pljevice od lana. Sija¢ baca pljevicu po putu i pred kuéu, a Cesto
i u sobe kroz prozor ako je otvoren. Ovdje se ponekad nadu i kopadi i
zetelice. Na kraju povorke ide ruckono$a, a to je muskarac odjeven kao
zena s kojom se najviSe Sale. Putem prikazuju razli¢ite poljodjelske poslo-
ve: oranje, sijanje, okopavanje, pljevljenje, zetvu. Ljudi ih gledaju, pu-
tem zadirkuju, Caste i darivaju«.’

Sve ove grupe oraca i sijata ukazuju na nekadas$nju vezu s agrarno-
-magijskim radnjama. To su simboli¢ne radnje koje su povezane s pred-
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stavama o plodnosti. Za njih danas moZzemo reéi da su i »teatrabilne po-
jave je se izdvajaju iz realnosti kako bi tim izdvajanjem postigle izvan-
teatarske ciljeve (magijske, religijske, pedagoske, politicke itd.)«.37

1.

Pokladne povorke su kompleksna prdstavljacka forma narodne kulture.
Razni oblici narodnog stvaralastva nalaze se u slozenim uzajamnim od-
nosima. Tako igra po stupnju razvoja u njoj magijskog elementa prelazi u
cbred, obred po stupnju razvoja u njemu igradeg elementa prelazi u igru,
a igra obogacujuci se idejno-psiholo$kim crtama postaje drama i obratno.

Pokladni obic¢aji izgubili su svoje arhai¢no znacenje, ali su zadrzali
predstavljacki oblik $to je omogudilo da u njima otkrivamo sve one ele-
mente Koje ophode s maskama priblizavaju teatru.

Za vrijeme poklada pozornice nema. Kao dekor sluzi svaki prostor u
kojem se pokladni likovi nadu i scena se premje$ta s jedne lokacije na
drugu (»po sokacimac).

To je vrijeme kada se govori slobodno, $ali, »komendija«, ludira —
vrijeme improvizacija. Zbog toga su poklade bogate znakovnim sustavima
i za vrijeme karnevalskog raspoloZenja koriste se razliita sredstva u is-
kazivanju osjecanja:

— mimicka (povorke, ples, pantomima);
— akusticka (rije¢, vika, galama, zvonjava, glazba, pjesma);
— opticka (kostimi, maske, rekviziti).

Ipak je u pokladnim povorkama najvaznije maskiranje. Za izradu
maski se upotrebljava, drvo, koZa, tekstil, papir, a za $minkanje ¢ad i bra-
$no. Maskiranje je grupno i individualno. U grupnom maskiranju dolazi do
izrazaja povezanost kolektiva i dominiraju stalni tipovi. Kod individualnog
maskiranja Covjek se preobrazava u neko drugo bide tako $to najcesée ob-
la¢i kozuh naopako ili navladi odjeéu suprotnog spola »jer poklade kao
tradicijski uvjetovan otklon u svakodnevnom pona$anju traze adekvatan
otklon u svakodnevnoj upotrebi predmeta«.38
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jucoj reakciji na oscbujnu djelatnost odasiljaoca. Rije¢ se pojavljuje u pri-
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maske.

A. Duié, Zapisi o zivotu i obifajima Slavonca, Sarajevo 1982, str. 110.
Zanimljivo misljenje o maskiranim povorkama i prerusenim likovima iznosi
V. Cajkanovi¢ (Mit i religija u Srba, Beograd 1973). On polazi od pretpo-
stavke da su razuzdane povorke maskiranih, nagaravljenih mladih ljudi, po-
krivenih zivotinjskim maskama i uopde snabdjevenih Zivotinjskim atribu-
tima, u boziénoj sezoni (od sv. Nikole do Nove godine) i uz mesojede povorke
predaka. Nagaravljeni i na razne nacdine preruseni udesnici u tim povorka-
ma starci, maskare i mmnogi drugi su demoni. Preci se mogu inkarnirati ne
samo u Zivotinjskom nego i u ljudskom obliku. U tom slucaju oni su, po
svojoj spoljasnosti, kao i ostali ljudi. Ali ljudi s onog svijeta mogu biti i
narocito obiljezeni. Mritvacki demoni i vopée demoni donjeg svijeta, su crni.
Otuda vjerovanje da dimnjacari donose sre¢u — to su bica s onog svijeta
koja nam mogu donijeti srecu. Pavo iz starinske religije je crn zbog toga
Sto je demon donjeg svijeta. Zbog toga garave lica jer se treba predstaviti
kao bi¢e s onog svijeta. Autor postavlja pitanje $to zna¢i zvonjenje zvona,
klepetusa i uopce larma koju povorke dizu? Odgovor nalazi u zapazanju da
zvonjejne i larma cesto prate epifaniju du$a pokojnika.

M. Gavazzi, cit. djelo, str. 13

Z. Spanic¢ek, BuSe — zabiljeske s terena u Drazu (u rukopisu)

N. Bonifac¢i¢ Rozin, Dramski elementi i oblici u mnaSem narodnom stvara-
lastvu, Rad X-og kongresa saveza folklorista Jugoslavije, Cetinje 1964.

Auter smatra da je jedna od karakteristika narodne drame da se za vrije-
me dramske igre mnogo improvizira. Igrad¢i znaju sadrzaj igre i karakter
svoje uloge, pa za vrijeme nastupa prema njima izmisljaju rijec¢i. Druga ka-
rakteristika folklornog kazalista je da vedinom muskarac igra Zensku ulogu
pa se preobla¢i u Zenske haljine.

J. Njikos, Slavonijo zemljo plemenita, Osijek 1970, str. 13.

M. Bahtin, Cit. djelo, str. 49.

M. Bahtin, ibidem, str. 110.

Ibidem, str. 89.

J. Njikos, cit. djelo str. 14.

N. Bonifac¢i¢ Rozin iznosi podatak (Narodna drama i igre u Sinjskoj krajini,
Narodna umjetnost, Zagreb 1967/68, knj. 5/6) da narod mesopust upotrebljava
za tri vrste pojmova: a) podrazumijeva se vremenski period, prijelazno doba
izmedu zime i prolje¢a, kada je po crkvenom pravilu bilo slobodno uziva-
nje. Taj period zavr$ava pokladnim utorkom (potkraj veljace pocetkom
ozujka), b) mesopust je onaj posljednji, najglavniji dan poklada pokiadni uto-
rak, ¢) mesopust je pokladna lutka od slame.

L. 1li¢ Oriovéanin, Narodni slavonski obicaji, Zagreb 1846, str. 110.

J. Njikos, cit. djelo, str. 12
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7 1, Lozica, cit. djelo, str. 69.
# T Lozica, Poklade u Zborniku za narodni Zivot i obiaje Narodna umjet-
nost, Zagreb 1986, knj. str. 44

Mpr. Lazar Stojnovié

THE DRAMATIC ELEMENTS IN THE CARNIVAL CONVENTION
OF THE TERRITORY OF SLAVONIA AND BARANJA

Summary

The Carnival Conventions present today an complex from of national culture
performance that enabled discovering of numerous elements which Carnival
troops bring near to the theatre. Ancient habit that has been at the time, very
wide spread in Slavonia and Baranja, has lost its original importance, thus tur-
ning to a massive entertainment. Therefore, the exact nature of the habit, lays
in its féte, so we only excluded all those characteristics that make the feast
atmosphere (burlesque, laugh, joke, joy, uncivil), and the elements that de-
monstrate in the best wey the structure of the holiday (massivness, uniformity).

Carnival Conventions as an complex phenomenon, are rich with symbol
systems and in the course of the Carnival shows, there are in use numerous
dramatic elements (disguising into different image, dools, costumes, masks, mi-
micry, dance, music, song), which altogether express scene of the Carnival pro-
cessions as the from of the massive performance.

Translation: Dubravka Lupsié, prof.




