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SAZETAK
KLJUCNE RIJECI: Bajka kao najpopularniji usmenoknjizevni oblik u djecjoj knjiZevnosti
bajka, interpretacija, prati dijete na putu njegova odrastanja i sazrijevanja, ujedno je jedan
masta, dijete, recepcija od nacina da se djetetu pruzi prvi dodir s knjizevnoséu. Bliska djetetu

svojom strukturom te pogledom na Zivot, bajka omogucuje djetetu upo-
znavanje svijeta i ljudi oko sebe te njihovih medusobnih odnosa. Bajka
razvija mastu, sukonstruira postojeca znanja, gradi socijalne odnose te
pomatze djetetu u rjesavanju odredenih problemskih situacija. U radu ée
se prikazati razlicite teorijske definicije i pristupi bajkama s posebnim
fokusom na psihoanaliticku teoriju i teorijska razmatranja o nacinima i
mogucnostima ucinaka bajki na dijete.
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TEORIJSKI PRISTUPI BAJKAMA

Kao osobita knjizevna vrsta u kojoj se ¢udesno i nadnaravno ispreplice sa
zbiljskim tako da izmedu prirodnoga i natprirodnoga, stvarnoga i izmislje-
noga nema pravih suprotnosti bajka je zanimljiva djetetu. Susret s bajkom
u vedini slucajeva predstavlja i prvi susret s knjizevno$c¢u, a njezina naizgled
jednostavna struktura i znacajna simbolika vrlo ¢esto postaju poticaji za po-
vratak bajkama i u kasnijim zivotnim razdobljima. Stjepan Hranjec (2006: 23)
navodi kao su djeci najzanimljivije karakteristike bajkovite strukture pusto-
lovnost i optimisti¢na projekcija Zivota, $to na dijete djeluje terapeutski. Na
tom tragu dijete stvara pozitivna iskustva, dozivljaje i sje¢anja. Prema Vla-
dimiri Velicki (2013: 21) dijete slusajuci bajke i promatrajuéi nacin na koji
ih odrasli pripovijedaju, odnosno iznose, bogati svoj govor, razvija socijalne
vjestine i osje¢ajno misljenje. Pripovijedaju¢i price i bajke djetetu, pridonosi-
mo njegovom boljem razumijevanju vlastitih osjecaja i samoga sebe, razvoju
suosjecanja i poimanja vr$njaka i odraslih iz njegove okoline te njihovih osje-
¢aja i postupaka (Grosman, 2010: 110-114). Nerazvedena je struktura bajke
takoder djetetu bliska, a bajkovita nemotiviranost postupaka i dogadaja osi-
gurava dodatnu napetost i uzbudljivost. Znacajno je istaknuti da se odno-
su bajke i djeteta pristupalo iz razlicitih znanstvenih disciplina (psihologija,
pedagogija, znanost o knjizevnosti), a kao najutjecajnije Hamersak i Zima
(2015: 238) u povijesnom slijedu izdvajaju uvjetno nazvane ,,umjetnicke, evo-

lucijske i terapeutske.“!

%

Rije¢ bajka dolazi od glagola ,,bajati®, $to znaci vracati, ¢arati. Postoji i za-
starjeli naziv gatka, prema glagolu , gatati“ (Crnkovi¢, 1984: 19; Solar, 2005:
213; Pintari¢, 1999: 11). Njeno prvotno znacenje bilo je govoriti (Biti, 1981:
166). Tako rije¢ ,bajka“ u vedini jezika oznacava sinonim za rije¢ ,izmisljo-
tina“ ,laz® a karakterizira je utemeljenost na umjetnickom izmisljanju koje
predstavlja privid stvarnosti (Propp, 2012; Biti, 1982: 166). Pintari¢ (2008: 8)
ipak istice razliku izmedu gatke i bajke, definirajudi gatku kao jednostavnu for-

! Prema autoricama umjetnicki se pristup odnosu bajke i djeteta temelji na tumacenju bajke kao knjizevne vrste koja
djetetu/Citatelju osigurava umjetnicki uzitak. Evolucijski, koji se afirmirao na prijelazu 19. u 20. stoljece, temelji se na
rekapitulacijskoj teoriji, dok se terapeutski temelji na poimanju bajki kao prostora s kojim djeca rjesavaju probleme te

se oslobadaju strahova. Detaljnije vidjeti u: Hamer$ak i Zima, 2015: 237-240.
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mu koja ima isklju¢ivo znacenje ,prazne price“ zbog koje se i bajka ponekad
promatra s negativnim prizvukom. Tezak i Tezak (1997) terminu bajka daju
prednost pred gatkom i razgranicavaju je od basne i anegdote, uzimajuéi u
obzir element ¢udesnosti kao glavni razlikovni kriterij.

S obzirom na autorstvo, bajke dijelimo na usmene i umjetnicke. Usmene baj-
ke su ,,potekle od nepoznatih darovitih pojedinaca iz naroda, prenosene usme-
nom predajom®, dok su umjetnicke ,djelo autora pojedinca“ (Golem, 2006:
11) u kojima se ispreplice stvarni i nestvarni svijet, a razvile su se iz usmenih
bajki. S obzirom na to da je ,bajka stara koliko i ljudski govor® (Crnkovig,
1984: 24) i da prikazuje pojave ljudskog postojanja (Liithi, 1947 prema Botica,
2001: 7), mnogo je razlicitih definicija i pristupa bajkama (Propp, 1928, 1982,
2012; Jolles, 1929, 2000; Liithi, 1947, 1974; Boskovi¢-Stulli, 1982; Crnkovi¢,
1984; Solar, 1988, 2005; Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996).

Maja se Boskovi¢ Stulli, u okvirima nacionalne knjizevnoteorijske i knji-
zevnopovijesne perspektive, najsustavnije bavila bajkom. Hamersak i Zima
(2015: 247-249) navode da su njezini pregledi povijesti usmene knjizevnosti
»Kklju¢ni za razumijevanje povijesno specifi¢nih artikulacija bajke u hrvatskom
kontekstu®, a njezin ¢lanak ,,Bajka“* (1982) nezaobilazna pocetna literatura o
bajkovitom zanru. Milan Crnkovi¢ (1984: 21), istaknuti teoreticar i povjesni-
¢ar djecje knjizevnosti, bajku odreduje najstarijim oblikom usmenoga narod-
nog stvaralastva koji polazi “od mitoloskog poimanja svijeta“ ¢ija je temeljna
odrednica ¢udesnost. Vaznost mita za strukturu bajke isti¢u Bacalja i Santek.
Autori (2012: 21) tvrde da su mitovi vrlo vazni za samu strukturu bajke koja
kao takva ima sli¢ne ako ne i iste motive kao i mitovi, pritom misle¢i na motiv
zla, propasti, nesrece ili prijetnje koji u junaku bude pokretacku silu i navode
ga na ustrajanje i prevladavanje svih kusnji i prepreka na svome putu. S druge
strane, Hamers$ak i Zima (2015: 236) navode kako se danas ne moze govoriti
o bajkama kao ,prezitcima neke davne, neimenovane (...) mitske proslosti®,
posebice isti¢uci sociohistorijske analize bajki koje nude argumente o povije-
snom, a ne mitskom utemeljenju zanra. U bajkama se nadnaravno i ¢udesno
isprepli¢u sa stvarnim pa se ¢ini da zapravo nema suprotnosti i razlika izme-
du stvarnoga i nestvarnoga svijeta (Crnkovi¢, 1984: 21; Solar, 2005: 213). S
obzirom na to da je cudesno u bajci osnovni ,,element radnje” te je samo po

> Clanak je objavljen u ¢asopisu Umjetnost rijeci, nakon toga i u knjizi Maje Boskovi¢ Stulli Usmena knjizevnost nekad i

danas 1983. Njegovu aktualnost potvrduje i objava 2012. godine u ¢asopisu za istraZivanje djecje knjizevnosti i kulture
Libri & Liberi.
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sebi razumljivo (Crnkovi¢, 1984: 19, 21; Boskovi¢-Stulli, 2006: 21), dogadaji
u bajci moraju biti takvi da ih mozemo zamisliti samo u bajci (Jolles, 2000:
216). Bajka sjedinjuje stvarnost i mastu tako da su ljudske zelje projicirane
u fantasti¢ni svijet bajke (Rosandi¢, 1988: 649), a junak simbolizira putnika
izmedu svijeta maste i zbilje (Boskovi¢-Stulli, 2006: 21). Dikli¢, Tezak i Zalar
(1996: 67) pod bajkom podrazumijevaju ,narodne tvorevine o natprirodnim
bi¢ima i ¢udesnim zgodama, prozete folklornim konvencijama® U bajci se u
mastovitom prikazivanju svijeta susrecu fantasti¢ni likovi, dogadaji i prizori,
a glavni junak ostavlja svakodnevicu te krece u svijet ¢uda i maste iz kojega
se, prebrodivsi sve neprilike i teskoce, vra¢a u svakodnevicu kao pobjednik
(Crnkovi¢, 1984: 21).

Istaknuto mjesto u pristupu bajkama pripada Vladimiru Proppu (1928;
1982; 2012) koji kao temeljno obiljezje bajke ne istice ¢udesnost, ve¢ njezinu
kompozicijsku strukturu na kojoj ujedno i zasniva svoju ,,morfolosku® defi-
niciju bajki strukturiranu na ,,pravilnom nizanju funkcija“ (Propp, 2012: 28).
Crnkovi¢ i Boskovi¢-Stulli takoder ukazuju na tu vaznu odrednicu vrste.
Propp u knjizi Morfologija bajke objavljenoj 1928. govori o jedinstvenoj baj-
kovitoj poetici koja se temelji na istom tipu strukture te funkcijama likova
kao stalnim i nepromjenjivim elementima bajke oko kojih se gradi tijek rad-
nje. Broj je funkcija (31) i broj likova (7) ogranicen, a njihov je redoslijed u
usmenim bajkama stalan. Prema autoru upravo funkcije likova ¢ine osnovne
elemente bajke i njezini su neodvojivi dijelovi pa se bajku moze proucavati po
njima. Na tragu morfoloskoga pristupa je i André Jolles u knjizi Jednostavni
oblici (1929; 2002) koji bajku definira jednostavnim oblikom zajedno s legen-
dom, mitom, zagonetkom, sagom, kazusom, izrekom, memorabilom i vicem,
navodeci da je u bajci sve nacinjeno tako da odgovara naivnom moralu. Autor
navodi da se u bajci sjedinjuju dvije protivne sklonosti ljudske naravi - ,,sklo-
nost prema ¢udnovatom i ljubav prema istinitom i prirodnom® (Jolles, 2002:
213). Autor jednostavni oblik izjednacuje s usmenim oblikom, pritom mu
suprotstavljajuci kao umjetnicki oblik (novelu). Sukladno tome analizirajuci
razlike izmedu novele i bajke Jolles podcrtava bajkovitu preobrazbu svijeta
koja je karakteristicna samo za bajku. Bajkoviti je svijet prema Jollesu ,,0p-
¢enit i pokretljive, a usporedujuci ga s ¢vrstom i ,jednokratnom® strukturom
novele, ocjenjuje ga ,viSekratnim® S druge strane, Max Liithi (1947; 1974)
bajci pristupa iz literarno-stilisticke perspektive te cudesno odreduje kao ,,sa-
morazumljivo“ temeljno stilsko obiljezje bajke. Apstraktnost bajkovitoga stila
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ostvaruje se jednodimenzionalnosc¢u koja se realizira neodredenoscu prosto-
ra, akcijskim djelovanjem likova koji nisu individualizirani, $abloniziranim
pocetcima i zavrSetcima itd.> Hamers$ak i Zima (2015: 256) isti¢u kako su obje
analize (Liithijeva i Proppova) ucrtale osnovne koordinate razumijevanja baj-
kovite poetike te snazno utjecale na suvremena razumijevanja zanra u svijetu.
U skladu s posebnos¢u bajkovite poetike znacajan je i interes psihoanaliticara
koji interpretaciju usmjeravaju smislu i simbolici bajke (Velicki, 2013: 19), su-
kladno ¢emu prizivaju psihoanaliticke teorije Carla Gustava Junga koji u baj-
kama vidi arhetipove, praiskonske slike koje su izraz kolektivnog nesvjesnog
i koje su zajednicke svim vremenima i rasama (Boskovi¢-Stulli, 2006: 16-17;
Velicki, 2013:19). Na tom je tragu i istrazivanje Bruna Bettelheima temeljeno
na freudovskoj psihologiji koje ukazuje kako dijete svoje nesvjesne psiholos-
ke probleme i konflikte osvjestava upravo bajkama te ih se tako i oslobada
(Velicki, 2013: 19-20). Bettelheim istice da je bajka ,terapeutska® jer osoba
»pronalazi vlastito rjeSenje, razmisljanjem o tome §$to bi pri¢a mogla kazivati
o njemu i njegovim unutarnjim konfliktima u tom trenutku njegova zivota“
(Bettelheim, 2000: 31). Bajka se ,,obraca djetetovom nesvjesnom, koriste¢i ar-
hetipske slike i simbole® prilikom ¢ega se ti ,nesvjesni procesi mogu razjasniti
kroz slike (Krauth, 2000: 7). Te slike ili simbole Freud naziva arhai¢nim osta-
cima*, a Jung arhetipovima ili iskonskim slikama®. Prema Jungu one odavno
zive u ljudskom duhu kao nesvjesni, nagonski psihicki elementi (Jung, 1987).
Bajkama djeca prepoznaju svoje unutarnje sukobe i nedoumice koje su svoj-
stvene svim ljudima te uce na to kako rjesavati vlastite probleme (Chevalier,
1995 prema Re$¢i¢ Rihar i Urbanija, 1999: 43). Na tragu jungovske interpreta-
cije bajki je i Marie-Louise von Franz. U knjizi Interpretacija bajki® (2007: 12)
navodi kako je svaka bajka ,relativno zatvoren sustav, sastavljen od esencijal-
no psiholoskog znacenja izrazenog nizom simbolickih slika i dogadaja kroz
koje se otkriva“ Autorica isti¢e kako ,,bajke opisuju op¢u ljudsku osnovu; je-
zikom koji svatko razumije® i koji naizgled predstavlja ,,medunarodni jezik
¢ovjecanstva svih dobi, rasa i kultura® (von Franz, 2007: 44). Bajka kao takva
poziva na odgovore, ali ih nikad sama ne zahtijeva ili predlaze (Bettelheim,

*  Detaljnije vidjeti u: Boskovi¢ Stulli 1982; Hamer3ak i Zima 2015.

*  ,To su duhovni oblici kojih se nazo¢nost ne moze objasniti ni¢im u pojedincevu zivotu i za koje se ¢ini da su iskonska,
urodena i naslijedena obli¢ja ljudskog duha“ (Jung 1987: 67).

»Arhetip je teZnja da se stvore takve predodzbe motiva koje se mogu vrlo malo razlikovati u pojedinostima, a da ne
izgube osnovni oblik (Jung, 1987: 67).

Knjiga je prvi puta objavljena 1970.
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2000: 31, 38, 105; Krauth, 2000: 8; Vrki¢, 1997: 475). Bajkama dijete upoznaje
kulture dalekih naroda i stvara predodzbu o nacinu zivota i razmisljanja dru-
gih ljudi s obzirom na njihovu kulturu, obicaje i sustave vrijednosti (Dikli¢,
Tezak i Zalar, 1997: 67; Grosman, 2010: 109).

RECEPCIJSKI UCINCI BAJKE

Znacenje bajki razli¢ito tumace djeca, odrasli ili knjizevno obrazovani ¢i-
tatelji (Boskovi¢-Stulli, 2006: 17), stoga ¢emo ih razli¢ito shvatiti u razli¢itim
trenutcima Zivota (Bettelheim, 2000: 21). Iako su bajke danas namijenjene i
djeci i odraslima (Gerlinde, 2007: 10), kad su se pocele sakupljati i objavljivati
nisu bile svjesno namijenjene djeci (Crnkovi¢, 1987: 9; Dikli¢, Tezak i Zalar,
1996: 69; Hamersak, 2011: 26-28; Hamersak i Zima, 2015: 240; Velicki 2013:
22). Njezina ¢udesnost zbivanja, zanimljiv prikaz Zivotnih iskustava, simbo-
li¢nost i poetska slikovitost ucinile su ih djeci vrlo privla¢nima, pa su ,,bajke
danas izrazito djecji zanr* (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996: 69). Upravo ¢injenica da
»mogu biti pri¢ane i djeci ukazuje na njezinu iznimnu knjizevnu vrijednost
(Velicki, 2013: 22-23).

S obzirom na to da teorija recepcije’ ,,stavlja Citatelja u srediste zanimanja“
(Solar, 2005: 281), dijete trebamo promatrati u Citateljskoj ulozi te uvaziti nje-
gove recepcijske moguc¢nosti koje proizlaze iz njihova poimanja i shvacanja
knjizevnoga teksta (Kuvac-Levaci¢, 2013: 14). Kako bismo razumjeli nac¢in na
koji dijete tumaci, odnosno razumijeva i prihvaca bajku trebamo ponajprije
razumjeti njegov kulturalni kontekst i tradiciju u kojoj zivi (Velicki, 2013: 31).
Naime, dijete nije samo ,,pasivan promatrac” (Solar, 2005: 282; Stricevi¢, 2009:
41), njegovi dojmovi i interpretacija bajke u skladu su s njegovim ,,horizon-
tom ocekivanja“ (Jauss, 1978 prema Hamersak i Zima, 2015: 118), odnosno
dotadasnjim znanjima i iskustvima koje je steklo i dozivjelo kako u zivotnim
okolnostima tako i na temelju dotadasnjega doticaja s knjizevnoscu (Kuvac-
Levaci¢, 2013: 13; Tkalec, 2010: 70). U skladu sa svojim prethodnim znanjima
i iskustvima dijete stvara asocijacije i emotivno prozivljava ono sto je dozivjelo
slusanjem bajke (Rosandi¢, 2005: 245). Nacin na koji dijete prihvaca bajku ovi-

7 Teorija recepcije nastoji objasniti na¢ine na koje Citatelj prihvaca i tumaci knjizevni tekst, a razvili su je knjizevni
teoreti¢ari Hans Robert Jauss i Wolfgang Iser. Teorijski je znacajno da ¢itatelj sudjeluje u stvaranju znacenja, stoga
je nezaobilazno uvaziti ono $to Citatelj ocekuje i(li) neocekuje (horizont o¢ekivanja). Detaljnije vidjeti u: Solar 2005:

281-284.
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si iskljucivo o djetetovu dozivljaju i njegovoj interpretaciji bajke nakon $to mu
je odrasli ispripovijedaju ili procitaju. Tako bi se djecja recepcija bajke najbolje
mogla shvatiti njegovim spontanim reakcijama i na¢inima izrazavanja koje su
posljedica dinami¢nih odnosa izmedu pripovjedaca/citatelja, teksta i djeteta
- primatelja (Grosman, 2010: 151-170). Cjelokupan dojam bajke i pripovije-
danja (Velicki, 2013: 38-39) utjece na djetetov razvoj osobnosti i oblikuje ga
kao osobu (Stricevié, 2009: 41-42). Vladimira Velicki (2013: 38) isti¢e kako
je ispricana bajka uvijek spontanija od procitane jer je pripovjedacev pogled
usmjeren prema djetetu te ostavlja veci utisak na dijete. Slusanjem bajki po-
ticemo dijete na razmisljanje, na razvijanje maste i unutarnje ,druzenje sa
samim sobom™ (Peti-Stanti¢ i Stanti¢, 2009: 8). Dijete na taj nacin stvara svoj
jedinstven dozivljaj sebe i svijeta i ima priliku zastati i mentalno si predoci-
ti prizore potpomognute verbalnim, vizualnim i slu$nim dozivljajima (Gro-
sman, 2010: 99) te pripovjedac¢evom mimikom, gestom i osobnim iskustvom
(Velicki, 2013: 36-38).

Mentalnim predodzbama na prozivljene bajke djeca subjektivno stvaraju
sliku prostora, vremena, ambijenta, likova i dogadaja, a one mu omogucava-
ju razli¢ito umjetnicko i verbalno izrazavanje nakon procitanoga, odnosno
prozivljenoga teksta (Grosman, 2010: 147-149). Neupitno je kako Zivopisnost
likova i dramati¢nost zbivanja razvijaju dje¢ju mastu i bude interes djece za
stvaralastvom (Kustareva, Nazarova, Rozdestvenski i Jakovljeva, 1969 prema
Rosandi¢, 2005: 477), pa djeca kreativno izmisljaju nove sadrzaje price, zaple-
te, nove situacije te tako razvijaju govorne i motoricke sposobnosti, suraduju
s drugom djecom te se uce rjesavati konflikte i probleme (Grgurevi¢ i Fabris,
2010: 162-163). Ukoliko se pripovijedanje bajki poveze s dramskim igroka-
zom, kreativnim ili likovnim izrazavanjem djece nakon dozivljene bajke, te
ukoliko se potice verbalno izrazavanje ili osmisljavanje drugacijega zavrsetka
price zasigurno ¢emo potaknuti dje¢ju mastu, kreativnost i kriticko razmislja-
nje. Nacin na koji dijete doZivi bajku, njezine moralne i knjizevne vrijednosti
(Hamersak i Zima, 2015: 118) zasigurno ¢e utjecati na njegov ,,osobni odnos*
prema dozivljenom i njegove kognitivne vjestine (Stricevi¢, 2009: 42). I pripo-
vjeda¢ bajke svojim primjerom, stras¢u i nac¢inom pripovijedanja pruza pri-
mjer djetetovu ponasanju (Tezak i Gabelica, 2009: 30), odnosno postaje model
djetetove imitacije.

AICITIA ITadertina [137



M. BistrI¢, K. Ivon: Teorijski pristupi i recepcijski u¢inci bajki 16/2 (2019) 131-146

Likovi kao simboli i modeli

U bajci se susrecu stvarni i nestvarni likovi, dogadaji i prizori u kojima se
mastovito prikazuje svijet, a natprirodno i ¢udesno susrece se tijekom radnje
koja se odvija ni u kojem vremenu i ni u ¢ijoj zemlji (Crnkovi¢, 1984: 21; 1987:
10-11). Bajka najcesce stereotipno zapocinje rije¢ima: ,,U stranoj, dalekoj,
dalekoj zemlji ili Jednom davno, davno...“ (Jolles, 2000: 226), ¢ime sugerira
nepostojanje jasne granice izmedu nestvarnog i stvarnog svijeta (Crnkovic,
1984: 21; 1987: 14). Kulturoloska, povijesna i socijalna obiljezja, u vecoj ili ma-
njoj mjeri, odreduju odnose medu likovima (Vodopija, 2001: 144). Likovi se u
bajkama ne opisuju detaljno niti se detaljno karakteriziraju, nemaju individu-
alnih crta (Boskovi¢-Stulli, 2006: 21), a prikazuju se akcijom/postupcima tako
da najcesce samo jedna oznaka odreduje njihovu cjelokupnu karakterizaciju
(Vodopija, 2001: 145). Djelovanje je lika u bajci gotovo vremenska kategorija,
a pokretacka snaga mu je uvjerenje u ispravnost postupaka koje ¢ini. Kako
navodi Botica (2013: 418) junak usmene bajke je ,uvijek covjek, bez obzira
na rodnu pripadnost, ili netko i ne$to ocovjeceno, koji vjeruje u sebe, u svoje
snage, koji je uvjeren da to $to je predmet dogadanja sam moze rijesiti.“

Stvarni su likovi najc¢esc¢e kraljevi, kraljice, carevi, pastiri, ljudi iz naroda, a
nestvarni likovi su vile, patuljci, divovi, vjestice, zmajevi i carobnjaci (Crnko-
vi¢, 1984: 25; Golem, 2006: 11). Botica (2013) stvarne likove, odnosno odrasle
koji su najces¢i likovi u bajkama, dijeli i prema socijalnom statusu na boga-
te (kraljevici, kraljice, bogati trgovci) i siromasne (drvosjece, mlinari, riba-
ri). Glavni junak ostavlja svakodnevicu te krece u svijet cuda i maste iz kojeg
se, prebrodivsi sve neprilike i teskoce, vra¢a u svakodnevicu kao pobjednik
(Bettelheim, 2000: 17; Crnkovi¢, 1984: 21; Golem, 2006: 11). Upravo i Vla-
dimir Propp kao temeljni preduvjet zapleta navodi odlazak od kuce kojemu
u narativnoj strukturi mora slijediti povratak kao odredeni balans narusene
ravnoteze. Kako likovi u bajkama nikad nisu kao u stvarnosti - istodobno do-
bri i zli — ve¢ je izrazito naglasena njihova polarizacija, odnosno podjela na
izrazito dobre ili izrazito zle likove, medu njima u pravilu samo dobri likovi
uocavaju i prihvacaju dobro (Bettelheim, 2000: 18; Pintari¢, 1999: 15; Vrkic,
1997: 473). Za negativne su likove kazne u bajkama okrutne te ih negativci
Cesto i sami izricu ne znajudi da se one odnose upravo na njih (Crnkovi¢, 1984:
27; Pintari¢, 1999: 16). Na tom tragu i dijete, kako navodi Vladimira Velicki
(2013: 26), bajkovitim likovima spoznaje kako u odredenom trenutku Zivota
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trebamo napustiti teSku svakodnevicu ili svoj dom (koji simbolizira sigurnost
i naucene nacine ponasanja) te krenuti na put, na ,,put preobrazbe. Put koji
glavni junak treba prije¢i tezak je i dug (Velicki, 2013: 28), ali je i moralno po-
ticajan te dozvoljava transformacije samoga junaka. Bajci nije u interesu zado-
bivanje kraljevstva ili bogatstva, ve¢ je fokus na pustolovini i njezinim dalekim
opasnostima (Liithi, 1974 prema Boskovi¢-Stulli, 2006: 22), a postati kralj ili
kraljica na kraju bajke simbol je stanja potpune nezavisnosti u kojem se ju-
nak osjeca zadovoljno i sretno (Bettelheim, 2000: 114). Tako se dijete odlucuje
krenuti na put zajedno s junakom bajke koji na putu biva izlozen razli¢itim
mukama, ku$njama i patnjama (Pintari¢, 1999: 15). To fizicko putovanje, od-
lazak junaka bajke od kuce, Ivon i Vrci¢-Mataija (2017: 341) tumace kao meta-
foru ,,duhovnoga, unutarnjeg putovanja“ kojime se Zeli spoznati samoga sebe.
Autorice putovanje kao kompozicijsku okosnicu bajki Ivane Brli¢ Mazurani¢
is¢itavaju kroz prizmu metafore promjene, odnosno novih spoznaja kojima su
izlozeni likovi u bajkama, pritom isticu¢i spoznaju kao trajnu vrijednost koja je
realizirana putovanjem, a koja je uvijek u funkciji eti¢nosti. Bettelheim (2000:
20) navodi kako je u danasnjem suvremenom svijetu u kojemu djeca vise ne
odrastaju u tradicionalnim obiteljima i u njihovoj sigurnosti vazno ,djetetu
prikazati junake koji moraju izi¢i u svijet sasvim sami, i koji nalaze sigurna
mjesta u svijetu slijedeci svoj pravi put® U biblioterapijskom kljucu® bajka-
ma djetetu mozemo ukazati na odredeni problem koji ga tisti, a kojega nije ni
svjesno. Naime, djeca se poistovjecuju s junacima price, naj¢es¢e oponasajuci
upravo njima najdraze likove te s odusevljenjem preuzimaju ponudene ideje
i prijedloge za rjesenje problema (Gerlinde, 2007: 9; Grgurevi¢ i Fabris, 2010:
162). Dijete u situacijama poistovjecivanja s likom dobiva bolji uvid u odre-
denu situaciju te prolazi kroz identifikaciju i katarzu (Basi¢, 2011: 16). Svo-
jim reakcijama na procitane ili ispripovijedane bajke dijete prevladava i svoje
»psihicke probleme, rastere¢uje se unutarnjih briga, dilema i problema“ (Gro-
sman, 2010: 108; Bettelheim, 2000: 15, 31; Res¢i¢ Rihar i Urbanija, 1999: 5, 42),
ali razvija i gradi socijalne odnose s drugom djecom (i odraslima). Bajkama
dijete razvija emocionalnu inteligenciju tako da se uci empatiji, pravdi i ljuba-
vi, ali isto tako bajka djetetu pruza model imitacije (Grgurevi¢ i Fabris, 2010:
162), razvija i ,obogacuje dje¢ji jezik“ (Kustareva, Nazarova, Rozdestvenski i
Jakovljeva, 1969 prema Rosandi¢, 2005: 477), njegove govorne vjestine, kao i

8 O biblioterapiji detaljnije vidjeti u: Re$¢i¢ Rihar i Urbanija 1999.; Basi¢ 2011.
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kognitivne mogucnosti (Stricevi¢, 2009: 42). Osim §to se dijete susrece s liko-
vima koji su mu uzor, ono takoder uvida modele ponasanja, odnosno nega-
tivne likove koje najces$ce ne Zeli oponasati niti im nalikovati (Grosman, 2010:
137). Bajka pomaze djetetu uvidjeti posljedice odabira odredenog ponasanja i
svojim sretnim zavr$etkom djetetu daje hrabrost i mogu¢nost upoznavanja sa
svojim emocijama, kao i mogucnost pravilnog ophodenja s njima (Bettelheim,
2000: 7). Svojom poukom, sadrzajem i rje$enjima bajke ohrabruju dijete i pru-
zaju mu smjernice za buduce djelovanje. Dijete, poistovjecujuci se s likovima i
njihovim djelovanjem, spoznaje kako u odredenoj situaciji uvijek ima mogu¢-
nost odabira (kako ¢e se ponasati, na koju stranu ¢e krenuti, kome ¢e se priklo-
niti), ¢ime uocava $to je odgovorno ponasanje te razvija vlastitu odgovornost
(Bettelheim, 2000: 18; Velicki, 2013: 128-131). Bajke za dijete imaju golemo
odgojno znacenje ukazuju¢i mu na raznolikost ljudskih karaktera, kako u po-
nasanju tako i u namjeri. Bajkama dijete uci o pozitivnim ljudskim osobinama,
ali uci i kako spoznati one negativne osobine (Grgurevi¢ i Fabris, 2010: 157)
koje su prikazane djelovanjem likova. Razdobljem bajke smatra se razdoblje
od cetvrte do sedme godine jer se upravo tada djeca ponajvise uzivljavaju
u sam sadrzaj bajke i kao da vjeruju u zbivanja u bajkama (Crnkovi¢, 1984:
11). Ovakvu tipologiju literarnih preferencija, odnosno literarne prijemcivosti
djeteta u odredenoj razvojnoj fazi postavila je Charlotte Buhler 1917. godi-
ne’, intenzivno proucavajuci odnos djeteta i bajke te utjecaja koji bajka ima na
dijete. Kasnija istrazivanja citalackih preferencija ipak su dovela do zakljucka
o prevelikoj shematiziranosti ovakvih tipologija. S druge strane, kako istice
Metka Kordigel u ¢lanku ,,Razvoj ¢itanja, vrste Citanja i tipologija Citatelja. 1.
dio®, s obzirom na kompleksnost teme treba se kloniti strogoga usustavljivanja,
a faze zadrzati tek kao orijentaciju. Autorica u kronologiji teorijskoga izucava-
nja Citateljskoga razvoja analizira tipologije Elisabeth Schliebe-Lippert (1959);
Hansa.E.Giehrla(1968) te Alexandra Beinlicha (1974), pritom podrzavajudi
Beinlichovu ,,otvorenu® tipologiju literarnoga razvoja te njezino Sire postav-
ljanje koje podrazumijeva ,razlicite Citalacke i literarnoestetske interese djece
i omladine iste dobi.“(Kordigel, 1991: 122)

S druge su strane predskolskom djetetu potrebne bajke koje djecu prikazuju
kao junake, koje ¢e ih ohrabriti i potaknuti na djelovanje, koje govore o proble-
matici postizanja samostalnosti, suo¢avanja sa strahom od odvajanja s kojim

®  Autorica literarni razvoj djeteta dijeli na Cetiri razdoblja: 1. Struwwelpetrovo razdoblje, 2. bajkovito razdoblje, 3. Ro-

binzonovo razdoblje, 4. herojsko razdoblje. Detaljnije vidjeti u: Kordigel, 1991: 93-100.

140 | AICITIA Iadertina



16/2 (2019) 131-146 M. BisTrIC, K. Ivon: Teorijski pristupi i recepcijski ucinci bajki

se susrecu u toj dobi te bajke s medusobno isprepletenim motivima i uspored-
nim radnjama koje se dogadaju (Velicki, 2013: 54-55). Bajka ukazuje djetetu
na dobro i na zlo. Zlo je u bajci svugdje prisutno, no prisutno je i dobro, naro-
¢ito vrlina. Djeca su sretna kad se u bajci nagradi dobro ili kazni zlo (Bettelhe-
im, 2000: 18; Vrki¢, 1997: 473). Poistovjecujuci se s bajkom, djeca ,,upijaju sve
osjecaje iz pric¢e” (von Franz, 2007: 86). Psihoanaliti¢ari isti¢u kako trebamo
pazljivo birati bajke koje ¢emo Citati djeci jer one moraju ponajprije odgova-
rati njihovoj dobi i mentalnom stupnju razvoja (Bettelheim, 2000: 20-25; von
Franz, 2007: 86; Velicki, 2013: 36-37; Visinko, 2009: 40-41). Bajke se trebaju
pricati u svom izvornom obliku (Bettelheim, 2000: 26, Visinko, 2013: 40), ne
mijenjajuci njihov sadrzaj ,,zbog dubljeg znacenja simbola, kao i zbog cjeloku-
pnoga tijeka radnje koji se povezuje sa zivotom pojedinca® (Velicki, 2013: 35).
Istrazivaci bajke, kako teoreticari tako i psihoanaliti¢ari, smatraju kako bismo
mladoj djeci trebali ¢itati bajke brace Grimm jer djetetu pruzaju uzor temelj-
nih zivotnih vrijednosti, imaju sretan zavrsetak te ublazavaju nasilje u Perrau-
Itovim bajkama (Crnkovi¢, 1987: 14; Pintari¢, 1999: 87; Bettelheim, 2000: 40;
Velicki, 2013: 24; Zlatar, 2007: 71-85) ili tuzan kraj u Andersenovim bajkama.

Kako je obavezan element bajke rasplet u kojemu pozitivni likovi uvijek po-
bjeduju, a sretan zavr$etak bitna odrednica vrste i u njenoj je funkciji, sretan
zavrsetak je nuzan (Crnkovi¢, 1987: 14; Bettelheim, 2000: 40; Velicki, 2013:
24), ujedno oznacava ,sretno razrje$enje nekog unutra$njeg sukoba“ (Krau-
th, 2000: 7). Pri izboru je bajkovitoga sadrzaja, vodeci se humanistickim pri-
stupom koji na dijete i njegov razvoj gleda holisticki i prihvaca dijete kao je-
dinstvenu individuu, iznimno vazno promatrati i voditi se interesom djeteta
(Miljak, 1996: 24, 31-32). U konac¢nici je za dijete ,najbolja ona bajka koja ga
u tom trenutku najvise zanima®, treba ,slijediti dijete“ koje ¢e samo odluciti
upravo svojim reakcijama i snagom osjecaja (Bettelheim, 2000: 25).
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ZAKLJUCAK

Dijete pamti dogadaje iz svoga djetinjstva, postupke odraslih te kako se osje-
¢alo u njihovu drustvu. Upravo ti postupci i dogadaji odreduju djetetov odnos
prema odraslima, svojim vr$njacima i prema samome sebi. Bajke nam omogu-
¢uju da dijete stvara pozitivna iskustva, dozivljaje i sje¢anja. Ona upotpunjuje
stvarni svijet pretvarajuci ga u svijet u kojemu je sve moguce, u kojem nema
granice izmedu mogucega i nemogucega. S obzirom na to da u bajci dobro
uvijek pobjeduje zlo, uci dijete moralnim vrijednostima. Dijete bajkama do-
zivljava mnoge pustolovine: susrece se s carobnim i ¢udesnim, upoznaje vile-
njake, vile, patuljke, bori se sa zmajevima, vjesticama, divovima, te porazava
neprijatelje i izlazi kao pobjednik, sto jaca dje¢je samopouzdanje i razvija ma-
$tu. Bajka dopusta djetetu da se poistovjeti s likom, odnosno s junakom price.
Bajkom djeca prozivljavaju i dozivljavaju sve ono $to prozivljava i junak, te na
taj nacin osjecaje straha i nezasticenosti zamjenjuju s hrabro$c¢u i neustrasivo-
$¢u te spoznajom da je ponekad do cilja (sretnoga zavrsetka) potrebno svladati
mnoge prepreke. Nakon ispripovijedane bajke dijete cesto samo imitira pri-
povjedaca ili prepricava i dramatizira dogadaje dozivljene bajkom, prikazuju-
¢i tako svoje predodzbe o dogadajima i likovima, ali i o ukupnom dozivljaju
ozradja tijekom njezina pripovijedanja. Slusanjem bajki dijete stvara unutarnje
slike kojima razvija mastu i rasterecuje se negativnih emocija i frustracija, a iz-
borom bajke samoinicijativno nam pokazuje koja mu je bajka u tom trenutku
neophodna za njegov osjecajni i psihic¢ki razvoj.
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SUMMARY
KEYWORDS: A fairy tale, as the most popular oral literary form in childrens liter-
fairy tale, interpretation, ature, accompanies a child on the path of his or her growing up and
imagination, child, maturation, it is also one way to give the child a first touch with litera-
reception ture. Closer to the child with its structure and outlook on life, the fairy

tale enables the child to get to know the world and the people around
them and their relationships. The fairy tale develops the imagination,
reconstructs the existing knowledge, builds social relations and helps
the child in solving certain problem situations. The paper seeks to pres-
ent different theoretical definitions and approaches to fairy tales with
a particular focus on psychoanalytic theory and theoretical considera-
tions on the ways and possibilities of the reception effects of fairy tales.
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