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Oto Svajcer

LIKOVNA KRONIKA OSIJEKA 1931—1940. GODINE
I

Likovni zivot Osijeka u deceniju 1931—1940. godine po svojem je inten-
zitetu slabiji od onog u prethodnom deceniju (1921—1930). Ako taj intenzitet
mjerimo numericki, po broju odrzanih izlozbi, a to je sigurno odredeni kri-
terij intenziteta, onda nam statistika kazuje, da je u razdoblju 1931—1940
odrzano svega 27 izlozbi, §to ¢ini godi$nji prosjek od 2,7 izloZzbe nasuprot 63
izlozbe u razdoblju 1921—1930 s godisnjim prosjekom od 6,3 izlozbe. I broj
aktivnih likovnih stvaralaca znatno se smanjio prema onom u ranijem raz-
doblju. Razlog tom smanjenju lezi u ¢injenici, da su mnogi likovni radnici
preselili u druga mjesta, kao Berakovi¢, Filakovac, Jeny, Orli¢, Rein, Zorman,
neki su sasvim napustili zemlju, kao Oskar Neuman (Oskar Nemon), Artur
Schiffer ili su pak oti§li na studij u inozemstvo, kao Dusan Slavicek, dok je
mladi slikar Kornelije Tomljenovi¢ umro 1930. godine.

I novinski feljton, esej, s podrucja likovne umjetnosti nije bio vise tako
intenzivan, tako poletan i snazan, kao u prethodnom deceniju. Iljko Goren-
¢evi¢ (dr Lav Griin), jedno od blistavih imena novinske kritike i eseja u os-
je¢kom tisku, umro je 1924. godine. Gvido Jeny, drugi znacajni likovni iz-
vjestitelj i recenzent, napustio je Osijek 1929. godine i preselio u Zagreb,
odakle se rijetko javljao u Osijek. On je godinama izvjeStavao i kriticki
ocjenjivao likovna zbivanja u gradu. Njegovi sudovi bili su autoritativni i
mierodavni, a govorio je o slikarskim problemima ne samo na temelju dobre
informiranosti i §irokog horizonta znanja, nego i na temelju vlastite slikarske
prakse. Stoga je mogao govoriti o tim problemima stru¢no, ateljerskim je-
zikom.

Poslije Jenyja likovna je kritika u glavnom ostala u rukama Ernesta
D.irnbacha, novinara i publicista, koji je s mnogo pronicljivosti i intuicije
Pisao o izlozbama i pojedinim slikarima. U ovom prikazu citirat éemo &e¥ce
njegova misljenja i sudove. Svakako treba ovdje podvudéi, da je Dirnbach
bio u prvom redu recenzent za kazali$te i literaturu, na kojem je podrudju
dao niz zapazenih napisa i kritika. No Dirnbach je zaduzio nadu javnost i
$Vojim radom na otkrivanju osje¢ke likovne proslosti. S tog podruéja ne-
Sumnjivo mu je najveca zasluga, da je prikupio i prvi objavio biografske
Podatke o slikaru Adolfu Waldingeru i dao prikaz njegova rada. Prednje pod-
Vla¢im, jer je biografski materijal iz njegova napisa »Adolf Waldinger — Os-
Jecki slikar prosloga stolje¢a« (Hrvatski list, Osijek 10. 9. 1933) posluZio kao
Podloga gotovo svim piscima koji su kasnije pisali o Waldingeru.



316

U ovom pregledu ucinjene su brojne digresije u likovna zbivanja prg.
8lih decenija, najceSc¢e u razdoblje druge polovine proslog stoljeca, s ciljem
da se bolje povezu neke pojave i dogodaji u cjelinu ili pak da se izvr$i ispra.
vak ili dopuna nekih podataka koji su do sada bili pogresno zabiljeZeni, kriyg
interpretirani ili uopée nisu bili poznati.

Nekim slikarima i kiparima posveéeni su opSirniji prikazi, da bi ge
zaokruzio njihov stvaralacki lik. Radi se ponajvise o takvim stvaraocima, ¢j.
ji je radni vijek manje ili vise zavrSen s razmatranim razdobljem ili je os.
jecko razdoblje tih autora bilo znadajno te stoga zasluzuje $iri osvrt, kao $tg
je to slucaj sa slikarom Milanom Tolic¢em.

Ovaj se prikaz nadovezuje na »Likovni zivot Osijeka u razdoblju 1920—
1930« (Osjecki zbornik XIII 1971, str. 231—285), te zajedno s prikazom Stje.
pana Brlosica »Likovna umjetnost Osijeka na pocetku XX stoljeéa« (Osjeg.
ki zbornik VIII 1962, str. 211—233) ¢ini u neku ruku cjelinu, obuhvataju¢j
uglavnom likovnu povijest osjeckog slikarstva i kiparstva od pocetka sto-
lje¢a do pocetka drugog svjetskog rata. On treba da posluzi kao prilog i kao
grada cjelovitoj i sinteti¢noj obradi likovne umjetnosti u Osijeku, odnosno
na nasem Sirem podrucju. Kao takav, taj prikaz naravno podlijeze daljnjim
dopunama i korekcijama drugih istrazivaca.

II

Izlozbena djelatnost 1931. godine bila je relativno ziva. OdrZane su 4
izlozbe, od toga tri u mjesecu svibnju, za vrijeme osjeCkog sajma. U okviru
samog sajma grupa madarskih sikara — Rudnay, Ivany-Griinwald, Marko,
Visky, Acel — nudila je gradanima na prodaju svoje slike, medu kojima je
bilo i nekoliko vrlo dobrih platna, dok su istodobno u dvorani namjesStaja
Bothe i Ehrmann u Kapucinskoj ulici stavljene na uvid i prodaju slike neko-
liko zagrebackih slikara, i to Ljuba Babida (Golgota, Narikace i Ciganka),
Gabrijela Jurkica (Pastir), Save Sumanoviéa (kompozicija Strast) i ulje ce$-
kog slikara Prnjice »Seljakinja«. Takoder u mjesecu svibnju, u Okruznom
inspektoratu, odrzana je umjetnicka izlozba grupe »Zograf«.iz Beograda.
Svoje radove izlozili su: Radmila Milojkovi¢ (pejsaZze i portrete), Staza Belo-
zanski (pejsaze), Vasa Pomorisac (autoportret, sv. Sebastijan), Zivorad Ana-
stasijevi¢ (pejsaze i portrete), Zdravko Sekulié¢ (portrete i autoportret), Josip
Car (pejsaz), kipar Ilija Kolarovi¢ (skulpture), te arhitektonske nacrte arhi-
tekti Bogdan Nestorovié¢, Svetomir Nikolajevi¢ i Ivan Stoikovi¢. Treba jo$
napomenuti i rasprodaju slika umrlog Kornelija Tomljenovica u knjizari
»Akademija«, koje su prodavane uz »nevjerojatno jeftine cijene«.!

Kona¢no, Cetvrta izlozba te godine bila je ona Helle Reymann, u mje-
secu studenom. IzloZila je pejsaze i portrete, ukupno 56 slika. Kritika je
istakla sliku »S otoka Raba« na kojoj je »s mnogo zanosa naglasena pito-
resknost nase jadranske romantike, koja se sastoji od bljeStave suprotnostic.
Nadalje se spominje slika »Iz Ki$darde«, »puna toplog $timunga i intimno-
sti«, pa »Pastirica«, dok se kao »najimpresivnija i studijski najdublja« ozna-
¢ava slika »Bura«, u kojoj je slikarica dala na platno »svoj dojam s mora:
burno, Zivo i prijeteée talasanje mora, ono koje se rada u predvecerje, da
bi se u noci razbjesnilo i razgnjevilo poput nemani«? Na izlozbi su bili za-
stupljeni i brojni portreti, osobito djece, koje je ova slikarica radila brzo 1
ne suvise studijski.
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Nekako u isto vrijeme izdaje Josip Leovi¢ mapu litografija sa 15 listova,
signiranih i potpisanih po autoru.

Ako ta godina na planu likovnog stvaranja nije bila mnogo uzbudljiva,
ona je unijela Zivost, pa i uzbudenja medu ljubitelje slikarstva, a jo$§ viSe
medu imaoce slikarskih djela. Naime, Juraj Acel, slikar iz BudimpeSte (iz
grupe madarskih slikara Sto su izlagali na osjeCkom sajmu) besplatno je
pregledavao slike starih slikara u posjedu osjeckih gradana. Acel je davao
ocjene, u nekim slucajevima i atribucije. Brojni gradani nosili su na uvid
svoje slike, nadajuéi se kakvom otkricu. Acel je za vrijeme boravka u Osi-
jeku pregledao na taj nacin oko 400 slika, $to svjedoci o broinosti likovnog
plaga u osje¢kom privatnom posjedu. Nekoliko zanimljivih primjera registri-
rao ie i Hrvatski list. Tako ¢itamo u broju od 12. 5. 1931. ovo: »Vlasnik tiskare
Frank donio je dvije zastave iz doba obrtnic¢kih cehova, koje je izradio osiec-
ki slikar Ivan Pfalz. Zastave imadu veliku lokalnu vrijednost, jer daju uvida
u vremena proslog stoljeda, u Zivot marljivog obrtni¢kog staleza ... Jedna
slika na zastavi prikazuje sv. Jurja, patrona opancarskih obrtnika«. Uz ostalo
Acel je pregledao jo$ i ove slike: »Glava jedne Zene« (vlasnica Vera Reiss)
nepoznatog slikara, po ocjeni Acela iz 1800. g.; ikonu »Krunisanje sv. Marije«
(vlasnik prof. B. Beloviti¢), rad nepoznatog talijanskog slikara iz 1785. g,
koiem Acel pripisuie utiecai El Greca; »PeisaZz« (vlasnik Nathan Schwarz),
nepoznatog austrijskog baroknog slikara iz 18. st.; »Akt s Imorome« (vlasnik
dr Du$an Milankovié), nepoznatog beckog slikara 19. st.; zatim ulienu kom-
poziciju (vlasnik Josip Broschan) od profesora Geiera s akademiie u Miin-
chenu (19. st.), te dviie ovalne slike (vlasnik Lav. Rohregger). od koiih iedna
prikazuie Bijeg Marije u Egipat, dok je druga bila vrlo oStecena; Acel pret-
postavlia da se ovdie radi o slikama gornijo italijanske $kole. Kod Milutina
Machulke nagao ie Acel iednu svetu sliku iz prve polovine XVI st., za koiu
dr7i da je dielo Sodome. U obitelii Rogoz u Pakovu nasao je tri portreta Mo-
rettiia iz 1873. g. Acel ie ovog slikara nazvao Georg Moretti i uvrStava ga u ta-
lijanske slikare. Bilie$ka o nijemu kaZe: »Ovaj je slikar dugo zivio na dvoru
biskupa Strossmavera u DPakovu te je tamo i u okolici stvorio mnoea diela,
vedinom portreta. Po svoi prilici ima u okolici Pakova jo§ mnogo niegovih
slika. Niegovi radovi podsieéaju na Lenbacha. Morettiiev je orieinalni potpis
GM, ali u takvoj kombinaciji, da se G nalazi u gornjem uglu slova M«.

Osvrnut ¢emo se ovdie na to pisanje o Morettiju, ier su i kasnije vladala
pogre$na mislienja o njemu. Prije svega monogram GM znac¢i Giovanni Mo-
retti, a ne Georgio Moretti, kako su to mnogi ¢itali. Nadalje, ne radi se o ta-
lijanskom slikaru, nego o slikaru koji je roden u Splitu 13. XI. 1843. g3 i
koji je 1869. g. konkurirao na miesto uditelja crtanja na gradskoj risarskoj
$koli u Osijeku (nakon smrti Huga Hotzendorfa), te premda nepoznat u
gradu dobio to mjesto, dok su Adolf Waldinger i Ivan Szabo, rodeni Osje-
¢ani, koji su se takoder natjecali, otpali. Moretti je mjesto ucitelja nastupio
1870. g., no veé 18. rujna 1873. g. podnosi Zemaljskoj vladi u Zagrebu ostavku
u kojoj navodi »$to mi supruzi, rodenoj talianki, ovopokrajinski zrak neprija,
uslied ¢ega Cesto boluje, nalazim se prinuzdenim odreci se zvanja ucitelja
risanja na glavnih u¢ionah u Osijeku, za kakvog me je visoko vladin odjel
za bogos$tovje i nastavu, rieSenjem od dne 1. Svibnja 1870 br 1126 imenovati
blagoizvolio«.* Istodobno mu je na, njegovo traZzenje, kancelarija Bana kralj.
Dalmacije, Hrvatske i Slavonije izdala putnicu za Italiju na tri godine. Na-
mjeravao je poci na studij slikarstva u Veneciju. Za pomo¢ se obratio bis-
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kupu Strossmayeru, koji 7. 12. 1873. g. piSe Rackom u Zagreb, da se Morettj
odrekao sluzbe u Osijeku, jer se Zeli dalje usavrsiti u svojoj umjetnosti i po¢j
na studij u Mljetke i da ga je preporucio banu za zemaljski stipendij, dok
njega, Ratkog, moli takoder za posredovanje kod bana. O Morettiju biskup
kaze da je »mladi¢ darovit i neutrudive marljivosti« te da bi »danas sutrg
narodu i domovini od koristi biti mogao. U slu¢aju povoljnog uspjeha posre.
dovanja Vageg (tj. Ra¢kog, op. m.) imao bi se Moretti uputiti, da se isklju.
givo religioznoj umjetnosti, kao najplemenitijoj te struke, i to u duhu um-
jetnika 13. i 14. stoljeéa, posvetiti imade«. NaZzalost, stipendij nije dobio, jer
tog trena nije bilo upraZnjenog mjesta posto je stipendij dodijeljen kiparu
Rendié¢u. Ne éekajuéi taj stipendij Moretti je po$ao u Veneciju- gdje se obreo
po svoj prilici 1874. g. To sliiedi iz ¢injenice da je ve¢ s proljeca 1875. g. do-
vr§io i $alje kompoziciju »Majka BoZja s mrtvim Isusom«, kako to biskup
javlja Radkom pismom od 29. 4. 1875. g. Sliku je Racki primio tek u mje-
secu studenom 1875. g., i to zajedno s biskupovim portretom od slikara Ko-
torbinskog.’

Toliko u korekciju o slikaru Ivanu Morettiju i o njegovom boravku u
Osijeku, odnosno Pakovu.

111

Dok su Acelova otkric¢a, utvrdenja i atribucije uglavnom ostale u uzoj
interesnoj sferi vlasnika slika i bez $ireg publiciteta, senzacija dana postala
je slika »Madona i Elizabeta s malim Isusom i Ivanomg, vlasni§tvo Milutina
Machulke, umirovljenog bankovnog ¢inovnika u Osijeku, o kojoj su uskoro
pocele pisati i druge novine. Senzaciju je naime pobudilo Acelovo tvrdenje,
da slika potjece iz najbliZze §kole Rafaelove, ev. i od samog Rafaela iz njegova
mladeg doba. 14. 5. 1931. g. objavljuje Hrvatski list ¢lanak pod naslovom
»Original Rafaelove slike u Osijek?«, u kojem saopdava, da je Acel spome-
nutu sliku podvrgao temeljitom studiju i da je rezultat njegova gornja pret-
postavka. O kvalitetu slike Acel je izjavio: »Kompozicija je ove slike sigurna,
ukusna i mirna. Nema nikakvih nemirnih momenata i smetnja. Harmonija
boja je cjelovita, osobito golih tjelesa malog Isusa i sv. Ivana. Moramo se
diviti naravnosti boja i razdiobi prostora. Padanje draperija je klasi¢no.
Pozadina, peisaZ s ruinama, karakteristi¢na u krajevima Italiie (oko Urbina),
gdje je Rafael Zivio«. Sliku je Acel najprije ocjenio na 200.000 din, ali nakon
sada$njeg nalaza iziavio je, da u koliko se potvrdi njegov nalaz (sliku ée jo$
mnogo mjeseci studirati), »imat ée slika neizmjernu vrijednost i pobudit ¢e
interes u cijelom svijetuc.

O historijatu slike saopéio je vlasnik Milutin Machulka ovo: »Moj pok.
ujak dr Nikola Vor$ak, brat moje majke, bio je kanonik u Rimu kod sla-
venskog kaptola sv. Jeronima, gdje je god. 1880. i umro. Sa pok. profesorom
Isidorom Kr$njavijem, tada najboljim poznavaocem umjetnina kod Hrvata,
kupovao je moj ujak, takoder temeljiti poznavalac slikarske umjetnosti, te
kao osobni prijatelj i pouzdanik biskupa dra Josipa Jurja Strossmavera,
velik dio slika, koie se sada nalaze u galeriii u Zagrebu, koju je utemeliio
i poklonio hrvatskom narodu pok. mecena Strossmayer U to vrijeme (bilo
je to oko 1860) kupio je moj ujak u Rimu i ovu moju gore spomenutu sliku te
poklonio sv031m rodlteljlma u Iloku. Nakon smrti njegovih roditelja, tj.
moga dJede i bake, presla je ova slika u posjed brata pok. mog uJaka u Rimu,
sada veé pok. posvedenog biskupa dr Andelka VorSaka. Nakon njegove smrti
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naslijedila je tu sliku moja majka, doti¢no sestra spomenutih mojih ujaka,
a ona je tu sliku nakon nekog vremena meni poklonila, te sam ja sada po-
sljednji i iskljucivi vlasnik ove slike«. Istodobno je Machulka izjavio, da je
u vezi slike konzultirao mnoge stru¢njake u Zagrebu, no da je Acel »najsi-
gurnije usao u trag porijeklu slike«. O Acelu pak saznajemo, da stalno Zivi u
Budimpesti, da je studirao na akademiji u Berlinu, Miinchenu i Be&u, ali da
ga najviSe uveo u »slikarsku historijsku znanost« njegov otac Hinko Acel
akademski slikar i profesor u Budimpes$ti, biv§i adjunkt muzeja.

Odmah potom, tj. 19. 5. 1931. g. donosi Hrvatski list daljnju informaciju
o slici, zajedno s reprodukcijom same slike, uz podatak da je slika radena na
drvetu i da je viskoka 180 cm a Siroka 80 cm.S »IstraZivanje akad. slikara g.
Acela glede slike g. Machulke u Osijeku zauzelo je sve konkretnije forme.
Kemic¢kom analizom boia, koju je g. Acel izveo na slici, ustanovilo se, da je
ovo umjetni¢ko djelo original. Do sada naime nije poznato, da postoji. Kemi-
kalije, koje daju najrealnije podatke o starosti slike, reagiraju pozitivno i
daju posve sigurne znakove, da je konzistenciia boja prve polovine XVI
viieka. Poiedine kemikalije naime reagiraju razli¢ito na starost i konzisten-
ciju (miieSanie) boia, pak se po analizi u tom pogledu moZe doéi do neviero-
jatno sisurnih podataka o starosti slike. G. Acel tvrdi, da upravo u pogledu
analize imade svoju izradenu vlastitu teoriju, koiu je veé niegov otac podeo
utvrdivati. Osim toga: Sliéno kao §to postoji grafologiia rukopisa koia daie
karakter pisca, ne moZe niti slikar sakriti svoiu slikarsku tehniku, koia hi-
storicaru odaje mnoge tajne i vodi ga instinktivno do stanovitih pozitivnih
zaklindaka« veli se u tom izvie$§taju. Na kraju ie saopéeno, da ée slika za
nekoliko dana biti otpremliena u Beograd, gdie ée se Acel konzultirati s
drugim struc¢niacima, a posliie toga ée po svoj prilici i drugi struénjaci u
inozemstvu morati reéi svoj sud.

Slika je zaista ve¢ 21. 5. 1931. g. bila u Beogradu. jer je tog dana dopis-
nik Hrvatskog lista’ posjetio u hotelu Palace Jurja Acela i od njega saznao,
da je 20. 5. izvrSen pregled slike, koja je bila deponirana u tresoru jedne
tamo3nje banke, te da je konstatirano »s potpunom sigurno$éu, da je slika
savr§eno umjetni¢ko djelo i da potjece iz doba renesanse«. Acel je predloZzio
da se slika rentgenizira, »kako bi se vidijela konstrukcija njene umijetnic¢ke
izradbe izmedu naidonieg sloia, pa sve do onog $to se moZe vidieti prostim
okom. Izmedu ta dva sloja naime mora se vidjeti nain umietnikovog rué¢nog
rada od pocetka do kraja, jer postoji sumnija ba$§ kod ove slike, da su radila
dva umietnika, §to za ono vrijeme niie rijetka poiava«. Acel ie sa slike ski-
nuo mali sloj boia i poslao ga na ispitivanije kemi¢arima i uiedno iziavio, da
¢e prekinuti s daliniim ispitivanjem i otputovati u Zagreb. U zakliu¢ku tog
interviua dao je Acel ovu izjavu: »Glede prodaie slike potpuno povladim svo-
ie prakti¢ne saviete, posto su se posliedniih dana desile za mene nerazum-
liive stvari, za koie ne mogu snositi odgovornost«. Nastupile su, dakle, razne
spekulacije i kombinaciie oko prodaje ove slike! Sto se dalie zbilo sa sli-
kom ne moZemo sliiediti, jer o tome nema podataka niti izvie$taja u novi-
nama sve do 21. 8. 1932. g¢., kada se ponovno javlia Hrvatski list s napisom
»Slika g. Machulke u Osiieku«. Iz niega saznaiemo, da ie Machulka i dalje
marliivo trasao za autorom slike i da ie o slici pisala i Neue Freie Presse u
Betu. Zanimliiva ie i ova iziava Machulke: »Prvi poticaj dao mi ie akad. sli-
kar g. Vladimir Filakovac, koii ie utvrdio. da bi slika mogla biti dielo Ra-
faelovo ili niegove $kole«. Machulka je sliku dao presledati i po dru Wil-
helmu Suide-u u Beéu, koji je dao ovu ekspertizu: »Sliku meni predoéenu

)
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vlasni$tvo g. Machulke iz Osijeka, veli¢ine 70,5 X 55,8 cm drzim za jedno fing
djelo njemacke romantike iz pocetka 19. stolje¢a. Vrlo su napadne sli¢nostj
sa Raffaelom. Bez obzira na to¢no prislanjanje na jednu sliku Raffaelovy,
slikar je u prednjoj slici veoma zadahnut slikarskim formama Raffaela, koje
se vide u svakoj figuri a osobito u djecaku Ivanu, kao i na krajoliku. Slika
ima vanredne kvalitete, pokazuje pomnost u izradbi, vlastitu osebujnost, a
nalazi se u odli¢no sa¢uvanom stanju. To¢no ustanoviti autora tog djela
mogao bi samo specijalni stru¢niak njemacke romantike. Ipak se mozZe izra-
ziti slutnja, da je majstor ove slike Johann Friedrich Overbeck (roden 1789,
u Litbecku, umro 1869 u Rimu). On je voda grupe Nazarena i mogao bi biti
autor ovog djela«. Cini se, da je ova ekspertiza dra Wilhelima Suide-a najbliza
pravoj atribuciji i da se ovdje radi o djelu jednog slikara iz kruga Nazare.
naca. No Machulka je nastavio traganjem, o ¢ijem kona¢nom rezultatu, na-
7alost, nismo mogli nista vi$e saznati. Jedino je jo$ javljeno u novinama, da
je Juraj Acel boravio duze vremena u Zagrebu, bavio se restauriranjem starih
slika, a usput i galantnim avanturama, radi ¢ega je dobio izgon iz Zagreba?

v

Grupa osie¢kih likovnih umietnika, u sastavu J. Leovié, M. Zivié, J.
Zorman, K. Krvarié¢, H. Reymann, I. Roch, R. Turkovi¢, I. Muzsnay, M. Orbe-
liani, J. Goikovié, Z. Franjeti¢, M. Plazzeriano i M. Vakaniac — izlozili su po-
Cetkom veliace 1932. g., no izlo7ba je imala slab uspnieh. Bilo je malo posije-
tilaca i malo je prodano slika. E. D. je izlozbu okarakterizirao ovim rijec¢ima:
»Gotovo svi radovi nose oznaku idealizacije boia i oblika, bilo to kod nej-
saza, portreta, aktova. S izuzetkom Ziviéda i Zormana moZe se ova izlozba
nazvati izlozbom stopostotnog impresionizma«.® A o Zormanu je napisano:
sZorman se jedino udaliio od konvencionalne forme imnresionistickog slika-
nia. Niegove slike izrazavaju trazenje nove vlastite licne forme rieSavanja
problema boia i oblika. Osnovan mu ie ton svih niecovih slika jednak, pa
iako djeluje blijedo, ipak daje slici interesantno obiliezie. Niecove forme
nemaiu detalia, kod niega postoii samo oblik i izrazai. Vrlo je impresivna
slika »Siiadica«, koia je radena jednostavnim sredstvima. ali je puna gibanja
i dimenziia. Tegko je redi, gdje ée se Zorman zaustaviti, ali je otito, da su
sadanii njegovi radovi samo etapa u trazenju konacne ekspresije, svakako
interesantan detalj u evoluciji njegova sazrijevanja«.

U istoi recenziji E. D. spominje i »uljane radove i skulpture talentira-
nog Ivana Muzsnaya«, $§to je za ovog mladog umjetnika bila vrlo pohvalna
ocjena.

U Jugoslavenskoj zastavi, Osijek, od 5. 2. 1932. g. ¢itamo obavijest, da
je 1. 3. te godine umro_Lazar Bogdanovi¢ u 71. godini Zivota. Spominjemo
ovu obavijest zato, jer je Lazar Bogdanovié¢ bio zasluzan za prikupljanje poda-
taka o crkvenom slikarstvu u srpskim pravoslavnim crkvama, te je pobiljeZzio
mnogo biografskih podataka o zografima i starijim srpskim slikarima, medu
ostalim i o Jovanu Isajloviéu ml., rodenom Dalj¢aninu. Bogdanovié je roden
23. 4. 1861. g. u Osijeku, gdje je svr$io osnovnu $kolu i gimnaziju. Bogosloviju
zavr$io je u Srem. Karlovcima. Parohovao je u Cepinu (1884. g.), u Varazdinu
(1893. g.) i u Osijeku (od 1897. g. dalje). Bio je protojerej i protoprezviter
vukovarsko-osjecki, zatim poslanik srp. nar. crkvenog sabora u Srem. Kar-
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loveima (1924—1926. g.), te ¢lan velikog duhovnog suda. Suradivao je u svim
bogoslovskim pravoslavnim ¢asopisima, a osobito u Srpskom Sionu, gdje je
i objavljivao svoje biljeske i biografske podatke o srpskim slikarima.

Zagrebacke likovne umjetnice priredile su u velikoj dvorani Jagerove
¢kole u mjesecu ozujku svoju izlozbu, koja je po broju izlozaka — 124 rada
— bila nesumnjivo veéih razmjera. Izlagale su: Borelli, Cata Dujsin-Gattin,
Mara Jeraj-Kralj, Nasta Rojc, Henrike Santel, Anica Zupanec-Sodnik, Iva
Ore$kovié, Duna Peyer, L. Auer-Schmidt, Zinaida Bandur, Vjera Bojnicic¢,
Lina Crné¢ié-Virant, Elda Pi$¢anec, zatim Elza Rechnitz i Hella Reymann iz
Osijeka, te Mara Styborski i Reska Sandor i kiparica Mila Vod.*

Korisnu inicijativu za osjelke slikare i kipare dala je knjizara »Aka-
demija« u Gornjem gradu time $to je otvorila salon kao stalnu izlozbu, gdje
su gradani mogli vidjeti djela svojih likovnih umjetnika uz besplatan ulaz,
a ovima se opet pruzila prilika da ev. prodaju svoje slike.!

Sredinom mjeseca rujna te godine boravio je kratko vrijeme u Osijeku
Vladimir Filakovac radi zaklju¢ivanja nekih narudzbi (portreta) u gradu.?

\Y%

Iste 1932. g. poteo je Josip Leovié restaurirati veliku oltarnu palu u
yupnoj crkvi sv. Mihajla u Osijeku — Tvrda. U povodu toga napisana su u
Hrvatskom listu dva veéa prikaza. Jedan je objavljen 11. 12. 1932. g. pod na-
slovom »Renoviranje slike Arhandel Mihajlo« (bez potpisa), drugi je izasao
16. 4. 1933. g. pod naslovom »Majstorsko djelo zaboravljenog osjetkog slika-
rac, a potpisao ga je E. D. Ova restauracija pobudila je kasnije dra Josipa
Bosendorfera da se i on osvrne na sliku u svojoj publikaciji »Poleci umjet-
nosti u Osijekuc, Osijek 1935. Slika je tako postala predmetom zanimanja.
Ona je velikih razmjera, 5,5 X 3 m, vertikalnog formata, te prikazuie borbu
krécanske vojske za oslobodenje Osijeka od turske vlasti 1687. g. Slika ima
za Osijek svoje povijesno znalenje, a povrh toga i slikarsku vrijednost, ali
poito je bez signature i datacije, dala je povoda za razne pretpostavke o
njenom autoru.

Dvije su teze kruzile u literaturi o autorstvu slike. Po jednoj je tvorac
slike Franjo Drezi, po drugoj Adolf Romer. Prva je bila u kursu do 1935. g.,
kada ju je pobio dr Bésendorfer u spomenutoj publikaciji. I restaurator slike
Josip Leovié smatrao je Drezija autorom djela, pa je u tom smislu davao
izjave, koje su objavljene u spomenutom ¢lanku (od 11. 12. 1932. g.). Pobudu
za pripisivanje slike Dreziju dao je Isidor Kr$njavi u svojim »Uspomenama
iz Vinkovaca i Osijeka«,3 gdje spominje DreZija kao autora slike. Leovi¢
sa svoje strane je izjavio, da je DreZi (pie Dressy) »rodom Francuz, koji je
za vrijeme francuske revolucije emigrirao u Osijek, a bio je pocetkom pro-
$log stoljeéa gradski kapetan u Osijeku«. Zatim: »On je u Osijeku stvorio
nekoliko vrlo lijepih slika, medu koje spada i ova kompozicija, osobito bo-
gata fantazijom. MoZda koja figura na slici nosi i njegov lik, a moZda i nje-
govih suvremenika«. E. D. u &lanku od 16. 4. 1933. g. prihvada tu tezu i pise:
»Tvorac ove slike je neki Franjo DreZi, koji je za nasu lokalnu historiju
nazalost zagonetna osoba, ma da nema ni sto godina od njegove smrti. Nitko
ne zna u Osijeku nita toéno o tom Eovjeku, barem ne zna odakle je niti
kakve je narodnosti i kako je do$ao u Osijek. Zna se jedino, da je u Osijeku
bio policijski pristav, a u matici umrlih u Zupnom uredu u Tvrdavi je zapi-
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sano, da je umro 1. veljace 1867. godine od tuberkuloze u 47. godini Zivota, 4
sahranjen je 3. veljate na skupnom groblju u Tvrdavi. Devet godina poslije
njegove smrti umrla je njegova Zena Ana, $topska primalja«.

Situacija oko DreZija nije tako zagonetna, kako se mislilo. Jo§ u mje.
secu lipnju 1846. g. dao je Stanko Ovnicevié¢, »zupe namestnik u duhovnima
objavu u Novine horvatsko-slavonsko-dalmatinske u Zagrebu'* kojom prepo.
rutuje Franja DreZija, rodom iz Ravne Gore u Hrvatskoj, od prije pola go.
dine nastanjenog u Osijeku, kao vrsna slikara »za svaku verst uljne i fresco
cerkvene maljarie, za svako snimljenje licah (Potraet) i napravljenje zastavah
cerkvenih, s uljnom bojom na platnu, napokon za svako popravljanje i ob.
navljanje starih slikah...«, uz navod da je DreZi svr$io »nauku slikarstva i
risanja na Akademii u BeCu«. Arhivska istraZivanja's su potvrdila ove navode,
jer je Franjo DreZi zaista bio upisan na Akademiji likovnih umjetnosti y
Becu 1840. g., a takoder se potvrdilo i to, da je rodom iz Ravne Gore u Hr.
vatskoj, od oca gospodarstvenog ¢inovnika. Nije se moglo to¢no ustanoviti
godina njegova rodenja; vjerojatno je to bilo izmedu 1818—1820. g. Ne zna
se to¢no kako je dugo studirao na be¢koj akademiji, no iz preporuke Stanka
Ovnicevica dalo bi se zakljuciti, da je neposredno ili bar ne tako dugo nakon
zavr$enog slikarskog $kolovanja do$ao u Osijek. Njegova slikarska aktivnost
u Osijeku dokumentirana je sa svega dvije slike: »Docek biskupa Strossma-
yera 26. XI. 1850 u Osijeku« i »Odrubliena glava Ivana Krstitelja«, malo
platno 21 X 25 cm, signirano »Dresy«. Obie slike, po svojem kvalitetu i na-
¢inu izvedbe, iskliuéuiu moguénost, da je DreZi autor spomenute oltarne pale
wcrkvi sv. Mihajla. Medutim, DreZi se kasnije posve odrekao slikarstva i pre-
$ao u gradsku sluzbu, u svojstvu pristava kod redarstva odnosno u svoistvu
»varo$kog protokolista«, kako se potpisuje u jednoj svoioj molbi. Zasto se
prestao baviti slikarstvom i za§to se zavjetovao da vide nikad neée uzeti kist
u ruke, kako Krsnjavi zapisuje, ostalo je do danas nerazjasnjeno.

Ako je lik slikara DreZija ostao u tami, jo§ je viSe u tami lik Adolfa
Romera, kome dr Bosendorfer pripisuje autorstvo navedene slike. Dr Bésen-
dorfer ne navodi izvore za svoju tvrdnju, ve¢ samo kaZe: »Savremenik a po
svoj prilici i drug i znanac Hugov (misli Hétzendorfa, op. m.) bio je Adolf
Romer iz Beremenda, historiiski slikar. Kada se oZenio Walpurgom Piletzky
2. 8..1850. bio mu je svatovski kum Hugo. Taj je Romer naslikao onu veliku
sliku na glavnom oltaru u crkvi sv. Mihajla u nutarniem gradu, koiu je pro-
8le godine restaurirao g. Leovié«. Romer nije u Osijeku ostavio nikakav sli-
karski trae. ali je stanovao u Gornjem gradu kuda br. 747 sve do mijeseca
kolovoza 1857. g., kada je preselio u Beograd, §to sliiedi iz platnog naloga
osjeckog poreznog ureda, koji mu viSe nije mogao biti uruden, jer je veé
napustio Osijek. U Beoeradu nema podataka o Rémerovom tamo$njem bav-
ljenju i slikarskom djelovanju.

Ipak, Romer je boravio u Srbiji, §to proizlazi iz njegova pisma od 29. L.
1860. g. upuéenog gradskom magistratu u Osijeku.! Iz tog pisma se vidi, da je
napustivsi Osijek pre$ao u Srbiju, gdje mu je loSe islo, pa je od tamo pre-
selio u Rumunisku. Bio je najpriie neko vrijeme u Krajovi, a onda se na-
stanio u Rimnicku u Vlaskoj. Ondie su mu stavlieni u izgled liiepi poslovi
oko islikavania tamos$nje upravo dovriene crkve. No tada je do§lo do nekih
poteSkoca, odnosno do velikog odugovladenja, §to je po svemu sudeéi bila
posliedica nekih tamosnjih lokalnih, osobnih razmimoilazenja. Da bi mogao
dobiti tai nosao morao je izraditi probne slike koje su zadovoliile; ipak se
stvar razvladila, §to je veoma pogor$alo njegovu inade slabu financijsku
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situaciju. S ogoréenjem i ironijom stavlja Romer u pismo reenicu: »Oni
koji upravljaju crkvom, a koja treba ovdje u gradu da se islikava, poznaju
manje vie moje bijedne financijske prilike, ova draga gospoda trebaju mene,
ali znaju i to da ja njih trebam, pa otuda valjda to Zalosno otezanje«.” Da
bi prezivio bavio se u meduvremenu slikanjem portreta i drugim manjim po-
slovima koji su zasijecali u njegovu struku, ali za koje je bio mizerno pladen.

Medutim, zanimljiva je okolnost koja je dala i povod njegovom pismu
na osje¢ki magistrat, naime da je u Osijeku ostavio nezbrinutu djecu, te je
od kr. pruskog generalnog konzulata u Bukarestu dobio poruku, da djecu
primi k sebi ili da pode u Osijek radi njihova odgoja. Posto se nada, da ce
sada s nastupom proljeéa dobiti povoljan posao i tako modi pomodi svojima,
Romer se obraca gradskom magistratu u Osijeku s molbom da jo$ kratko
yrijeme vodi brigu o njegovoj djeci, jer se uskoro mora sve povoljno rijesiti.!"

Pismo zavrdava izjavom da ée se uvijek s priznanjem sjecati dobrog
¢to mu je u Osijeku i njegovim bliznjim bilo u¢injeno, a potpisuje se: »Adolf
Rémer Portrait u. Kirchen Maler zur Zeit in Rimnick in der Walachei am
29. Januar 1860«. Na poledini ovog pisma, koie se ¢uva u Historijskom arhivu
u Osijeku, stavio je magistratski pisar biljeSku: »Posto su deca u pitanju sto-
jeéa iim obskrbljena to se ovo Pismo stavlja medj akta. U Oseku dne 7. stu-
deni 860.«.

Pismo je pisano stilom, jezikom i ortografijom koji ukazuiu na $kolo-
vanog ¢ovjeka, a i sam rukopis svjedo¢i o tome. No zamr$eni obiteljski od-
nosi, niegov nagli odlazak iz Osiieka, raskid s obitelii i s djecom, njihovo
nostaleiéno spominjanie u pismu i briga o njima (u koliko se ne radi o sratu-
natosti na sentimentalni efekat) ¢ine ovu liénost nekako zagonetnom i ostav-
liaiu ie u nriliénoi mieri obavijenom tamom nepoznavanija. Da 1i joj mo7emo
pripisati slikarski rad razmjera i kvaliteta oltarske pale u crkvi sv. Mihajla
u Tvrdi?

Prilikom restauriranja bila je slika skinuta s glavnog oltara i prenesena
u iednu dvoranu bivée Zenske realne gimnaziie u Osiieku, gdije je prof. Leovi¢
obavio restauratorske poslove. NaZalost, tada nije bila obracena pozornost
na to, da se ustanovi, da li ie slika sienirana i datirana, odnosno da se usta
nove neke indikacije koje bi pridonijele atribuiranju slike. MoZda to iz raz-
loga §to se bilo uvjerenja da je autor slike DreZi, kako je to i sam Leovié¢
dr#ao. Osim toga, upravo u doniem dijelu slike, gdje se obi¢no nalaze signa-
ture i datacije, bila je ona naivi§e o$tecena, jer se ondje slegao dim od sviie-
¢a i tamjana, a i naslaga boja i firnisa bila je ondje najgusca pa je taj dio
slike bio i najnedistiji.

Kod restauriranja ustanovljeno je, da je slika radena na platnu i1z
jednog komada, a ne sastavljenog iz dva ili vide dijelova, $to bi za slike takvih
dimenziia bilo razumljiviie. Nadalje je ustanovljeno, da je slika bila pod-
lo¥ena crvenom bojom, vjerojatno bolusom. Prof. Leovi¢ je o tome izjavio:
»Na slici koju ja popravljam dogodilo se, da su se boja i platno spustili zbog
svoije te¥ine u valovitom obliku. Izbo¢ine su tih valova iznosile 10 i vise cm.
Slika je na vi$e mijesta pokidana, a ove su podrtine na viSe mjesta spretno za-
krpane. Boja i temelj raspucani su radi ukrudéivanja i nestanka masnih sasto-
jina u svim smierovima. Slika je podloZena sa crvenilom »Menige« preko ko-
jeg je slika naslikana u lazurama, te ovo crvenilo daje slici osobitu toplinu i
sjaj. Donii je dio slike manje u$éuvan, jer je zraéna struja nosila toplinu i ¢ad
s oltarskih svijeda na sliku...«"
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Indikativna je ovdje svakako konstatacija, da je slika na viSe mjesty
veé bila zakrpana, i to vrlo spretno kako to konstatira prof. Leovi¢ iz Cegy
bi se dalo zakljuciti, da je slika jednom veé bila restaurirana ili u najmanjy
ruku konzervirana, $§to opet navodi na pretpostavku, da je slika znatne sta.
rosti.

Prema tome, o ovoj slici kao i o Rémeru i njegovom autorstvu slike ne
raspolazemo arhivskim ili drugim dokumentarnim podacima. LiSeni toga
moramo se ovdie kretati u domeni hipoteza. Ako bismo uvazili tezu dra
Bosendorfera slika je tada mogla nastati negdie izmedu 1850. i 1857. godine,
To ie razdoblje betkog bidermajera, jedne varijante klasicisticko-realisti¢kog
slikarstva, a na planu crkvenog slikarstva to je vrijeme nazarenaca, kada je
osobito u ovim krajevima, pod utiecajem befke akademiie, poimence Leo-
polda Kupelwiesera, kroz ¢iju su klasu prosli mnogi nasi slikari, vladao u
crkvenom slikarstvu duh tih slikara. Nema puno vieroiatnosti da bi u takvom
opéem vremenskom duhu i ukusu netko narucio oltarsku palu u izrazito
baroknom koncentu, kada je barok veé davno i$¢eznuo i pod snaZnim za-
pliuskivaniem klasicisti¢kih ideja (u perifernim austriiskim podrucéiima io§
vrlo %ive), ponovno dobio gotovo peiorativni prizvuk. Oltarske slike u nasim
crkvama, nastale pedesetih i Sezdesetih godina pro$log stolje¢a pruzaju nam
o tome uvjerljiva svjedocanstva.

U zakliu¢ku moZemo reéi da autora slike sv. Mihajla treba traziti u ra-
nijem razdoblju, moramo ga smjestiti za znatan broj decenija naprijed, da
bi ga mogli stilski opravdati. To svakako sredina 19. stoljec¢a ne bi mogla biti.

VI

Godina 1933.. kolikogod ie bila stasnantna u poegledu izloZzbene djelat-
nosti ier niie zabilieZena niti jedna izloZba za tu godinu. znacaina je po dru-
goj jednoj &injenici, naime po tome $to se te godine pocelo po prvi put onsir-
no i dokumentirano govoriti o slikaru Adolfu Waldineeru. Uéinio ie to Ernest
Dirnbach u Hrvatskom listu, u ¢lanku »Adolf Waldinger — Osiecki slikar
pro$log stolieéa«, kako smo to navriied veé spomenuli. Dirnbach ie biooraf-
cke nodatke dohin iz nrve ruke, od obitelii Waldinger, od sina Matiie i kcer-
ke Konstance udate RoZié, a i udovica Adolfa Waldingera bila je tada jo$ u
Zivotu, pa stoga mozemo tim podacima pokloniti punu vjeru.

Trebalo je, dakle, skoro tri decenija da slikarski opus ovog majstora
ponovno postane predmet iavnog zanimanja i da se ime Adolfa Waldingera
poijavi u novinskom tisku. Od tada je ono sve do danas zadrzalo svoiu punu
aktualnost. O niemu su pisani broini ¢lanci, prikazi, eseii, ali cjelovite znan-
stveno obradene monografije o njemu nazalost jo§ nemamao.

Istini za volju valja ipak konstatirati, da se ime Adolfa Waldingera
mnoso godina ranije od ovog Dirnbachovoe prikaza poiavilo u osieCkom
novinstvu. Bilo je to 1911. g. Poduzetni i inteligentni osje¢ki knjiZzar Radoslav
Bacié priredio je u svojoj knjizari u Kapucinskoj ulici (sada Bulevar JNA)
mjeseca studeni—prosinac iste godine izlozbu slika hrvatskih umjetnika iz
Zagreba: M. Rackog, Ciko$ Sesije, M. KI. Crné&ida, R. Auera, D. Kokotovic¢a i R.
Frange$a. Radilo se tu o nekoj vrsti kooperacije izmedu knjizare Badi¢ i
salona Ulrich u Zagrebu, pa je tako ¢itav zagrebacdki postav Ulrichova salona
prebaden u Osijek i prikazan osje¢kom gradanstvu. Kada je izlozba ve¢ bila
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u toku nadopunili su je s dvije slike Gvida Jenyja, te sa $est slika Adolfa
Waldingera. Ostalo je do sad neutvrdeno, na ¢iji su poticaj dospjele Waldin-
gerove slike na ovu izlozbu, na kojoj su izlagali samo Zivi umjetnici, dok je
Waldinger bio ve¢ 7 godina mrtav.

U povodu ove izlozbe izaslo je u osjeckim novinama viSe biljeski ne
samo o izlozbi, ve¢ i o Waldingeru i njegovim slikama. Te biljeske pokazuju
koliko je Waldinger tada ve¢ bio malo poznat, da ne kazemo nepoznat, svo-
jim sugradanima, i ne samo njima nego i onima koji su pisali o stvarima
likovne umjetnosti u gradu.

Eto tih novinskih komentara. Die Drau od 4. 12. 1911. g. piSe: »...od
jucer uvecana je izlozba dvjema lijepo izvedenim originalnim radnjama ov-
dasnjeg profesora Jenyja, kao i veéim brojem starijih slika jednog Osjeca-
nina imenom Waldinger iz godina 1860—1875«. Narodna obrana od 4. 12.
1911. g.: »Od novih, spomena vrijednih umjetnika ima od juler slika prof.
Waldingera, koji je sedamdesetih godina proSiog stolje¢a sluzbovao u Osi-
jeku. Slike su daleko od danasnje moderne tehnike. Vrijednost im lezi u
idealnom shvacdanju umjetnosti, u naivnoj, osobitom marljivo$éu izvedenoj
prikazbi, u plemenitoj ambiciji«. Isti list u biljesci od 5. 12. t. g.: »Od juler
je pomnoZzena izlozba za dvije uspjele slike prof. Jenyja te vie starijih slika
OsjeCanina Waldingera iz god. 1860—1875. Potonji je pravi odraz tadanjeg
ukusa i ocitog romanticizma u slikarstvu koje je slatkim i idealnim prika-
zom briliralo, pak su jedino stoga stanovi$ta ove slike zanimljive«. Slavo-
nische Presse (Osijek) od 7. 12. 1911. g.: »Od Waldingera, osje¢kog slikara i
profesora iz sedamdesetih godina proslog stoljeéa, izloZene su zanimljive
slike, koje se isticu to¢nom, upravo pedantnom izvedbom i idealnim shva-
¢aniem — a tehnikom sasvim suprotnom danas$nje Moderne«. RuZica Don-
¢evi¢ u Narodnoj obrani od 16. 12. iste godine: »...Jo$ od pokojnog osjeé-
kog profesora Waldingera izloZeno je Sest slika. Isti¢u se finom izradbom i
romanti¢cnom prikazbom, kako je to bilo moderno prije 40—50 godina, kad
je pokojnik bio u najboljoj stvaralckoj snazic.

Premda je takoder raspolagao s manjkavim podacima o Zzivotu Wal-
dingera, niti se trudio da ih prikupi, ipak s najvi§e razumijevanja i stru¢nog
prilaza izloZenim slikama pisao je o njemu Dragan Melkus, slikar, pisac i
esejist. PiSudi o toj izlozbi Melkus kaZe: »Zanimljiv je pokojni profesor os-
jecki Waldinger, koji Zivljase Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog sto-
lje¢a. U g. Bacica vidio sam slika tog umjetnika zdu$no crtanih i slikanih,
idealno shvacenih. Podsje¢a na svoje suvremenike: Schwinda, Prellera, Wald-
miillera i tehnikom i bojom. Kro$nje su drveca primijerice vanredno marljivo
izradene tamnim zagasitim bojama. Unato¢ svem plein-airu ljubicastih, mo-
drih i zelenih boja moderne, imaju i Waldingerove slike za ljubitelja i poz-
navaoca umjetnosti stanovitu ne malenu umjetni¢ku vrijednost«.2

VII

U miesecu travniu 1934. godine izloZio ie Slavko Tomerlin 80 slika, po-
najvi§e folklornih motiva. Osim kratkih novinskih najava izlo¥be, kao i na-
pomene da se slike prodaju izmedu 8000 din kao najvi$e i 300 din kao naj-
niZe cijene, daljnjeg osvrta na izloZbu nije bilo! Tada je najavljena izloZba
osjeCkih likovnih umjetnika, koja se trebala sastojati iz dva dijela, iz retro-
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spektivnog dijela s djelima Adolfa Waldingera i iz dijela koji bi obuhvatig
ostale osje¢ke umjetnike. U meduvremenu dodlo je do promjene prvobitne
zamisli, pa su te dvije izlozbe odrzane odjelito.

Prva izlozba, tj. osje¢kih umjetnika, otvorena je 11. 5. t. g, no nije do-
bila povoljnu ocjenu E. D., koji je o njoj izrekao slijedeée misljenje: »Na-
7alost se za cjelokupni dojam ne moze utvrditi, da prikazuje korak dalje u
razvoju osjetkog slikarstva, jer su vecinom sve slike radene na jedan te istj
nadin, bez narocite invencije, individualnih osebina i nazora na tehnicko rje-
gavanje slikarskih problema. Isti niveau kakav je na izlozbi sada, bio je i
prije deset i vie godina«.?? Na izlozbi prikazana su djela Antolkovica, Leovica,
Turkoviéa, Zormana i Zivica, te Zena Belogevié-Moderc¢in i Plazzeriano.

S najveéim brojem slika bio je istupio Josip Zorman, ma da niti za
njega ocjena nije bila povoljna. »Radovi g. Zormana, koji se koncepcijom iz-
dvajaju iz zbirke ostalih impresionistickih radova, ne rjeSavaju uvjerljivo
problem »gledanja na stvari unutarnjim ocimac« §to je smisao ekspresionis-
ticke umjetnosti. Slike su bezbojne i hladne, te se vidi, da Zorman jo$ uvi-
jek ne nalazi svoje stalozeno rijesenje niti za problem boja kao ni za problem
oblika. Ipak se mora istaci, da je g. Zorman izloZio najvedi broj radova, a to
znadi, da od svih drugih najvie radi, te se jo$ uvijek moZze ocekivati od njega
njegova konaéna regulirana afirmacija«.?

Kratka novinska notica nas informira, da se u Osijeku nalazi Sonja
Kovatié, rodena Osje¢anka, koja se upravo vratila iz Pariza, gdje je radila
u &koli André Lhota. Izlagala je u nekoliko pari$kih galerija, a o njoj da su
pisali ¢asopisi Comoedia, Les Annales, Revue Moderne i France Illustrée.
Navije$teno je ujedno, da Sonja Kovaci¢ namjerava uskoro prirediti u Osi-
jeku izlozbu svojih paridkih radova?

Iz daljnje jedne biljeske saznajemo, da je iz Beograda doputovao u

Osijek Oskar Nemon (Neumann), koji sada stalno Zivi u Bruxellesu u Belgiji.
U Beogradu je pregovarao radi izlozbe svojih skulptura u Domu Cvijete
Zuzorié¢. Namjerava izlagati u Zagrebu i Osijeku. Medutim se morao vratiti
u Bruxelles da izvede poprsje tamosnjeg papinskog nuncija i modelira bel-
gijskog kralja.®

‘U $estom mjesecu priredena je onda ranije planirana izlozba Adolfa
Waldingera. Otvorenje je odrzano 2. 6., a prisustvovao je tom svecanom ¢inu
gradonacelnik arh. Malin i divizijski general Stanisavljevi¢, dok je prof.
dr- Ilija- Mamuzi¢ proc¢itao tom prilikom raspravu dra Artura Schneider o i
Waldingeru. Zatim su u Hrvatskom listu od 7. 6. publicirani prikazi Ljuba
Babiéa (»Adolf Waldinger«) i Mirka Ratkog (»Crtezi Adolfa Waldingera«). &
Objavljene su i reprodukcije Waldingerovih slika: Suma, Stari hrast i Hrast %
na livadi, te fotos Waldingera kako sjedi za svojim slikarskim stalkom. |

Jo§ jednom u toj godini bilo je rije¢i o Waldingeru, tj. u povodu 30-te
obljetnice njegove smrti® Tom je prilikom pao i prijedlog da se dio Gornjo-
dravske obale (od bloka Urania kina do sadanjeg parka kulture) prozove
Waldingerovim imenom. »Waldinger je znao u $ikarju i dzbunovima, kojih
je jo$ do nedavna bilo u predjelu pred ulicom Gornjodravska obala, provoditi
sate od jutra do velera proucavajuéi harmoniju prirode u Zelji da obuhvati
one neshvatljive komponente od kojih je sama priroda formirala pojam lije-
pog«. Ovim je rije¢ima potkrijepljen gornji prijedlog. Dodaje se jo§, da je
Matija Waldinger, sin Adolfa Waldingera kod kojeg se nalazi najve¢i dio =
slikareve ostavétine, voljan ovu ostavstinu predati uz povoljne uvjete grad- ! 1
skoj opdini za njenu galeriju slika. i
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Pred kraj godine izdaje Jovan Gojkovi¢ mapu perocrteza »Ozalj« s pred-
govorom A. L. priica i povijesnim biljeskama k. LaszOWSKOg, a 1Stouuono
rewar 11jesic prikazuje Svoje SliKe OSjeckom gradanstvu, 1 to motuve 1z Sa-
rajeva i ostale Bosne, te motive iz Srijema, Sroije i s mora. ‘Lakouer je pred
kraj godine, u okviru priredbe »Crvenog Krsta« izlozio veci broj svojih lito-
grarija Josip Leovi¢. Frodavao ih je po 20 din komad. Stari Usijex, stara
prava, stara osjecka solara, ribarske lade i figuralne stvari bili su motivi tih
njegovih litografija.

VIII

Ozivljavanjem uspomena na Adolfa Waldingera ozivljena je i uspomena
na njegovog prvog ucitelja Huga Hotzendorfa. 1 o njemu se sada pocelo ¢esce
pisati.. Doause, pisalo se o njemu i ranije, ali s nedovoljno podataka. Bio je i
on neistrazena li¢nost, $to je dobrim dijelom ostao do sada. Prvi ga je spome-
nuo, iz sjecanja jer ga je osobno poznavao i neko vrijeme ¢ak kod njega sta-
novao, Iso Krs$njavi.”’ I njegove »Uspomene iz Vinkovaca i Osijeka« baziraju
na sjecanju i zapisivanju onog §to je ¢uo od drugih. To dakako ne umanjuje
izvanrednu vrijednost tih uspomena, ali pojedini podaci u njima nisu doku-
mentarno provjereni. S manjkavim podacima raspolagao je i dr Bosendor-
fer, kada je zapisao: »Upravitelj osjecke crtacke $kole bio je neki Conrad v.
Hotzendorf, za koga vele, da je bio vanredan pejsazista. Dobivao je silnih
naru¢aba od okolne vlastele slavonske, ponajvise od Jankovica Orahovackih,
koji jo$§ i danas imaju ¢itavu kolekciju slika Konradovih ... Kazu da-je Kon-
rad bio oZenjen prostom Sokicom, koja je bila vjerna kopija Ksantipe. Radi
toga prepustao se on pijanstvu i zanemario svoj veliki talenat...«* Na-
ravno, kasnije u publikaciji »Poceci umjetnosti u Osijeku« Bosendorfer je
zhatno ispravio i dopunio svoje saznanje o Hotzendorfu, utvrdivsi Citav niz
podataka koji su i danas jo$§ temelj za poznavanje Zivota ovog sikara. (Tako
i podatak o Hotzendorfovoj Zeni, koja nije bila Sokica, veé¢ je rodom iz Be-
remenda u Madarskoj, a zvala se Aplonija Laszlo). Sigurne i arhivski provje-
rene podatke prikupio je dr Kamilo Firinger i objavio u svojoj raspravi »Li-
kovna umjetnost u Osijeku u 18. i podetkom 19. stoljeéa«.?? Poslije je litera-
tura o Hotzendorfu veoma porasla, ali u istrazivanju njegove biografije nije
se doslo mnogo dalje od podataka §to su ih gornji autori istrazili i zabiljeZili.

Nadovezujuéi na Waldingerovu izlozbu iz 1934:.:'g., Arheoloski klub
»Mursa« organizirao je u mjesecu veljata—ozujak 1935. godine retrospektiv-
nu izlozbu slika i crteza Huga Hotzendorfa. Izlozba se odrzavala u dvorani
Zupanije, a obuhvatilo je 8 ulja, 11 akvarela, 10 crteza perom — sepia, 9 crteza
olovkom i 72 skice, ukupno 110 izlozaka. Od ulja bile su izlozene slike:
Stari Osijek (1850. g.), Zimska Suma (1847. g), Lov na daplje (1849. g.),
Pred burom (1843. g.), Lovac (1849. g.), Jankovacka peéina i-grob (1865:.g.),
Podgoracka Suma (1850. g.) i Izvor Savice. O toj se‘izlozbi dosta govorilo. Hr-
vatski list donio je nekoliko priloga o izlozbi (24. 2, 28.72. i 6. 3.). U osvrtu
od 28. 2. se veli: »Svaki pojedini pejsaZ predstavlja jednu minucioznu, pr‘o‘
finjenu izjednacenost tonova, koji se slijevaju sinfoni¢ki u jednu harmonié-
ku cjelinu. Hotzendorfovi pejsazi mogu se bez daljnjeg uvrstiti u red naj-
boljih sikarskih radova stvorenih u Hrvatskoj prosloga vijeka i stoga je ‘oh
zasluzio, da se njegova uspomena sauva ne samo u zatvorenim sobama pri-
vatnih obitelji, nego i u najsiroj javnosti«. U ¢lanku od 6. 3. pisac naglasava
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da Osijek »do sada nije imao veéih umjetnika, nego $to su Ho6tzendorf i Wal.
dinger, s kojima bi se ponosio svaki drugi grad«. Objavljene su i reprodukcije
slika: Osje¢ki most iz 1850, te Stari dvorac. Za ovu posljednju se sliku navodi,
da nije bila izloZena, jer da je u posjedu jedne novosadske obitelji. »Slika
prikazuje jedan vanredno impresivni i Zivi pejsaZ iz Spanjolske. Dvorac na
vrhu brda djeluje poput kakve vizuelne prikaze iz bajke. Kao da ga je Carob.-
na ruka polozila, bijelog poput alabastra. Dolje pod ovom ponosnom grade-
vinom osjeéa se udaranje bila jednoli¢nog Zivota. Mlinari i ribari bave se
svojim poslovima, ne slute¢ da su postali dijelom jednog lijepog sklada, koji
je zanazilo nadareno slikarsko oko«. Ovoj se slici nije do danas u$lo u trag,
pa ako je doista rad Hotzendorfova kista, onda je kompozicija nastala vje-
rojatno po kakvom predlo$ku, odnosno bakrorezu, kojih je Hotzendorf u
svom ateljeu i stanu imao Citavu zbirku. '

Neito kasnije pojavio se u Hrvatskom listu ¢lanak »Da li slika Osijek
1850 potjete od Hotzendorfa?«.® Povod za sumnju u atribuciju ove slike
Hotzendorfu bila je okolnost, da je slika bez signature. »Slika je radena u
tehnici i maniri ostalih slika Hotzendorfa, ali nema potpisa. Samo je u uglu
navedeno ’x 850(3). Hotzendorf je svoje slike potpisivao, dok je ova slika os-
tala bez signature. Brojke napisane u uglu znace vjerojatno godinu, ali je
neobja$njeno $to znali broj 3« pita se pisac ¢lanka. Slika je bila u posjedu
Luja Pleina, koji ju je ponudio gradu na prodaju za 6000 din. Na temelju ove
sumnje u gradu je sastavljena komisija u sastavu: dr Pinterovié, dr Dikli¢,
prof. Iv§ié, B. Kresi¢, inz. Fay i J. Gojkovic. Zadatak komisije je bio da ispita
autenti¢nost slike. Clanak zavriava: »Stvar ée biti stoga ponuditelja slike,
da doprinese dokaze, da je ovu sliku uistinu napravio Hotzendorf, ma da se
po stanovitim kompoziciiskim i koloristi¢kim oznakama moZe pretpostaviti,
da je on autor slike. Ali isto tako nije iskljuéeno, da je netko drugi mogao
opona$ati njegovu maniru i stvoriti sliku, koju su kasnije drugi proglasili
djelom starog osjeCkog majstora Hotzendorfa«. O nalazu citirane komisije
ne &itamo u Hrvatskom listu dalje viSe niSta. Danas se ova slika vodi kao
autenti¢no djelo slikara Hotzendorfa.

IX

Revalorizacija Waldingera i Hotzendorfa imala je za posljedicu, da je
opéenito porasao interes za osjecku likovnu kroniku, kojoj se pocelo posve-
¢ivati viSe pozornosti nego do sada. Istina, nije to dobilo karakter sistemat-
skog istrazivanja, ali stvorena je inicijativa da se §to vise objelodani i sacuva
od likovne ostavitine, osobito od starih osjeckih slikara. Jedan takav pot-
hvat bio je i Tjedan kulture i privrede Osijeka, odrzan od 3—11. 11. 1935.
godine. U okviru priredbe prikazana je i likovna umjetnost u Osijeku. Oko
250 slika iz privatnog i javnog posjeda, medu njima u prvom redu osjecki
slikari stare generacije, zatim srednje i suvremene generacije. Nadalje bivsi
osjetki slikari i kona¢no svi ostali slikari u osjeCkom posjedu. Od suvremenih
i bivgih osjeckih slikara nagli su se ovdje na okupu: Gustav Antolkovié, Jovan
Gojkovi¢, Josip Leovi¢, Marta Plazzeriano (keramika), Hella Reymann, Elza
Rechnitz, Eugen Szekler, Milan Toli¢, Rudolf Turkovi¢, Milan Vakanjac,
Josip Zorman, Mihajlo Zivi¢, te Alfred Schiffer, Vladimir Filakovac, Petar
Orli¢, pok. Kornelije Tomljenovi¢ i Zlata Herlinger.
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Bio je tu i velik broj zagrebackih i drugih slikarskih imena. Evo ih:
V. Bukovac, C. Medovié, Cikos$ Sesija, M. KI. Crn¢i¢, O. Ivekovi¢, F. Kovace-
vié, I. Kr8njavi, R. Auer, I. TiSov, B. Senoa, T. Krizman, J. Kljakovi¢, M.
Vanka, M. Racki, Z. Sulenti¢, M. Trepse, O. Mujadzi¢, M. Kruslin, J. Buzan,
M. D. Gjurié, S. Tomerlin, R. Valié¢ (kipar), Z. Preradovié¢, N. Rojc, L. Virant-
-Crncié. Zatim s grafikama: M. Kraljevié¢, Lj. Babié, K. Hegedusi¢, M. Slika,
M. Rasica, D. Renarié, Vj. Bojnicié, Z. Peksidr-Sri¢a, A. Krizmanié, D. Koko-
tovié, M. Uzelac, V. Kirin, I. Rezek, E. Tomasevié, N. Ple¢nik. Ostali slikari:
P. Dobrovié, M. Milunovié, S. Belozanski, Z. Sekuli¢, F. Radoc¢aj, V. Pomori-
Sac, T. Tratnik, S. Santel, R. Mar¢ié¢, N. Cuderman, B. Jakac, E. Vidovié, V.
Menegelo-Dincié, P. Tijesi¢ i S. Timi$i$in. Konac¢no jo$§ i kipar R. Frange$
Mihanovié. Kao $to se vidi, u osje¢kom posjedu nalazila su se djela svih zna-
¢ajnijih imena iz gotovo cijele zemlje.

Medutim, kako su bili zastupani stari osjecki slikari saznajemo iz Hr-
vatskog lista od 9. 11. 1935. g3! »Nas u prvom redu interesiraju dakako os-
je¢ki majstori. Ti su gotovo svi zastupani lijepim brojem radova. Od starih
likovnih umjetnika isti¢u se tehnic¢ki dotjerani radovi u portretu te pejsa-
zima Franja Pfalza (izvrstan mu je portret gdje R.), Huge Conrada v. Hotzen-
dorfa, Georga Morettija (do$ao ovamo na poziv biskupa Strossmayera), pjes-
nika pejsaznih elemenata Adolfa Waldingera, nadalje jedan rad nepoznatog
F. Giragosa, Antuna Arona (odli¢an mu je portret takoder neke gdje R.), Di-
mitrija Markovica, osje¢kog profesora, te Rene Stengla, sina jednog osjeckog
rentijera (Stengl je u Becu prije 25 godina pocinio samoubistvo, a otac mu
je umro u bijedi u Osijeku), profesora Dragana Melkusa i Gvida Jenyja«.

Osjecani su, dakle, imali prilike vidjeti na toj izlozbi i portrete Franja
Pfalza (1811/13-1863), uz Hotzendorfa svakako najstarijeg slikara osjeckog
kruga iz sredine pro$log stoljeca, inace slikara o kojem se u Osijeku do tada
malo znalo i pisalo. Zanimljiva je primjedba, da je izvrstan njegov portret
gospode R. Do sada su od Franja Pfalza poznati slijedeéi portreti: Fra Erne-
sta BeneSicda, Ivana Zanettyja, Magdalene Zanetty, Portret nacelnika Sarvasa,
te glava djecacdicéa i Pfalzov autoportret. To je ujedno sve od autenti¢nih
Pfalzovih portreta. Ako je portret gospode R. bio signiran, onda znaci, da je
u posjedu osjeCkih gradana bilo, a vjerojatno i sada jo§ imade, daljnjih por-
treta ovog nesumnjivo solidnog i §kolovanog osjeckog slikara.® Premda je bio
dosta uposlen za mnoge crkve u Slavoniji (radio je crkvene slike i oltarske
pale), Pfalz je zivio takoreci u bijedi, te je 1860. godine bio primoran traziti
mjesto ulitelja crtanja u Baji, koje je mjesto privremeno i dobio. Kada ga je
napustio i opet se vratio u Osijek, ostao je duzan porez, a taj se porez nije
mogao naplatiti niti poslije njegove smrti, jer je umro bez imovine. Cak je i
gradskoj blagajni u Osijeku ostao duzan 1 f., 6!/, krajcara a. vr., pa je stav-
ljen prijedlog, da se taj dug »nepoberiv izpiSe a gradu u razhod racuna
stavi«®

O Pfalzu je najviSe arhivskih podataka prikupio dr Kamilo Firinger,
no do danas se nije moglo to¢no utvrditi godina rodenja ovog slikara. Ona
pada negdje izmedu 1811. i 1813. godine. Izgleda da njegovo rodenje zabu-
nom uopde nije registrirano u matici krs§tenih. To proizlazi iz akta magistrata
u Osijeku, koji na traZenje magistrata u Baji, da mu dostavi krsni list i os-
tale legalne svjedodzbe o Franju Pfalzu u svrhu rjeSenja njegove molbe za
dodjelu upraznjenog mjesta ucitelja crtanja na glavnoj $koli u Baji — magi-
strat u Osijeku odgovara, da mu moZe poslati samo svjedodzbu o ponasanju
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(koja je naravno povoljna), ali ne moze poslati i krsni list, jer da je u matici
krstenih zaboravijeno registrirati njegovo rodenje (»...da bei der Geburt
des Franz Pfalc das Eintragen in das Taufprotokoll vergessen wurde, so ist
dieses Zeugnis als Taufschein anzusehen«). Akt gradskog magistrata u Osi-
jeku je datiran sa 7. 4. 1860. g., a predmet je rjesavao Franjo DreZi (Dressy),
bivsi slikar o kojem je ovdje veé bilo rijeci.**

Poslije Pfalzove smrti njegova Zena Ana podnosi molbu Kr. namjesnic-
kom vijeéu u Zagrebu za otvaranje »djecjeg cuvaliSta«. Ma da je Ana Pfalz
sa strane osje¢kog magistrata dobro ocijenjena a zapisnik sjednice magistra-
ta od 21. 10. 1865. g. o njoj konstatira: »Prositeljica, udova poznatog umetnog
slikara ovda$njeg Pfalza, krasnog izobraZenja i primerna u cudorednosti
osoba, podpuno za ovu svrhu zahtevana svojstva poseduje ... «, ipak Namjes-
ni§tvo u Zagrebu odbija molbu, jer se namjesni¢ko vije¢e uvjerilo »da sada,
odkako se strozije nadgleda, da se preprie¢e sukromne (privatne, op. m.)
neovla$tene u¢ione, one osobe, koje su si tim nacinom potriebita sredstva
za 7ivot nabavljali i nedokazavsi doti¢nih sposobnosti. .. «%

Tako su osjecki slikari, gotovo svi od reda, umirali siromasni i svoje
obitelji ostavljali u neimastini. Bio je to slu¢aj s Hotzendorfom, s Waldin-
gerom, pa kako vidimo i s Pfalzom.

U citiranoj biljesci spominje se rad »nepoznatog F. Giragosa«. I to je
stari osjecki gradanin, bakrorezac koji je umro 1907. g. u Osijeku, gdje je i
sahranjen na groblju sv. Ane u Gornjem gradu. O njemu je A. E. Brli¢ u
Hrvatskom listu od 30. 8. 1938. g., pod naslovom »Stari osjeCki bakrorezac
Franjo Giragos« (1820—1907) priopéio podosta podataka. Iz ¢lanka vidimo,
da je Giragos porijeklom Grk, ali je dugi niz godina Zivio u Osijeku. Zena
mu je bila Francuskinja i zvala se prije udaje Marija Carre. Poducavala je
francuski jezik u bogatim gradanskim obiteljima. Jednim oglasom Marija
Giragos objavljuje, da ée od 1. sije¢nja 1867. g. pored poduke u francuskom
i pijanofortu poducavati i u finom Zenskom ru¢nom radu, sa ili bez fran-
cuske konverzacije, ali samo za odrasle djevojke.* Potpisuje se kao ispitana
utiteljica francuskog jezika sa stanom u ku¢i Redelstein u Gornjem gradu,
Glavni trg (Marktplatz). Dok je Marija podudavala francuski jezik njen su-
prug Franjo Giragos se bavio i crtanjem, pa je ¢ak kroz vise mjeseci zamje-
njivao starog Huga Hotzendorfa na osjetkoj crtackoj $koli, kada je ovaj vec
pobolijevao i nije vise mogao redovito drzati obuku. U Historijskom arhivu u
Osijeku® postoji namira (Quittung), kojom Franjo Giragos potvrduie, da je
od Huga Conrada v. Hotzendorfa za poduku u gradskoi crtackoj $koli kao
njegov suplent za vrijeme od 1. listopada 1868 do 1. oZujka 1869. godine pri-
mio mjeseéni honorar od 15 f., ukupno 75 f. a. vr.

Na nadgrobnom spomeniku obitelji Giragos stoji tekst: Hier ruhet Frau
Marie Giragos, gest. am 16. Oct. 1902 im 66. Lebensjahr. Dem Auge fern, dem
Herzen ewig nah’!. Gewidmet von ihrem triefstrauenden Gatten Franz Gira-
gos, gest. am 16. Martz 1907 im 87. Lebensjahre.®

Jo$ jedno ime sa spomenute izlozbe osje¢ke umjetnosti zasluzuje neko-
liko redaka paznje. To je Rene Stengl, rodeni Osjefanin. Po prvi put izlaze
u Osijeku 1907. g. u trgovini namje$taja R. Kaiser. Osje¢ka Die Drau® napo-
minje, da je Stengl izlagao i u Beckoj Secesiji. Zatim izlaze u mjesecu pro-
sincu 1911. g. u salonu Baci¢ u Osijeku zajedno s ¢lanovima Hrvatskog dru-
$tva umjetnosti, Zagreb. O njemu je tada Gvido Jeny napisao: »Stengl ne od-
govara svalijem ukusu. Njegove slike posjeduju ne$to oporo i neprijatno,
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imaju sivo, tmurno, olovno raspolozenje ... Vanjsko obiljezje njegove istini-
tost1 i iskrenosti predstavl_ja ujedno i odsustvo svjetla u smisiu modernog
plenera cak kad slika pejsaze obasjane suncem, gleda i slika sve zatomlje-
nim bojama ... A pri svemu tomu — kakva ljepota boja«.* Ruzica Doncevi¢
iznijela je svoje utiske i sjecanja ovako: »Rene Stengl je OsjeCanin, a Zivi u
Becu. Upoznala sam ga kao daka, pr1_|e 12 godina. Visok, mrsav, vazda ozbi-
ljan i zamisljen, vazda samotan, pravi kontrast svoph vragol]astlh vrsnjaka.
I njegove su slike tako ozbiljne i tuzne. IzloZio je tri pejsaza kop se osobito
isti¢u svojim sumornim tonom. Nebo i zrak i zemlja i voda, sve je sivo, samo
se isti¢u gole grane i $ikara nuz potok. A ipak ima toliko nijansa bO]a i svjet-
la i sjena, osobito na slici br. 113, gdje su u pozadini seljacke kuce«.*

Po posljednji put se pojavljuje svojim slikama u Osijeku u mjesecu
sijeénju 1917. g., u jeku svjetskog rata. Slikar Dragan Melkus dao je tada
osvrt na tu izlozbu. »Slike g. Stengla odlikuju se finim shvacanjem prirode
pune su stlmunga u raznim tehnikama i raznim materijalom virtuozno izra-
dene. Snijeg umije vanredno istinski iznijeti na svu prividnu jednostavnost,
nevjerojatna sigurnost svakog poteza. Voli sumornost, koja se lijega na du-
$u... I akvareli vrlo su lijepi, te bi bila vje¢na Steta, kad ta djela ne bi nasla
kupca u Osijeku«.?

Osam godina poslije toga Die Drau® informira citaoce, da je slikar
Rene Stengl, sin osje¢kog privatnika T. Stengla, od 4. listopada 1925. g. ne-
stao. Toga je dana napustio hotel Wieninger, Semperstrasse u Becu, gdje je
stanovao i od tada se viSe nije javljao. »Rene Stengl je 45 godina star. U po-
sljednje je vrijeme Zivio tiho za sebe i ¢ini se da je bolovao od teSke bolesti.
U jednom ostavljenom pismu navje$éuje samoubistvo veronalom... Rene
Stengl bio je vrlo nadaren slikar i vi$e njegovih slika nalaze se u privatnom
posjedu u Osijeku«. Prema tome Stengl je roden negdje oko 1880. godine u
Osijeku. Umro je u Becu 1925. godine.

X

U cijeloj 1936. g. mogli smo registrirati samo dvije izlozbe: Slavka To-
merlina i Milana Tolica.

Tomerlin je izlozio u mjesecu svibnju ukupno 80 slika. Moze se reci, da
je Tomerlin tih godina bio jedan od najaktivnijih osjeckih slikara, koji se
¢esto pojavljivao svojim samostalnim izlozbama i velikim brojem slika. »G.
Tomerlin imade mnogo zasluga za razvoj folkloristi¢ke slikarske umjetnosti,
a narocito nase slavonske. Mada je u kompoziciji figura ponesto sklon im-
provizaciji, ne polazuéi mnogo vaznosti u realisticku detaljizaciju motiva,
ipak su njegova zapazanja potpuno pouzdana i imaju bezuvjetno dokumen-
tarnu vrijednost«.*

U mjesecu prosincu prireduje svoju samostalnu izlozbu Milan Tolié.
Na izlozbu se kriti¢ki osvrnuo E. D. u Hrvatskom listu od 23. 12. 1936. g. »Po
svemu se vidi, da je portret najpouzdanija domena umjetnickog shvatanja g.
Tolica. On je portretirao za nekoliko godina svojeg boravka u Osijeku mnoge
istaknute gradane kao i njihovu djecu. U portretima je medutim g. Toli¢
dvojak. Vidi se da ima likova, koje je radio po vlastitoj invenciji, slobodno,
bez straha da povrijedi neciju ta$tinu i ukrudeni osjecaj za konvencionalnu
formu, a nekoje je likove radio o¢ito po tudem nalogu i zahtjevu, vrsedi neke



332

vrste fotografskog posla. S umjetni¢kog gledista koje se ne zadovoljava samo
rjesavalijeul Clsul 1ZICKIN Pliaijd 1 Proporclja Meresantiljl su oul slovounl,
LIIVENCI0£11 SIIKATEVI radovl, U Kojlina Je ON ld Platno (a0 VIASLltUu eKSpresiyu
PSLCKE unutrasnjostl svog moaeia ... U tom Suusiu Je VIlo aojmijv poruet
g. prioznika, Kojl jJe mozua najsadrzajniji od sviju arugin, ma daa nie niti
1zaaleka tako erektan kao $to su nexkojl drugl, radeni vise zbog 1sucanja
van skih nego li nutarnjih osebina moaela«. za ‘loliceve pejsaze Kaze da 1ih
Tolc donosi »u glavnom u jednom tonu, zbijene stisnute, bez vedrine i zra-
ka«, te kona¢no utvrduje: »Mozda izrazaj g. Lolica Jo$ uvijek nije dovoljno
dinami¢an sadrzajem, mozda i hramlje tehnickim sredstvima, ali ta su djela
svakako interesantni prilozi k razvoju modernih slikarskih smjerova u
Osijekux. 7

Niti 1937. godina nije bila bogatija na likovnom planu od prethodne.
Svega dvije izlozbe osjeckih slikara i jedna zagrebackog slikara. U mjesecu
svibnju izloZio je osjecki graficar Ivan Roch, no ne samostalno, nego u za-
jednici s Draganom Renari¢em. Bila je to izlozba akvarela i grafike, na kojoj
se kao znacajnija i snaznija li¢nost svakako afirmirao Dragan Renaric.

Ivan Heil izloZio je u mjesecu kolovozu 23 slike, radirunga, gvaza i cr-
teza po motivima iz Osijeka, Sarajeva, Slovenije i Posavine. Novinska bi-
ljeska® napominje, da je Heil jo§ »mlad i poletan, odaje u svojim radovima
lijepu buducnost« i podvlaci slike: Portret zene, Pejsaz, Cvijece, Sarajevska
carsija.

U mjesecu studenom odrzao je izlozbu slika M. D. Gjuri¢, takoder stari
osjecki znanac, koji je u ovom gradu Cesto priredivao svoje izlozbe, te je bio
poznat i cijenjen umjetnik.

Do pojave Toliéa Osijek nije imao kvalitetnog crtaca karikatura. Na-
ravno, izuzimljemo Vladimira Filakovca, majstora crteza i karikatura, koji
je u razdoblju izmedu 1919—1930. g. dao niz izvrsnih karikatura i objeloda-
nio ih na stranicama Hrvatskog lista. Njegov posao, nakon stanke od visec
godina, prihvada i nastavlja M. Toli¢. Odmah pocetkom 1938. godine izlaze
150 crteza-karikatura poznatih i manje poznatih osoba iz osjeckog privrednog
i umjetni¢kog svijeta. Ta mala izlozba bila je vrlo dobro posjeena — oko
700 osoba je radoznalo gledalo ove karikature, koja je brojka razmjerno vi-
soka za tadanje osjecke prilike.

Zasluznim muzealcima Franju Sedlakovié¢u, C. N. Nuberu i prof. Vjeko-
slavu Celestinu izradio je kipar M. Zivi¢ broncanu plaketu, koja je postav-
ljena u Gradskom muzeju (Muzej Slavonije) 8. 5. 1938. g.

Slavko Tomerlin otvorio je svoju samostalnu izlozbu 9. 10. t. g.,, a E. D.
je dao osvrt na izlozbu u Hrv. listu od 14. 10. pod naslovom »Likovno tuma-
¢enje slavonskog folklora«.

Krajem godine, tj. od 22—31. 12. 1938. organizirala je likovna sekcija
Drustva za unapredenje znanosti i umjetnosti izlozbu suvremene umjetnosti,
u glavnom djela iz privatnog posjeda pojedinaca. Bila su to djela ovih um-
jetnika: Babicda, Vanke, Beci¢a, Mujadzica, Treps$ea, Tartaglia, Filakovca, To-
lica, Domca, Konjoviéa, Aralice, Hakmana, Gvozdenovi¢a, Dobroviéa, Bije-
lica, Z. Preradovié, P. Milosavljevi¢a, Milunovi¢a, Celebonovi¢a, Tabakovica,
Cudermana i L. Zagara. Uspjeh izlozbe bio je slab, $to je dalo povoda gorkom
zaljenju piscu ¢lanka B (dr Franjo Buntak) u Hrv. listu. od 8. 1. 1939. g. u
kojem pored ostalog ¢itamo: »Priredivadi izloZbe nastojali su svim sredstvi-
ma da publici u¢ine pristupa¢nim izloZzena djela i da stvore potrebno razu-
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mijevanje za suvremenu umjetnost. U vi§e navrata posjetiocima su tumadene
slike i priredena vodenja po izlozbi... Nazalost, sav taj mar nije dovolino
honoriran sa strane publike, ma da je izloZzba u organizatorskom smislu
bila na visini. Posjet izlozbe bio je vanredno slab tako da prihod na kata-
lozima i ulaznicama nije pokrio niti polovinu reZ. tro$kova. Na taj nadin
morat ¢e i u buduce mnoge inicijative propasti, §to dakako sve vie umanjuje
znacenje Osijeka kao jakog kulturnog Zari$ta Slavonije...«.

Ipak, ta 1939. godina u cjelini nije bila slabija od 1938. godine, ¢ak je
bila i ne$to zivlja. Odmah na pocetku godine izlaZu zajedno Grupa hrv. umiet-
nika i ¢lanovi srune Nezavisnih hrv. umietnika iz Zaoreba. Izlaeali su: Bahié,
K. Hegedusi¢, M. Ehrlich, I. Generalié, N. Pordevié¢-Tomasevié, Z. Hesedusié,
E. Kovacevié. Z. Mug&i¢, V. Radau§, Z. Sertié, V. Sveénjak, E. Tomasevi¢, K.
Tompa i F. Vaié. Prikaz izlozbe dao je E. D. Hrv. listu od 19. 1. 1939. g. pod
naslovom »Likovna umijetnost s narodnim izraZaieme.

Bilie§ka u novinama od 11. 2. 1939. ¢. (Hrv. list) javlia, da ie umro dr
Emil Rechnitz, suprug slikarice Flze Rechnitz i da je ostavio gradskoj opéini
Sest slika, radova svoie supruge Elze.

Jovan Goikovi¢ izdaje u mjesecu velja¢i mapu crteza »Stari Osijek« s
predgovorom A. E. Brlica.

»Medimarodni karikaturist« L. Kondor otvorio izloZbu karikatura.’

Ivan Heil izlaze u Zagrebu u Domu likovnih umietnika 37 ulia i akva-
rela, nrete7no peisaza i ortreta. Moderna galerija JAZU otkupila 1 ulje-pej-
saz. (Hrv. list, 19. 5. 1939. g.).

Svakako najznadajnija priredba te godine bila ie velika izlozba slika
Vladimira Filakovca u mijesecu srpniju. Interes za tu izloZbu osobito je pobu-
dila okolnost, da je Filakovac ovai puta nastunio u dru§tvu i s radovima svoje
cetvoro dijece. Iz komentara E. D. u Hrv. listu od 4. 7. 1939. g. citiramo:
»Riietko je koia izlozba, priredena u nagem eradu posliedniih sodina, osta-
vila tako zaokruzen, sreden i potpun doiam, kao $to je to sludai s izlo¥enim
fakturama nafeg starog znanca ... Uistinu. Filakovac je ostao vieran &istom
slikarstvu, pokazujudéi da osieda i naisuptilniie odnose u boiama kao i sve
faze oblika. Svaka niesova slika znadi drueadiie do¥ivliavanie motiva. a inak
ie u nioi slikar Filakovac suvereno zadr7ao obiliezia svoiees umietni¢koe ia:
sionrnost u crtezu i pro¢udena uskladenost koloristi¢kih efekata. Ove se dvije
odlike iednako moen nazriieti bilo da radi peisaz, kakav interieur, mrtvu
prirodu ili nortret. Slikar Filakovac nikada ne namede svojim motivima $e-
matiénost dozivliavanja, on ulazi u niih, jer ga privlade, zaokunliuiu sva
niecova nastroienia i nazriievania i on ni§ta drueo i ne Zeli. veé¢ da tom trenu-
tacnom dozivliaiu dade §to istinskiii umietni¢ki izraZai«. Posebno su bili za-
pazeni niecovi motivi sa zivotiniama. »Tierovi niiesu nobudili niecovu po-
zornost samo radi eezotike boia, veé radi pokreta i oblika. koii zviieri daiu
sav niezin znadai. Onrezno madie koracanie, mekan i elasti¢an hod. svaki &as
snpreman na skok, sve to 7ivi na tim animalnim studiiama kao dokumenat
dubokog ulaZenja u zadatak i svijesne sigurnosti, da mu je u svakom pogledu
dorasao«.

X1

Likovnu sezonn 1940, godine otvara Tvan Heil s 28 ulia i akvarela, nre-
te7no motivima iz Osiieka i Siska. Kriti¢ka ociena E. D. glasi: »Slikar Heil
ne pripada medu eksperimentaliste. On se strogo pridrzava akademskih na-
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¢ela rjesavanja prostornih, koloristi¢kih kao i figurativnih problema i stoga
njegova platna, koja ¢ine pretezni dio izlozbe, dobijaju s obzirom na objek-
tivaciju motiva kao i na ulazenje u odnose boja, karakter nepretencioznog
realizma, a ba§ to ¢ini, §to suviSe jasno dolazi do izrazaja, pomanjkanje sli-
kareve individualnosti«.#’ Gradska op¢ina otkupila je s te izlozbe slike: Kuce
u Madarskoj Retfali i Crkvica u Kravicama.

Pod 11. 1. t. g. ¢itamo zanimljivu obavijest, da je povjerenik za grad
Osijek dr Vladimir Cesar poslao Banskoj vlasti u Zagreb na odobrenje od-
luku o osnivanju gradske knjiznice i galerije slika. Galerija slika bila bj
smjestena u okviru Gradskog muzeja, koji se tada nalazio na Mazuranice-
vom trgu br. 2 u Gornjem gradu, a kustos mu je bio dr Franjo Buntak.#

Kipar Svagel-Lesi¢, koji se 1939. g. nastanio u Osijeku, otvorio je u
Kohlhoferovoj ul. br. 9 tecaj za keramiku i modeliranje. Trajanje tecaja 3
mjeseca.

Skupna izlozba osjeckih likovnih umietnika odrzana je u mjesecu
ozujku. Izlagali su: M. Toli¢, J. Leovié, R. Turkovié, H. Reymann, E. Rech-
nitz, J. Benesic, J. Goikovié, 1. Roch, Svagel-Lesié, K. Krvarié¢ i M. Vakanjac.
Organizator izlozbe bilo je Druétvo za promicanje znanosti i umjetnosti u
Osijeku. Dr F. B. (Franjo Buntak) napisao je prikaz te izlozbe, u kojem kon-
statira heterogenost izlagaca po kvalitetu i izvedbi, kao i to da medu njima
nema idejne povezanosti, no da su kao takvi ilustracija stanja likovne um-
jetnosti u Osiieku. O izlagaCima i slikama kaZe da gledaoce nisu obogatili
ja¢im dozivljajima, ali da sniihove stvaralatke snage, u glavnom bez jaceg
poticaia, nisu jo§ dosta izgradene i individualne, da bi dorasle tom nastoja-
niu«. Od toga izuzimlje jedino Toli¢a, »koii je najblizi suvremenim nastoja-
njima i postulatima, kao i suvremenom previranju i duhu vremena, a najuda-
jeniji i najnepristupa¢niii shvacanju gire publike...«* O toj je izlozbi iza-
§la i kritika u Politici, Beograd.®

Stari osje¢ki znanac Stojan Aralica izlagao je svoje radove u mjesecu
svibnju. Kazem stari znanac, jer je Aralica prvi put izlagao u Osijeku prije
ravno 20 godina, ti. u mjesecu ozujku 1920. godine. Zatim je ponovno izlagao
mijeseca velja¢e 1923. g., zajedno sa slikarom Zlatkom Sulenti¢em. Izlagali su
peisaZe sa svojeg putovanja po Africi, pa je i naziv izlozbe glasio »Afrika u
boii«. No dok je kritika u 1923. g. bila dosta rezervirana i odboijna spram
likovnih teznii Aralice (i Sulenti¢a) i podvukla: »Zato smo danas, bar mlada
generacija, hladni kada gledamo slike, u koiima je nagladena samo slikareva
potreba da na platno baca $to vise boia koie gode oku puritanaca i bezbriz-
nih dandija«, sada je kritika veoma naklonjena slikaru, utvrdivéi, da je Ara-
lica »postao jedno od najvrijedniiih imena nage savremene slikarske umiet-
nosti«, da niegove slike znade »svjetlost, radost boja i vedrinu u nailiep$im
koloristi¢kim odnosima«, i da je slikar ostavio »svoiom malom izlozbom ...
vrlo povoljan dojam, te njegov dolazak u Osijek nije bio uzaludan«.

Istodobno, tj. takoder u mjesecu svibniju, imaju i likovne umjetnice iz
Zasreba svoiu izlozbu. Izlagale su: Zinaida Bandur, Vijera Boinici¢, Zoe Bo-
relli-Alaéar, Lila Crn¢ié-Virant, Cata Duisin, Flora J aksi¢, Mira Klobuéar, Anica
Muacevié-Reizer, Zdenka Ostovié-Peksidr, Duna Peyer, Reska Sandor, Mila
Vod, Elza Vuéeti¢, Marija Wolf-Mihali¢, te Osjecanka Elza Rechnitz.

14. listopada odrzava poznati prof. Wilhelm Pinder predavanje o nje-
mackoj plastici u srednjem vijeku.
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Dan ranije otvorio je Slavko Tomerlin izlozbu slika, 70 ulja, ponajvise
folklorne studije sa sela, medu kojima su se istakle slike: Svatovsko kolo,
Na sokaku (motiv iz Beravaca kod Vel. Kopanice), Kod licitara, Plandovanje,
Branje mahuna, Kraj bunara, Maj¢ina sreca. Kriticki odnos prema Tomer-
linovom slikarstvu se zadnjih godina izmijenio. Od panegirika i slavopojki
Tomerlinu kao »narodnom slikaru« s jedne strane i potpune negacije tog
slikarstva s druge strane doslo je do izvjesnog kompromisa na bazi folklor-
ne vrijednosti njegova slikarstva, s kojeg aspekta je ono i prihvaceno. »Ra-
dovi g. Tomerlina zasluzuju (ovu) paznju, jer se u njima krije posao solid-
nog i sazrelog likovnog umjetnika«. Zatim: »Tomerlin promatra svoj obje-
kat i svoje motive potpuno neposredno i radi toga dolazi do izraZaja mnogo
toga, Sto drugi slikari pu$taju s vida. To je valjda i razlog, §to njegovi radovi
ostavljaju Cedan, ali zato ipak solidan dojam, $to nijesu kri¢avi niti namet-
ljivie$

XII

Zormanu zelimo ovdje posvetiti jo§ nekoliko redaka. Poslije izlozbe
1935. g. nije viSe izlagao u Osijeku, dok samostalne izlozbe za svojeg Zivota
nikad nije ni imao. Napustio je Osijek 1938. g. i preselio u Zagreb. Njegova
aktivnost do odlaska u Zagreb odvijala se zadnjih godina ponajvi$e u okviru
djelatnosti procelnika likovne sekcije Dru$tva za unapredenje znanosti i um-
jetnosti u Osijeku, uglavnom na organiziranju likovnih priredbi, na predava-
njima, te piSuc¢i povremeno o likovnoj umjetnosti. Napisao je u Hrv. listu
od 30. 11. 1933. g. ¢lanak o Adolfu Waldingeru, a takoder je o istom slikaru
dao prikaz u Zborniku arheolo$kog dru$tva »Mursa« za godinu 1936. U Osi-
jeku je ostavio nekoliko slika, tako »Lada na Dravic, »Sijacica«, te fresku s
temom iz svetackog Zzivota, koja se nalazi na zidu desne ni$e u kapucinskoj
crkvi u Osijeku.

Josip Zorman rodio se 26. veljace 1902. g. u Velikoj Kopanici kod Pa-
kova, gdje je polazio i osnovnu $kolu. Realnu gimnaziju pohadao je u Vuko-
varu i Osijeku, zatim je dvije godine u¢io na Trgovackoj akademiji u Osijeku,
a 1921. g. se upisuje na Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu. Na aka-
demiji je od 1921. do 1925. g., poslije odlazi u Pariz i ostaje ondje 1925. i 1926.
godine, izlazuéi u Jesenjem salonu (1925) i Salonu nezavisnih (1926). Iz Pa-
riza se vraca u Osijek, ostaje u njemu preko jednog decenija i preseljava
onda 1938. g. u Zagreb, gdje je umro 2. 10. 1963. g.

Zivotni opus ovog slikara nije velik, jer je Zorman radio lagano, smi$-
lieno, s profinjenim osjecajem za formu i boju. Specijaliziran za fresko sli-
kanje, koje je ucio kod prof. Joze Kljakoviéa, imao je zapravo malo prilika
da se okusa u toj tehnici, te osim fresko slika na izlozbi 1927. g. u Osijeku i
velike freske u Kapucinskoj crkvi u Osijeku, nije vi$e radilo u toj inace slo-
Zenoj slikarskoj tehnici. Njegov koloristi¢ki razvoj vodio ga je od tonalnih
ugodaja, jo§ veoma prisutnih na slici »Sijacica« prema suptilnom lirizmu,
$to na slici »Klupa pod brdome treperi finim tananim bojama sasvim svjetle,
gotovo prozirne palete. Predajuci se takvom prodahnutom i prozirnom boje-
nom sloju s osebinama rekli bismo skoro akvarelne strukture, Zorman kao
da je u tome naao kompenzaciju za svoj usamljeni¢ki Zivot. Bile su to fasci-
nacije jedne rezignirane i tuZne poezije napu$tenosti, koja nalazi odugka u
tiSinama i samocama osun¢anih pejsaza i malih pejsaznih isje¢aka. Umro je
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napusten od svih, bez ikoga od rodbine tko bi se pobrinuo za njegov pogreb,
pa je to moralo uciniti po svojoj staleskoj duznosti Udruzenje likovnih um-
jetnika Hrvatske.

Devet godina nakon njegove smrti, a u povodu 70-godi$njice njegova ro
denja, napisao je Matko Peic¢* feljton »Slikar iz Velike Kopanice«, odajué:
time po$tovanje sjenci ovog nadeg slikara. U tom feljtonu, u jednom odlom-
ku, Pei¢ je dao sugestivan opis Zormanove pojave na ulici, koji ¢u odlomak
ovdje citirati. »Zormana sam poznavao dvadeset godina, ali samo iz videnja,
Za$to? Zato jer mi je na ulici davao tako uzasan dojam neprobojne samoce i
davno pregorene potrebe za bilo kakvim razgovorom. Uvijek u jesenskom ka-
putu boje mulja i sa sivim Se$irom kojem je obod spustio na zatiljak da mu
ki%a ne curi niz sijedu kosu, a prolazio je nevjerojatno tiho uz zid, zagre-
backim ulicama, nemajuéi Zelju da bilo koga primijeti, a ponajmanje da bude
primijeéen. Karakteristi¢no je bilo drzanje njegovih ruku. Kaputu su dZepovi
bili tako krojeni da je u listopadu Zorman prolazio izmedu ljudi s rukama
na grudima zavuéenim nekud pod srce, k Zu¢i. Bio je neobican prolaznik
uza sve svoje sivilo odjece i ti§inu koraka. Privlacio je pogled jednim tuZnim
detaljem. Rak mu je povredio lice, pa je izmedu mutno modruljastih ociju
ispod sredine obrva nosio povoj¢i¢ od platna ili papira«.

Tko ga je samo jednom vidi: na zagrebackim ulicama tih posljednjih
godina njegova Zivota, zapustenog i pohabane odjeée, naé¢i ée u ovom upe-
Zatljivom Pei¢evom opisu potpunu sliku njegova 7alosnog ljudskog uli¢nog
habitusa. -

XIII

Od sazidanja zupne crkve sv. Petra i Pavla u Osijeku, gornji grad, do
njenog oslikavanja po slikaru Mirku Rackom proslo je ravno 36 godina.

Stara 7upna crkva u Gornjem gradu porusena je sredinom 1894. godine
(19. 4. 1894. g. je pocelo rusenje), dok je temeljni kamen nove crkve polozZen
7. 10. 1894. g. Crkva je zavrSena 1900. godine. Te godine, 20. svibnia, biskup
Strossmayer je svefano posvetio novu crkvu. Njena izgradnja je stajala
1,226.617 kruna i 82 filira. Iscrpljene crkvene blagajne nisu dopustile da se
odmah pristupi oslikavanju crkve, niti je takva namjera postojala u prvim
projektima. Godine 1924. nabavljena su zvona, 1929. g. izvr§ena je elektrifi-
kacija rasvijete crkve, a 1935. g. nabavljene su orgulje. Tek 1936. g. stvorena
je odluka, da se crkva oslikava. Jedan od razloga za tu odluku bila je okol-
nost, da su ozbukani nutarnji zidovi crkve poceli tamniti, $to je stvaralo
neugodan utisak u odnosu na impozantnu vanjstinu crkve, sagradene od
dobro o¢uvane crvene opeke. Da se tom kontrastu doskoci odluceno je osli-
kati njenu nutra$njost.® ‘

1937. godine formiran je odbor za oslikavanje i zapocele su predradnje.
Naipriie se stalo na stanoviste, da crkvu treba samo ornamentalno dekori-
rati. Motiviralo se to time, da nije uobitajeno gotske crkve, kakva je crkva
sv. Petra i Pavla, oslikavati, pogotovo ne figuralno, jer da za to nema niti
prikladnih raspolozivih ploha. Kona¢no su, argumentiralo se dalje, prozorska
stakla obi¢no figuralno oslikana ($to je slu¢aj i s osje¢kom crkvom), pa je
to za takve crkve dovoljno. Medutim, bilo je i suprotnih mi$lienja, naime da
se bez obzira na takve argumente osiedka crkva ipak oslika figuralnim kom-
pozicijama. Jedan zagovornik tog mislienja bio je i osie¢ki liekarnik Juraj
Tarnik. Svoja razmi$ljanja o tome iznio je u Hrv. listu od 29. 5. 1937. g.
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Tada je odbor za oslikavanje raspisao natje¢aj, na koji je stiglo 8 po-
nuda. Ziri je odbacio $est ponuda kao manje vrijedne, te uzeo u razmatranje
sedmu ponudu pod $ifrom »Gotika« i osmu pod $ifrom »Mir«. Kod otvaranja
ponuda ustanovilo se, da je ponudu »Gotika« poslao Ciril KriZnar, dekora-
tivni slikar iz St. Vida kod Ljubljane, dok je autor ponude »Mir« bio Ivo
ReZek, akad. slikar iz Zagreba. Obje su ponade nagradene: »Mir« s 8000 din,
»Gotika« s 2000 din.%

U meduvremenu, na inicijativu ljekarnika Tarnika, vodeni su pregovori
i sa slikarom Mirkom Rackijem u Zagrebu.

Odbor je ponovno raspisao natjecaj za definitivne ponude razradene
detaljno i sa skicama. Pred kraj mjeseca listopada 1937. g. stigle su i te nove
ponude. Poslali su ih Mirko Racki iz Zagreba, Ciril KriZnar iz St. Vida, Ivo
Rezek iz Zagreba i Julijo Merli¢ iz Varazdina. Racki je traZzio za cijelo oslika-
vanje, tj. za figuralne kompozicije i ornamentalnu dekoraciju svotu od 300
tisuéa din s time, da ¢e rad izvesti u kazeinu. Ponuda Cirila KriZznara odno-
sila se samo na dekorativno slikanje crkve u seko tehnici uz sumu od 195.690
din. Ivo Rezek i Julijo Merlié¢ trazili su svaki po 475.000 din za dekorativno
oslikavanje. Odbor je pregledao ponude i zakljudio, da se pozove Merli¢ da
stavi alternativnu ponudu za oslikavanje u kazeinu, a Racki da se pozove na
dogovor radi ev. izmjene njegova nacrta.S” Ziri se sastojao iz slijedecih ¢la-
nova: dr Ivan Rogié, opat Matija Pavié, ing. Ivan Fay, ing Dragoljub Mudrov-
¢i¢, arh. Vladoje Aksmanovié, Vatroslav Kozmar (kao crkveni otac) i Dragutin
Grubié.

10. prosinca iste godine odbor je donio konaénu odluku, da se crkva
oslika prema osnovi akad. slikara Mirka Rackog, kome je ujedno povjerena
izrada figuralnih kompozicija u fresko tehnici. Dr Ivan Rogi¢ dao je opSirno
i stru¢no obrazloZenje kao i interpretaciju ikonografskog koncepta i progra-
ma oslikavanja.® On najpriie obja$niava za$to je izbor pao na Rackog te na-
vodi: »Slikarski smjer g. Ratkog najblizi je crkvenom slikarstvu, koje po svo-
joj prirodi najveéu vaznost polaze na duhovnu stranu slike, poStivajuci pri
tome u formi i kumpoziciji boja tradicionalne estetske principe i nazore.
Eksperimentiranje i traZenje novih smjerova mora se prepustiti radu u
ateljeu. U crkvu ima pristupa samo izgraden slikar sa staloZenim nazorima
i odredenim slikarskim smierom, koji osim toga ima razumijevanja za duh
religioznog slikarstva. Ra&ki je slikar-umjetnik, koji posieduje sva ova svoj-
stva. Nakon §to je pro$ao kroz $kolu »moderne« i prisvojio sebi sve, Sto je u
njoj pozitivno, njemu je uspjelo kristalizirati svoje umjetni¢ko slikarsko
shvadanie. Stvaranie nefega novog i neobi¢nog za niega je danas bez priv-
lag¢nosti, jer ie uvidio da je ono &esto pute samo pokrivac¢ slikareva neznanja,
a jo$ &e$ée labirine, u kojem mnogi talenti zalutaSe ne ostavivsi iza sebe ni
jedno dielo traine vrijednosti. Tradicija, napose crkvena, dala je umjetnine
nepobitne vrijednosti, koie ne mo%e umaniiti nikakva prolazna moda. Racki
ovu tradiciiu postiva«. Zatim Rogié objasniava kriterii odbora, koii ie pri
ocienjivaniu predloZenih osnova imao u vidu dva nacela, prvo uskladenost
oslikanog dijela sa samom arhitekturom, a zatim da oslikani dio pridonese
podizanju umietni¢ke vrijednosti i estetskog djelovania crkve kao cjeline.
Pri tome se po$lo od stanovi$ta, da je slikarstvo u crkvi sekundarno, da je
ono »samo ukras, dopuna i potpora arhitekturi, a ima svrhu, da sveukupni
prostor sa svoiim arhitektonskim odlikama dode do iadeg i liepSeg izrazaja
...te da se tako na prvi pogled u dusi porodi dojam ljepote, harmonije i ve-
licanstvenosti«.
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Koncept oslikavanja je predvidao da sve fresko slike budu izradene
plodno, tj. ne smije se stvarati iluzija prostorne dubine, §to znaéi da perspek-
tiva treba biti posve iskljucena, dok plasti¢nost figura mora biti svedena na
minimum.” Koloristicka gradacija treba biti sistematski provedena kroz ci-
jelu crkvu, polazedéi od boje kamenih stupova glavne lade kao temeljnog ko-
loristi¢kog tona. Skala boja mora imati svoju tonsku bazu u svjetlom naran-
Casto-smedem tonu. Suglasavajuéi tonsku harmoniju i njenu zvuc¢nost prema
kamenim stupovima glavne lade, koji su tamnije boje, ovaj raspon svjetle i
tamne tonske skale ima da razbije ev. monotoniju, u koju bi oslikavanje inace
lako moglo upasti primjenom jednolicne skale. Ikonografski je predvideno,
da se prema gornjim dijelovima povrSine, dakle sasvim prema svodu, skala
boja u svojim tonovima sve vi$e rasvjetljuje do stupnja najsvjetlijih nijansi,
gubedi se »medu vrhunaravnim duhovnim figurama na svodu«. Program fi-
guralnih kompozicija odredio je ovaj raspored: »Poklon Triju Kraljeva« i
»Oplakivanje malog Isusa« dolaze na procelja popreéne lade; u slijepu galeri-
ju ispod toga u niSama bit ée naslikani pape koji su vazni za povijest hrvat-
skog naroda i hrvatski sveci i mucenici. Ispod ovih galerija u srednju udu-
binu dolaze sv. Petar i sv. Pavao. Svod srednje i popre¢ne lade imat ¢e figu-
ralne kompozicije, tj. bit ée prikazane »nadzemaljske duhovne i nebeske fi-
gure, kod kojih ée umjetnik imati prilike da pokaZe svoju virtuoznost u ap-
strahiranju od svega zemaljskog i tjelesnog«. Najveda freska u crkvi bit dée
»Posliednia vecera«. Jedino ta slika imat ée puni plasticitet i perspektivu, a
prema rije¢ima dra Rogica imala bi biti i najmonumentalnija i najvrijedniia
slika crkve. Freske nad lukovima glavne i popre¢ne lade prikazivat ¢e biblij-
ske licnosti i epizode: Izaiju, Danijela, Isusa kao dietaka u hramu, Isusovu
propoviied na gori, Izgon trgovaca iz hrama i Isusa kako pere u¢enicima noge.
U ponreénu ladu dolaze freske: Isus liieCi bolesne, Uskrsnuce Lazarovo, Isus
se prikazuie Mariji i Marti, Kristovo Uskrsnude i UzaSasée. Na zid iza Kkrstio-
nice dolazi freska: Isusovo Krstenije. Pred svetiStem u zadniem polju glavne
lade dolaze poiedinacne figure Cetiri evandelista, na triumfalnom luku koji
veze glavnu ladu sa sveti$tem, na vrhu: Sv. Trojstvo, dolje impozantne figure
sv. Petra i Pavla.

Oslikavanje crkve po slikaru Rac¢kom, kome je pomagao Stjepan Maca-
ni¢, akademski slikar, trajalo je gotovo pet godina, jer je zavr$eno tek po-
Cetkom 1943. godine. U toku rada, naravno, oslikavanje je dozivjelo razne
promjene i odstupanja od prvobitnog projekta, izazvano djelomic¢no i potes-
kodama i problemima nastalim u samom procesu slikanja. Osim toga kon-
cepcijski suptilno zamisljena koloristicka gradacija tonova, kako ju je te-
meljito obrazlozio dr Rogi¢, u prakti¢noj izvedbi dobila je sasvim drugi iz
razaj, koji se nije mogao pribliziti idealnoj zamisli ve¢ iz razloga, §to se kod
ovih slika radi o figuralnim kompozicijama, koje uza svu svoju relativnu sta-
ticnost ipak unasaju pokrete i dinamiku, te onemogudavaju tonsko stupnje-
vanje boja u smislu projektnog koncepta.

Kao neki zavrsni rezime tog posla napisao je Juraj Tarnik u Hrv. listu
od 3. 1. 1943. g. osvrt pod naslovom »Osjecka je katedrala oslikana«. U nje-
mu Tarnik izrazava i svoje subjektivno misljenje o slikama i o njihovu au-
toru. »Rackijeve slike nisu njezne i putene (misli u usporedenju sa freskama
oba Seitza u dakovackoj katedrali, op. m.), jer on je slikar duha. Sve nje-
gove figure odrazavaju duh i nutarnje zbivanje, a §to je najvrijednije, njegove
su slike pune umjetnosti«. Po Tarniku najsnaznija figura Rac¢koga jeste Krist
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u »Posljednjem sudu« u sredini svoda. Takoder su snazne i impresivne slike,
opet po Tarniku, »Krist tjera trgovce iz hrama« i »Krist pred Pilatom«, dok
slike u koje je Racki »ulio visoku poeziju« jesu »NavjeStenje Marijino« i
»Sveta Cecilija«. »Svaka je slika Rackijeva temeljito proucdena i izvedena, $to
primjecuje svaki promatra¢ koji ima oko da vidi, a srdce i dusu da osjeti«.
Ujedno saznajemo da je Racki imao »tihog i inteligentnog« suradnika u osobi
svoje supruge dr Elze Racki, ¢ija je zasluga medu ostalim i ta, da je »Sveta
Cecilija doista prekrasna slika u osjeckoj crkvi«.

XIV

Pojava i likovno djelovanje Milana Toliée. u Osijeku dali su likovnom
Zivotu grada novi impuls. Do$ao je u grad negdje oko 1934. godine i ostao
ondje do 1942. godine. Od interesa je saznati povod njegovu dolasku u Slavo-
niju i poslije u Osijek, kada se zna, da je Toli¢ rodeni Spli¢anin i da je kas-
nije u tom gradu sproveo gotovo cijeli svoj zivot. Iz njegovih sjecanja® do-
znajemo, da je u Splitu u mladim godinama vodio prilicno bohemski Zivot, da
je zivio od danas na sutra, te kada bi doSao do novaca, da je tada bilo vrlo
veselo u gostionici Kolumbatovié¢, u blizini renesansne palace Milesi, u to
vrijeme sastajali§te splitske boheme, knjiZevnika, umjetnika, glumaca, a i
onih koji su to htjeli biti ali im je priroda uskratila dar. Toli¢ kazuje dalje u
svojim sjecanjima, da je pofeo osjecati potrebu za promjenom ambijenta,
vjerujuéi da bi mu ta promjena donijela nova slikarska obogadenja. Namje-
ravao je oti¢i u Beograd, pa krenuo na put no dospio samo do Sarajeva, gdije
je neko vrijeme proboravio da se zatim opet vrati u Split. Onda se dogodio
pozar u katedrali u Pakovu i Toli¢ se odludi, zajedno sa svojim prijateljem
Matom Menegelom da podu u Pakovo i da se ondije uposle oko restauracija
pozarom oS$teéenih fresaka u katedrali. O tome i $to je slijedilo Toli¢ kaze:
»0OtiSao s Matom Menegelom i posudenom hiliadarkom ponuditi svoje re-
stauratorske usluge izgorjeloj dakovackoj katedrali. Ostao na trenutak od
nekoliko mjeseci osupnut nepoznatim plavim ocima boje venecijanskog neba.
Igrao jednom Jerotija u NuSi¢devom 'Sumnjivom licu’«. I onda Toli¢ ostao
u Osijeku niz plodnih godina. Vjerojatno tim ocima, plavim poput venecijan-
skog neba, imamo zahvaliti da je taj stopostotni juznjak s Jadrana dosao u
Osiiek i u njemu ostavio nekoliko platna, koja spadaju i u niegova vrhunska
ostvarenja, osobito u oblasti portreta. Jer s portretom je odmah poceo do-
laskom u Osiiek. Izradio ih je u Osijeku oko pedeset, gotovo iz svih krugova,
napose iz poslovnog i umjetni¢kog svijeta. I za ¢udo, s panonskim blatom,
s nepreglednim poliima i drumovima slavonskim koji su za jesenjib kis$nih
dana sumorno blatni, njegova paleta dobija takoder sumornu, blatnu intona-
ciiu s predominaciiom sivo-smede i mulino crne boje. Taj juznjak s kolori-
sti¢kom vizijom koja se na jednoij strani napaiala ognjevima i rasko$i boja
Ignjata Joba, na drugoj strani se nije mogla odhrvati nasrtajima sueestivnog
sfumata, zasienjenih soba i nostalgi¢nih toplih sutona njegova ucitelja na
Obrtnoj $koli u Splitu Emanuela Vidovida, taj Toli¢ ovdje je Vidoviéev sfu-
mato pretvorio u crnilo, a njegovu finu strukturu sitnih poteza i vibrantnog
svjetlucanja s podloge slike, pretvorio u Siroke plohe jakih ekspresivnih za-
maha. Boje i potezi kista odavali su ne samo strasnog slikara veé istovre-
meno nesmiljenog promatraca. Kad to piSem, mislim na njegova dva portreta
iz 1936. godine, na »Portret Luja Pleina« i na »Portret V. BrloZnika«. Bio je
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Toli¢ siguran crta¢ koji u nekoliko esencijalnih poteza daje karakterizaciju,
no isto tako je bio i siguran slikarski realizator, koji taj crtaéki skelet hrani
mesnatom materijom, odredujuéi mu vizuelni i psihi¢ki habitus. Toli¢ se
kod portreta upusta u avanturu, te potencira karakteristiku portretirane oso-
be do maksimuma, pribliZavajudi se na taj na¢in opasno grani¢nom podruéiju
izmedu objektivnog promatranja i subjektivnog gledanja, pazeéi ipak da sub-
jektivna projekcija ne prijede u karikaturalno.

Ali ta sklonost da na portretiranoj osobi zapazi ono §to je karakteris.
ti¢no za tu osobu i da to karakteristi¢éno jo§ pojac¢a, odvelo je Toli¢a u kari-
katuru, na kojem je podru¢ju dao ogroman broj karikatura, medu njima
nekoliko izvanrednih listova (glumac Aca Gavrilovi¢, advokat dr Jovan Bozi¢,
knjiZevnica Josipa Glembaj i dr.), a jedna od najuspjelijih je njegova auto-
karikatura iz 1960. g.

Iz tamne zamuljene faze Toli¢ se postepeno vrada boji i postepeno je
filtrira na Cistu gamu, pri ¢emu linija dobija posebno znadenje. Osobito u
figuralnim kompozicijama, scenama iz gostionica, interijera i dr. linija za-
tvara oblik i odreduje sadrzaj, a boja svojim intenzitetom podrzava intenciju
linearnog kazivanja. Taj jobovski raspojasani karikaturalni pir ipak ne pre-
lazi u neki tamni, mutni ko$mar strasti i ludosti, hraneéi se iracionalnim
porivima u covjeku, kao kod Joba, nego se zadrZava na realnim ¢éinjenicama
gledanim iz jedne pomalo i kriti¢ke pozicije. U pozadini tih orgijanija po kré-
mama i zbivanja po sobama i interijerima, kada se izuzme nabrekli kolori-
sticki afekat tih povr$ina i njihova patetika, ostaie rastrogna ekspresija for-
me kao gorki okus jedne tuzne i muéne stvarnosti.

Vrativsi se u Split Toli¢ je svega jo§ jednom izlagao u Osijeku. Bilo je
to 1959. godine, kada se osjetkoj javnosti predstavio zajedno s radovima
svojih sinova, takoder slikara, Ranka i Ivice Toli¢a. Tada sam za njegovo
slikarstvo napisao: »Kakav je Toli¢ danas gledan iz distance od 25 godina.
U biti, supstrat njegove umjetnosti i dalje je ostala boja, i to kao materija
koja ima ponesto tvrd i opor karakter, ali veoma intenzivno inkarnira pred-
mete niegovih slikarskih vizija. U tom pogledu veoma je znalajna slika 'U
splitskoj luci’, sigurno njegovo najbolie djelo na ovoj izlozbi, koje ujedno
pokazuije stupanj sugestije koji je Toli¢ kadar podati boji. Osim toga, ona
manifestira Toli¢evu prirodenu naklonjenost jakim i zgusnutim dozivljaiima,
te ekspresivnom izrazu u boii i liniii. Sumarno gledan, s osje¢ajem za &irinu,
s gustom viskoznom materijom boje, s mrljama velike kolorne snage ne sa-
mo u svjetlim nego i u dubokim tamnim skalama, taj splitski peisaZ dominira
u svom genreu na toj izlozbi. Toli¢ je slikar, koji svoj stvaralacki impuls do-
biia u vizuelnom dodiru sa svijetom i ¢ije emotivne komplekse pokrecu vanj-
ski dodiri. Snaga njegovih uzbudenia i fascinacija maste izvire iz tog dodira
i kad se tim ushitima predaje cijelim instinktom. Racionalna podloga u gra-
denju slike nije mu svojstvena i slike koje pokazuju takve tendencije, ne mo-
gu odrZati mjerenje s onim koje su nikle nagonski neobuzdano«.5!

XV

U osvrtu na likovnu kroniku Osijeka 1920—1930 govorili smo kratko i o
kiparu Mihajlu Ziviéu. U meduvremenu, tj. u razdoblju 1931—1940 njegova
je aktivnost postala sve slabija. Sudjelovao je jo§ na izlozbama 1932. g.
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(skupna izlozba osjeckih likovnih umjetnika) u Osijeku i u Beogradu (zajed-
nic¢ka izlozba s Josipom Zormanom), 1935. g. u Osijeku (Izlozba hrvatske um-
jetnosti), 1938. g. s 3 rada u Zagrebu (Pola vijeka hrvatske umjetnosti) i u
Osijeku (Izlozba osjeckih likovnih umjetnika), te 1940. g. u Osijeku (Izlozba
osjeCkih likovnih umjetnika). Dvije godine poslije te osjecke izlozbe, 14. trav-
nja 1942. godine umire u Osijeku od otrovanja krvi.

Padanje njegove kiparske aktivnosti rezultat je mnogih nedacda $to su
ga u zivotu pratile i koje su nepovoljno utjecale na njegovu osjetljivu i
osjecajnu narav. Razo¢aran u mnogo ¢emu, ne samo u pitanjima materijalne
egzistencije, priznavanja statusa profesora i drugih okolnosti, veé¢ i u pita-
njima umjetni¢kog zivota sredine u kojoj se kretao, u pitanjima narudzbi i
prodaje svojih djela i uvjeta umjetnickog opstojanja uopce, on se poceo
baviti drugim raznim poslovima, osobito kolekcionarstvom, na teret svoje
¢iste kiparske djelatnosti. Kao kolekcionar s mnogo ukusa i poznavanja stva-
ri skupljao je umjetni¢ke predmete, skulpture od drveta, slike, ikone i spasao
ih od sigurne propasti. Naravno, taj kolekcionarski posao nije bio liSen niti
svoje komercijalne podloge.

Posliie njegove smrti ime kipara Zivi¢a postepeno je padalo u zaborav.
Kao da nikad nije postojao taj poletni i nadareni stvaralac. Ostalo je tek u
sjedanju, fragmentarno, djelo — nekoliko skulptura reljefa, plaketa, crteza.
Gradani su znali za njega jedino kada bi proditali ime Franja Sudarevi¢a
(starog osiec¢kog uditelia i pisca puckih pripovjedaka) na bronéanoi plaketi
na zidu jedne kude u Osijeku — doljnjem gradu ili ako bi pohodili Muzej
Slavonije na Partizanskom trgu u Tvrdi i zagledali se na zid s lijeve strane
mra¢noe hodnika tik do stubi$ta, te procitav§i imena Franja Sedlakovica,
C. N. Nubera i Vjekoslava Celestina saznali, da je tu lijepu plaketu izradio
upravo kipar Mihajlo Zivid.

Trebalo je proci viSe od tri decenija da se priredi retrospektivna izloz-
ba njegovih diela. U¢inila je to Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku, mie-
seca lipnija 1973. godine. U predgovoru kataloga napisao je Stjepan Brlo$i¢
i ovo: »Zividev umjetni¢ki rad moZemo podijeliti na nekoliko vremenskih
etapa izmedu kojih je izgleda mala, ali ipak uocljiva razlika. U prvu etapu
spadaju najraniji Zividevi radovi, nastali pod utjecajem zagrebacke Umjet-
ni¢ke akademije koji nadin je marljivo prihvatio. Narodito se vidi jak utje-
caj Mestrovida, za kojim su se, kao snaznoj umjetni¢koj li¢nosti, mladi naj-
vide zanosili. Iz tog vremena je Torzo, Mus$ki akt, Ruka, zapravo skoro svi
radovi izloZzeni na njegovoj samostalnoj izlozbi u Osijeku 1929. godine kao i
na nekoliko ranijih crteza. Taj utjecaj je vidljiv u oblikovanju, u kretnjama,
u duhu i koncepciji oblika. Zatim je doSao Zivicev susret s velikim majsto-
rima renesanse prilikom njegovog boravka u Italiji. U Italiji se zadrzao naj-
vi§e u Firenci. U tu zemlju krenuo je s velikim ushi¢enjem nadajudi se da ce
mu ona mnogo pomo¢i. Vratio se zbunjen jer nije mogao da produzi svojim
putem, kao $to nije mogao da se uputi jednim novim. Izgledalo mu je da
treba izmiriti zahtjeve suvremenog i modernog s beskrajnom humano3céu
koje je vidio u djelima talijanskih umjetnika. On je nastojao da u tome us-
pije, ali kako je odmjeren i svojevrsne prirode, to reagira sporije. Tesko je
odrediti koliki je utjecaj Italije na njegovo stvaranje i koliko je dugovao tali-
janskoj umjetnosti. Taj bi se utjecaj mozda mogao vidjeti na Zenskim akto-
vima, nekim portretima, zapravo najvi§e u zenskim likovima.




N

342

Treéa etapa Zivicevog umjetni¢kog iskustva je upoznavanje moderni-
stickog pravca prilikom njegovog boravka u Parizu. Izgleda da mu je ta po.
sjeta ostavila trajniji utjecaj. Tu on dolazi u dodir sa zivom umjetnoscu j
tada nastaju njegove nove kompozicije koje vidimo samo na njegovim crte-
zima; Majka i dijete, Ribari, kompozicije kao i na nekim reljefima, a vjero-
jatno je najviSe toga bilo na njegovoj izlozbi u Beogradu gdje su mu stvari
nestale. Tu se on izgleda najviSe oslobodio utjecaja akademije i pokuSao
raditi svojim novim stilom. Nije rije¢ ovdje samo o smislu i novom obliku
ve¢ on stvara su$tinu umjetnickog djela, vaznu viSe za njegov znacaj i obu-
jam njegovog rada.
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¥ Tomu suprotno, barokno crkveno slikarstvo, osobito kasnog baroknog razdob.-
lja, razbija dvoplo$nost, razbija prostor arhitekture i otvara vidike u bezgranic.
ne, nebeske prostore. Ono je iluzionisticko slikarstvo u punom smislu rijeci.

® Slobodna Dalmacija, Split 28. 11. 1967. Tomislav Ladan u intervju-u: Bio sam
Don Kihot — i nije mi krivo.
¢ Glas Slavonije, Osijek 31. 3. 1959.

DIE BILDENDE KUNST IN DER STADT OSIJEK VON 1931—1940.

Dieser Aufsatz, der als Fortsetzung des im Osjecki zbornik Nr. XIII ver-
Sffentlichten Aufsatzes »Die bildende Kunst in der Stadt Osijek von 1920 bis 1930.«
zu betrachten ist, gibt eine Ubersicht der bildenden Kunst in Osijek von 1930 bis
1940, bzw. bis zum Beginn des zweiten Weltkrieges. Zahlreiche Digressionen in
frithere Dezennien, vorwiegend in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts, die der
Verfasser gemacht hat, verfolgen das Ziel, einzelne Erscheinungen und Ereignisse
besser in ein Ganzes zu vereinigen, oder aber als Korrektur, bzw. Erganzung be-
stimmter Angaben dort zu dienen, wo diese Angaben bisher fehlerhaft registriert,
falsch interpretiert oder iiberhaupt nicht bekannt waren.
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1. Adolf Romer (?): Sv. Mihajlo. Oltarska pala u crkvi sv. Mihajla, Osijek
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9. Elza Rechnitz: Motiv iz Osijeka.
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13. Josip Leovi¢:
Djecaci¢ s ribom. Kamen

14. Josip Leovié:
Figura. Umjetni kamen
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