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KAZALISTE
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BOYS, BOYS, BOYS:

homosocijalna macho
(anti)utopija Katalonca

bi Domagoj Jankovié, u svojstvu majstora ceremonije, kaze da nije predstava, nego after

party, na kojemu ljudi - kako to ve¢ na after partyjima biva - chillaju. Redaju se labavo
povezani skecevi, a publika se potkupljuje sponzorskom pivom i humorom koji je taman toliko
rubno lo$ da konceptualno funkcionira jednako dobro ako se ljudi smiju i ako se ne smiju. Zan-
rovsko odredenje ove antipredstave kao after partyja sugerira da je publika pristigla nakon §to
se sredisnji dogadaj ve¢ dogodio te da se svjedoCi onome §to je gotovo nasilna adrenalinska
jeka, svojevrsno spustanje post factum. U tome je smislu Katalonac odreden kronologijom kao
bitnim konceptualnim sidriStem - kao postdrama, nedrama/nakon-drame - odnosno trenutkom
nastanka kada su sve drame ve¢ napisane, sve predstave odigrane. Penovicev se rad ponajvise
postrojava u tradiciju antiteatra ili kazaliSta apsurda s elementima epskog teatra, u funkciona-
Ino disfunkcionalnom braku sa Zanrom televizijskog sitcoma. U svesrdnoj suradnji s ansamblom,
autor fantasti¢no uspijeva odrZavati atmosferu u kojoj nominalni imperativ chillanja za publiku
nikada ne gubi dimenziju prisilne zabave i permanentne nelagode do konacne iscrpljenosti, u
kodu u kojemu je s istim ansamblom prije par godina realizirao predstavu Prijedanje vublike.
Obje su predstave gradene od skeceva pubertetskog humora, premrezZenih autoreferencijalnim
i metateatarskim momentima koji zaokruzZuju projekt u koliko-toliko suvislu cjelinu, dosliedno
nedosljednu te permanentno i kontrolirano na rubu raspada. Penovi¢ kroz ove radove oblikuje
prepoznatljivu autorsku personu te je upisuje u predstave kao vazan gradivni element, Sto ¢e reci
da su njegova djela bitno odredena kao djela mladog, akademski obrazovanog dramaturga-reda-
telja te jednako mladog ansambla s kojim dijeli snaznu povezanost i zajednicko iskustvo; koji
mladenacki drsko izaziva institucionalne okvire, Zanrovske zadanosti, pa i odredeni umjetnicki
elitizam, istovremeno se iskupljujuéi - ili pokuSavajuci iskupiti - zaigranim dje¢ackim Sarmom.

Pretposljednji rad dramaturga Ivana Penoviéa postdramski je spektakl za koji rano u izved-
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Prema rije¢éima samoga Ivana Penovica, iz intervjua za
100posto, »predstava se bavi pitanjem bijega, ne postav-
liajuéi pitanje kako ili gdje pobjeci nego kao problem
postavlja nepoznavanje onoga od ¢ega bjezimo.«* Penovi¢
navodi da »[tJu problematiku promatramo iz vizure jedno-
ga studentskog stana, prostora u kojem je vrijeme izgubi-
lo znacenje, u kojem svaki problem vodi ignoriranju istog.«
Istovremeno se prikazuje, odnosno prozivijava, vrijeme
izmedu dva partyja, »prostor koji je pun nevidljivih ljudi
koji Cine partys, ili »suzivot [nedramskih likova] kao vjeéni
after party, nedefinirano vrijeme u kojem nisu prikazani
zapleti, nego ignoriranje svakog mogucéeg dogadanja, sva-
kog potencijalno potrebnog djelovanja da bi se to konti-
nuirano stanje indiferencije prekinulo.« Zamagljivanje gra-
nica te sustavno bjeZanje od fiksnih pozicija i razrjeSenja
ugradeno je u predstavu te je jasno samo da projekt tezi
reprezentirati besciljnost apati¢ne mladezi, no otpor pre-
ma tome da se tema i pristup definiraju bilo kako drukéi-
je nego negativno, odnosno kroz sve §to predstava nije,
dovodi je u najboljem sluc¢aju do samoga ruba besmisla,
na kojemu ima balansirati. Ovaj je after party generacij-
sko svjedocanstvo postratnog i posttranzicijskog pokolje-
nja, koje svoju identitetsku konfuziju odigrava kroz priéu o
naslovhom Kataloncu, zapravo couchsurferu umjesto
kojega je na doti¢ni kauc sletio nepoznati kvartas, ni sam
ne znajuci tocno kako se to dogodilo. Neko se vrijeme odi-
grava komedija zabune, kao sredisnji dio antidramskog
luka, bez stvarnog razrieSenja, podcrtavajuci namjeru da
se likovi na pozornici Gitaju kao izgubljeni djeCaci, zatoCe-
ni u svojevrsnom limbu izmedu vise-ne i ne-jos.
Evidentno je da Penovi¢ Zeli govoriti o odredenoj genera-
ciji te iz odredene generacije, no €ini se da ne zna §to
tocno Zeli reci, a to nastoji i uprizoriti. U opisu predstave
stoji niz Supljih parola, kojima fragmentarnu dramatic¢nost
daje povremeni caps lock:

,,0pcije. OPCIJE te ubiju TIHO. Prividne opcije. Cine te dru-
Stveno NEAKTIVNIM, ¢ine te dijelom stroja. Opcije nas
odjeljuju od svega onoga $to je IZVAN njihove ponude.
Cine te indiferentnim. Indiferentnim prema viecnom PAR-
TYJU na kojem vise nikom nije dobro. KATALONAC JE
USPIO POBJECI NA VRIJEME, AKO JE UOPCE ZIV. NIJE NI
BITNO. Kada uo€imo krug unutar kojeg se vrtimo, dolazi
ideja bijega. BIJEGA koji je u drustvu dozZivljen kao ODU-
STAJANJE. Ovo nije pametno izgovarati GLASNO.”
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Penovicev se rad ponajvise postroja-
va u tradiciju antiteatra ili kazalista
apsurda s elementima epskog
teatra, u funkcionalno disfunkcional-
nom braku sa zanrom televizijskog
sitcoma.

Naslovni lik - Katalonac koji jest i nije ovdje, koji je i nije
pobjegao, koji je mozda Ziv, a mozda i nije - uvodi jednu
od najvaznijih tematskih okosnica predstave, uspostavlja-
juci paralelu izmedu katalonske borbe za neovisnost i hr-
vatskoga iskustva. U tome je smislu za predstavu odredu-
juca kritika nacionalizma te trazenja identitetskog uporista
u nacionalnoj pripadnosti, $to je veoma znacajno za gene-
raciju koja je rodena tijekom ili nakon rata, organski nepo-
vezana, ali duboko optereéena, nasljedem sukobljenih
politickih pozicija i stremljenja. Ovaj projekt uprizoruje i
izvodi tu rastrzanost izmedu kategorija, koje su mladim lju-
dima ponekad toliko daleko od osjetilnog iskustva da u
percepciji postaju gotovo fikcijom, te osjecaje nemoéi u
politikom sustavu koji se i dalje krece u terminima i nabo-
ju proslih vremena, ne samo posljednjeg rata, nego i ono-
ga prije njega, koji se okoncao prije tri Cetvrtine stoljeca.
U najavnoj brojalici stoji i sljedece:

,»Zivimo u internetskoj eri. OCEANU subjektivnih, intere-
snih, nametnutih informacija. Takva interakcija ¢ini opcije
LIMITIRAJUCIMA. PREVISE ih je, a ni jedna ne nudi SVE
STO NAM TREBA. Zbog toga, prikazujemo sve $to nam
pada na PAMET. Sve $to nam je NA UMU. Ne pri¢amo pri-
¢u, prikazujemo kontinuirano stanje, predozirano INFOR-
MACIJAMA. Ovi LIKOVI nisu dramski, oni dopustaju da se
drama dogada drugdje.”

Medutim, krajnje je nejasno jesu li ove misli izraZene
ozbiljno ili posve neozbiljno. Tematizacija raznih izgublje-
nih generacija, koje je ovaj ili onaj tehnoloski boom pret-
vorio u otudene i blazirane, pretjerano nasilne i nedovolj-
no empatiéne ljude zbog kojih se pitamo kakva nam je
buduénost, odavno je opée mjesto i rijetko kada pristupa

! https://100posto.hr/scena/danas-sloboda-govora-sve-vise-

podrazumijeva-autocenzuru-a-svaka-neukusna-sala-progla-
sava-se-fasizmom
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Evidentno je da Penovi¢ Zeli govoriti

o odredenoj generaciji te iz odredene
generacije, no Cini se da ne zna Sto
tocno Zeli reci, a to nastoji i uprizoriti.

fenomenologiji pojedinog pokoljenja sa stvarnim razumi-
jevanjem i informiranom kritiénoséu. Cinjenica da su ge-
neracije koje su rasle u potpunosti u informacijskoj/in-
formatickoj eri ve¢ odrasle, opterecene nepresusnim go-
milama sadrZaja, razlomljenom egzistencijom izmedu fizi-
Cke i cyber stvarnosti, svoga identiteta i avatara na dru-
Stvenim mrezama zahtijeva ozbiljniji kriti¢ki pristup. Me-
dutim, Katalonac ni na koji relevantan nacin ne uprizoru-
je kritiku, ne Cini se da nastupa u gesti revolta prema

onome $to uprizoruje - medu ostalim, besciljnu razma-
Zenost generacije koja je od kapitalizma primila najgore -
viSe se Cini kao da problematiku ciljano i namjerno bana-
lizira. Otvoreno je pitanje kako se Penovic i ekipa pozicio-
niraju u odnosu prema svojoj generaciji, buduéi da su im
predstave politicki neodredene i nedorecene, ideoloski
sustavno infantilne. U odredenom je smislu spomenuta
druStvena inercija o kojoj predstava Zeli govoriti upisana u
njezino tkivo, ona je izvedena bez alternative, bez izlaza,
bez BIJEGA. Penovi¢ u veé citiranom intervjuu objasnjava
da Katalonac »prikazuje ideju bijega, tlapnju za promje-
nome« (kurziv moj), Sto ¢e reci da se promjena prilicno
pesimisti¢no i u izviesnom smislu reakcionarno a priori
percipira kao pri¢in, fantazija. Medutim, politicka impo-
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tencija i drustvena indiferentnost nisu ni priblizno domi-
nantne karakteristike milenijske generacije, ma koliko
ona bila plodnim punchlineom za memeovske dosjetke.

ca je da Katalonac funkcionira kao homosocijalna macho
(anti-)utopija par excellence, koja se poigrava otupjeloScu
svoje generacije - nimalo slu¢ajno - iz pozicije likova mla-
dih heteroseksualnih cis muskaraca. Zaéudno je suo€iti
se s tako beskrupulozno samozadovoljnim performansom
suvremenog maskuliniteta, tim vise §to on dolazi iz same
milenijske generacije, koja bi pretpostavljeno trebala biti
osvijeStena i gotovo karikaturalno senzibilizirana za opre-
siju razliitih skupina. Simptomati¢no je kako u intervjuu
za 100posto Penovic pojasnjava:

»[S]pomenuo sam opcije. Internet ih je prepun. Nude
nam prividnu slobodu, a po mom misljenju danasnje defi-
niranje slobode govora sve vise vodi prema autocenzuri.
Svako nefiltrirano misljenje prema nekome je nekorektno.
Svaka iole neukusna $ala ocrnjuje se kao faSizam. Ljudi
su sve viSe osjetljivi i uvredljivi, no Zalosno je da to netko
drugi zakljucuje za njih, to jest masovni internetski kon-
glomerat koji umjesto puski udara po tipkovnicama. Ka-
zaliSte u tom pogledu ima poziciju da izdvoji i ogoli taj pro-
ces nastajanja javnog misljenja, da prikaZe informaciju
bez originalnog medijskog utjecaja.«

Koliko se god razmahala kultura zgraZanja i prozivanja,
osobito u medijskom prostoru te diliem drustvenih mreza,
barem jednako glasno grme prigovori da ¢e navodna hi-
persenzibilnost svekolike populacije dovesti do (auto)cen-
zure zaobilaznim totalitarnim mehanizmima. Pozivanje na
odredenu drustvenu odgovornost te isticanje potrebe za
(samo)kriticnos¢u kada je rijec o djelovanju, osobito u bilo
kakvom javnom prostoru, nije pitanje politicke korektno-
sti, nego pitanje empatije, osvijeStenosti o vlastitoj pozici-
ji u odredenom prostoru i vremenu, te integracije jo$ uvi-
jek marginaliziranih perspektiva koje se bore za svoje
mjesto u dominantnom - i dalje patrijarhalnom, hetero-
normativnom, suprematistickom, nacionalisticCkom - dis-
kursu. U tome smislu Penoviéeva mini tirada djeluje po-
malo neartikulirano i bombastiéno u svojoj reduktivnosti,
kreCuéi s pretpostavkom da postoji »masovni internetski
konglomerat« te Zeleci pod tu sintagmu sabrati nepregle-
dni disharmonicni internetski prostor pod neku pretpo-

KAZALISTE

Kada komedija ne utjelovljuje svoj
transgresivni potencijal, ona uglavnom
odrZava i podrzava status quo. Nije
lako odrediti koja je u tome smislu
namjera, a koji krajnji efekt Katalonca,
jer je on ,,politicki nekorektan™ isklju-
¢ivo u kodu jos uvijek dominantnog
diskursa.

stavljenu neoliberalnu agendu. Njegova kritika nije ne-
osnovana, buduéi da ¢e pokusaji da se politicCka korekt-
nost integrira u drZavnu aparaturu te kontrolira odozgor
lako odvesti na vrlo opasno klizavo podrucje stvarne cen-
zure. No Penoviéu s druge strane prijeti i priliéno ozbiljna
opasnost od zapadanja u reakcionarnu poziciju, koju za-
stupaju mnogi konzervativci danas, a koja Zeli diskrediti-
rati odredene revolucionarne aspekte internetskog doba,
njegov segment koji ¢ini zdrava polifonija glasova, koju
niposto ne valja idealizirati, ali ju je jo§ problematicnije
demonizirati. Politicka je nekorektnost bila sastavni dio
komedije daleko prije nego Sto su se rodili koncept i sin-
tagma politiCke korektnosti te bi bilo u krajnjoj konze-
kvenci upravo fasistoidno stavljati veto na bilo koju, koli-
ko god provokativnu temu, koja Zulja odredeno drustvo.
Medutim, suvremena kritika ulaZe napor da se preispita-
juimplikacije i ideoloske pretpostavke upisane u pojedine
slucajeve jer svaka umjetnicka forma, osobito ona koja
cilja na masovnu publiku, posjeduje odredenu mo¢ obli-
kovanja drustvenog stava. Kao Sto Bergsonova kultna stu-
dija razlazZe, drustvena je funkcija smijeha slozena te
pored njegove katarzicne moéi da otpusti tenzije, smijeh
djeluje kao punitivni mehanizam, koji moze demaskirati,
poniziti, izolirati i iskljuciti. No kada komedija ne utjelov-
ljuje svoj transgresivni potencijal, ona uglavnom odrZava i
podrzava status quo. Nije lako odrediti koja je u tome smi-
slu namjera, a koji krajnji efekt Katalonca, jer je on ,,poli-
tiéki nekorektan" iskljucivo u kodu jo$ uvijek dominantnog
diskursa te je otprilike jednako provokativan kao prosje-
¢na populisticka kazaliSna predstava ili televizijska serija,
koja Zeli biti provokativna.

Jedan je od kljucnih lajtmotiva predstave prizor koji likovi
svako toliko pogledavaju s prozora, neodlucni svjedoce li

visesatnom seksualnom nasilju nad Zenom ili maraton-
skom seksualnom zadovoljstvu, koje njihov susjed doZiv-
ljava s lutkom na napuhavanje. Ovlas Sokirani, likovi ne-
prestano iznova odluéuju ne intervenirati, Sto bi trebalo
upozoriti na blaziranost generacije za koju su zene i lutke
na napuhavanje naizgled lako zamjenjive. Elaine Show-
alter u studiji o rodu i kulturi na prijelazu stolje¢a obja-
Snjava kako su maskuline utopije kao umjetnicki toposi
dodatno ojacali kao protuteza feministickom diskursu, $to
je u ovom kontekstu znacajno jer, iako je prostor Kata-
lonca daleko od utopijskog, predstavom dominira njihova
medusobna podrska, dok su Zene prisutne tek kao rekvi-
ziti za party i Zrtve (na napuhavanje?) preko kojih se lomi
opca - faktiCki patrijarhalna - indiferencija. Prema termi-
nologiji Eve Kosofsky-Sedgwick iz njezine knjige Izmedu
muskaraca, homosocijalna je Zudnja zaobilazni nacin rea-
lizacije povezanosti medu muskarcima u patrijarhalnom
kontekstu, koji brani i kaznjava intimnost izmedu dvojice
muskaraca. Stoga muskarci zudnju prema drugim mus-
karcima iskazuju nizom performativa, ¢esto posredovanih
razliCitim Zenskim figurama, kojima se pak odrice stvarni
subjektivitet. Katalonac fantasticno utjelovljuje ovaj feno-
men, odigravajuci istovremeno njeznost i ranjivost svojih
nedramskih likova, koji potisnutu homoerotiku izrazavaju
u nebuloznim prizorima autoagresije, poput samobiceva-
nja ili natjecanja u potpomognutom povracanju. U ironic-
nim prizorima kliSeizirane latentne homo- i transfobije te
mizoginije, koji se provlace kroz Penoviéev rad, krije se
potencijalna kritika patrijarhalne zabrane stvarnog kon-
takta medu muskarcima, nametnuti zazor od musko-
muske intime. After party Katalonca rodno je monolitan i
toliko naglaseno heteronormativan da se kao takav uru-
Sava te dobiva kvalitetu upravo maskuline antiutopije,
koja u konacénici djeluje nekako otuzno i nadasve dirljivo.
Svi estetski i tematski elementi pripadaju suvremenoj ina-
Cici tradicionalnog macho izricaja, pocevsi od promotivnih
fotografija izvodaca bez majica te duz Citave izvedbe, iako
ostaje nejasno jesu li autori svjesni ovih implikacija, budu-
¢i da kao kritika toksiénog maskuliniteta predstava nije
nastupila odrjesito, nego je jos jednom ostala titrati izme-
du pozicija.

lako je Penovié naveden kao autor teksta te je predstava
utemeljena na njegovom autorskom predlosku, vise je

nego evidentno da se izvedba gradila kolektivno te da su
glumci jednakovrijedan dio autorskoga tima. Tako je, primje-
rice, medu apsolutno najuspjelijim segmentima predstave
suludi monolog Matije Cigira u kojemu zalutali nekatalonac,
Pips, objasnjava kako je dobio nadimak. Od mlade glumacke
garde velik se dio ve¢ dokazao kao veoma talentiran te su
pored Cigira, Bernard Tomié, Karlo Mrksa i Pavle Vrkljan evi-
dentno odli¢ni izvodaci, dok markantnom Domagoju
Jankoviéu pristaje uloga majstora ceremonije/ Katalonca,
koji posve nepotrebno komentira ono $to se na sceni dogada
te zabavlja publiku metakazaliSnim dosjetkama. Predstava
traje taman dovoljno predugo, a prostor koji je scenografski
oblikovao Filip Triplat sugestivna je reprezentacija unajmlje-
nog zagrebackog stana punog kicastih besmislica. Unato¢
mnoStvu problematiénih momenata, pa i upravo zahvaljujuci
njima, Penoviéeva je autorska perspektiva svakako znacajan
doprinos suvremenoj sceni te ¢e biti zanimljivo pratiti njegove
daljnje pothvate, u kojima ée moZda asertivnije potraZiti
odgovore na pitanja koja se jos uvijek bori artikulirati.

Ne Zelim re¢i da smo osudeni na propast. Da jesmo, ne bismo
se trudili napraviti ovu predstavu. Ne znam konkretno rjese-
nje, ali ne Zelim vjerovati da ga nema. Ideja bijega samo za-
mjenjuje to nepoznavanje boljeg rieSenja.’

Ivan Penovi¢
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