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KAZALISTE

Mario Kovac

GLAS U
PUSTINJI

Satiri¢ka oStrica Darija Foa i autora
predstave tako se okomljuje na puk,
svjetinu gladnu tude krvi i poniZavanja,

Klasiéna podjela dijeli knjizevnost na tri knjizevna ~ Cemu svakodnevno svjedoc¢imo i na

roda: liriku, epiku/prozu i dramu. Tako su nas programima nasih i stranih televizijskih

barem ucili u srednjoj Skoli, iako je od vremena , . - . .
mog skolovanja, u protekiih nekoliko desetlieca, teorja  KUC@ U Vidu ponude , reality” sadrzaja
knjizevnosti iznjedrila toliko hibridnih rodova i zanrova  Upitnih moralnih i estetskih vrijednosti.
da je pocetna tvrdnja dovedena pod znak pitanja. No,
ugrubo gledano, ta podjela jo$ uvijek je na snazi. Kada bismo pogledali raspodjelu financijskih sredstava Grada Zagreba
i Ministarstva kulture RH nakladnicima i izdavacima, odnosno knjizevnim naslovima Cije tiskanje se potice, primijetili
bismo kako proza izrazito dominira, lirika dobiva ta sredstva na kapaljku, a drame - prakticki nema. Zasto je tome tako?
Tekst o tome zasluzuje dubinsko promisljanje i pedantno precizne statisticke podatke pa sada ne bih ulazio u tu temu.
Ipak, nisu gradske ni drzavne vlasti jedine koje stavljaju dramski tekst na marginu. Pogledajte dobitnike Nobelove nagra-
de za knjiZevnost u proteklih 120 godina. | na tom popisu dominiraju prozaisti, mahom romanopisci, iako je nemali broj
i majstora kraéih formi. Pjesnika takoder ima sasvim dovoljno, pa ¢ak se potkrade i poneki kantautor. No, kada bismo
krenuli pobrojati dramske autor(ic)e ovienéane Nobelom, primijetili smo kako je ta brojka izrazito malena. Gotovo da
bismo doslovno mogli rabiti frazu ,,stanu na prste jedne ruke”.
Jedan od najosporavanijih s tog malog popisa je zasigurno Dario Fo, talijanski dramaticar, ali i opCenito univerzalni homo
teatralis koji se okuSao i u glumi i u reZiji i u produkciji te brojnim drugim aspektima kazaliSnog rada. Uostalom, i sam
je u viSe intervjua potvrdio kako je bio Sokiran kad je saznao da je upravo on dobitnik Nobelove nagrade za knjiZevnost
1997. godine. Dobar dio kulturne i Sire talijanske javnosti takoder je reagirao, u najmanju ruku, iznenadeno, a mnogi i
Sokirano ovom odlukom. Razlog? Kod veceg dijela te javnosti Dario Fo imao je status dvorske lude, politicki angaZira-
nog zabavljaca sa samog kazaliSnog ruba, ¢esto osudenog na loSe produkcijske uvjete, $to je utjecalo i na estetiku nje-
govog kazaliSnog rada. Nerijetko bi se stoga i sam oku$ao u monodrami, tom takoder, od strane kazali$nih snobova,
prezrenom Zanru za koji se po kuloarima Sapée kako se njime bave samo oni koje nitko ne Zeli uzeti u ,,normalnu” podje-
lu, oni koji ne znaju raditi timski ili biti poslusni kotaCi¢ vece cjeline.
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Ocistivéi gotovo potpuno pozornicu od
uobicajenih kazalisnih sredstava poput
scenografije ili kostima, Lee Delong

Drazen Sivak i redateljica Lee Delong, americka redatelji-
ca specijalizirana za rad s novocirkuskim vjestinama koja
toliko Cesto radi u Hrvatskoj da je ve¢ gotovo smatramo

i Drazen Sivak ponudili su nam,

Zanrovski gledano, ,siromasno kazaliste”

koje, usprkos toj ogoljenosti, bogato vrvi

simbolima, znacenjima i porukama.
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Nije stoga ni udo kako se uprizorenja Foovog najpoznati-
jeg djela uhvatio ba$ jedan takav ,,autsajder”, rijecki glu-
mac sa zagrebatkom adresom, Drazen Sivak. lako je
pocetak njegove kazaliSne karijere obiljeZio rad u ansam-
blu &TD-a s prelaza devedesetih na nulte, nakon dobro-
voljnog odlaska u ,,slobodnjake” kazalisnoj javnosti je po-
najvise poznat po brojnim nezavisnim, gotovo ,,no bud-
get” produkcijama mahom ili monodramama ili u izrazito
malim postavama. Takav estetski odabir dobrim dijelom
je uzrokovan i etickim odabirom Drazena Sivaka da ne pri-
staje igrati po ustaljenim kazaliSnim pravilima i raditi um-
jetnicke kompromise radi financijske dobrobiti.
Produkcija predstave Mistero Buffo upravo je takav jedan
gerilski uradak koji nije dobio financijsku potporu uobica-
jenih gradsko-drZavnih izvora pa su, kako bi zatvorili fina-
ncijsku konstrukciju, snage udruZili Triko Cirkus Teatar,
skupina zaljubljenika u izvedbene moguénosti novog cir-
kusa, te iz pepela obnovljeno Kazaliste Grupa, zamisljeno
kao poligon za nezavisne projekte nekolicine kazaliStara-
ca Sivakove generacije. Produkcijski gledano, upravo ta-
kav model koprodukcije dvaju ili vise manjih producenata
u zadnje vrijeme i dominira alternativnijim dijelom nase
kazaliSne prakse, a nisu mu nesklone ni bogatije kazali-
$ne kuéne u vremenima kada je novca za kulturu sve
manje. Cinici bi ¢ak dodali kako to nije nuzno ni loSe jer
mnoge od tih ,,rubnih” predstava ostvaruju daleko vece
kreativne dosege od onih ,,uhljebljenih” u gradskim ili
drzavnim kazalistima, gotovo u skladu s onom slavnhom
izrekom Radovana IVSica, ,,KazaliSte je subvencionirana
dosada.”. Ruku pod ruku sa skromnim produkcijskim
uvjetima Cesto ide i podstanarstvo, pa je tako premijerna
izvedba odrzana u Plesnom centru u llici, a buduce izved-
be ¢ée se vjerojatno odvijati po raznim, Cesto kazali$ni ne-
adekvatnim prostorima.
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,,<domacom”, tako su odabrali tri priCe iz inace Sire ponu-
de Darija Foa te ih uprizorili u zaokruZenu dramatursku
cjelinu koja kriticki progovara o mehanizmima svjetovne i
duhovne vlasti pripovijedajuci iz pozicije srednjeg vijeka,
ali tako zabrinjavajuce slicno konzervativnoj ,,devoluciji”
kojoj svjedocimo i kod nas unazad nekoliko godina. Prva
od te tri pri¢e naslovljena je ,,Rodenje glumca” i smjesta
radnju u srednji vijek pripovijedajuci o Zivotu ratara Giji
Zivot je sustavno unisten od strane vlastelina kojem sve-
srdno pomazu i vojnici i sveéenik. Nakon §to su mu oteli
zemlju, silovali Zenu te pobili djecu, rataru ne preostaje ni-
Sta drugo veé na izade na ulicu i u maniri lakrdijasa prica
javnosti o onome Sto mu se dogodilo. Nemajuéi se kome
obratiti, u nedostatku autoriteta koji bi stao na njegovu
stranu, glavni junak postaje putujui glumac koji svijetu
prenosi istinu koju vecina ne Zeli ¢uti, osim u formi zaba-
ve. Tako se na$ glumac rada iz tragedije, a Sivak ga utje-
lovljuje jednostavnim, a preciznim, vrlo Cistim koreograf-
skim rjeSenjima uz pratnju Zive glazbe Igora Dorotica.
Dok u prvoj prici Sivak uglavnom dosliedno igra naslovni
lik, u drugoj naslovljenoj ,,Lazarovo uskrsnuée” dobiva pri-
liku igrati Citavu galeriju likova okupljenih kako bi svjedo-
Cili biblijskom dogadaju iz naslova. No, okupljena svjetina
nije do$la posvjedoCiti svoju vjeru, ve¢ od uskrsnuca oce-
kuje jeftini spektakl krcat efektima te se mnogi od likova
ljute na ,,autora”, Isusa Krista, zbog jednostavnosti vide-
noga. SatiriCka ostrica Darija Foa i autora predstave tako
se okomljuje na puk, svjetinu gladnu tude krvi i poniZava-
nja, ¢emu svakodnevno svjedo€imo i na programima
nasih i stranih televizijskih kuéa u vidu ponude ,reality”
sadrzaja upitnih moralnih i estetskih vrijednosti. Sivak
glumacki dominantno i izrazito brzo mijenja uloge, vodedi
ponekad razgovor izmedu dvaju likova ekvilibristiCkom
vjestinom i brzinom.

Treci dio, ,,Bonifacije VIII", odlazi korak dalje te u njemu
Sivak igra naslovni lik koji je dijametralno suprotan od
ratara kojeg je igrao na pocetku predstave. Kreiravsi pod-
muklog i astohlepnog papu po uzoru na brojne javne lic-
nosti koje prijaju nas medijski prostor, Sivak demonstrira
jos Siri dijapazon glumackih sposobnosti stvarajuci dijalog

Bonifacija i samog Isusa Krista na nacin izrazito rijetko
viden u naSem kazalistu.

Ocistivsi gotovo potpuno pozornicu od uobicajenih kazali-
$nih sredstava poput scenografije ili kostima, Lee Delong
i Drazen Sivak ponudili su nam, Zanrovski gledano, ,,siro-
masno kazaliste” koje, usprkos toj ogoljenosti, bogato vrvi
simbolima, znagenjima i porukama. Stovise, ova predsta-
va vrlo izravno progovara o onome $to se dogada i u na-
Sem drustvu - referendumskim igrokazima lazne vjere koji
ignoriraju Isusove pozive na skromnost, ve¢ se umjesto
toga koriste militantnom retorikom zastraSivanja koja
upravo podsjeca na srednji vijek u koji je Dario Fo mudro
i smjestio radnju svog djela. Stoga mi se Cini opravdanom
bojazan kako ova predstava moZda nece postici komerci-

jalni efekt kakav zasluzuje. Nemali broj nastavnika i peda-
goga, ali i kulturnih savjetnika po manjim mjestima koji
odlu€uju o programima, mogli bi se prestrasiti izravnosti i
izravnosti ove predstave te, umjesto nje, u svoje kurikulu-
me i ponudu uvrstiti manje subverzivne, bezopasne pred-
stavice koje zabavljaju na benigniji nacin. Strah i auto-
cenzura su ¢esto dugorocno opasniji od izravne zabrane
ili financijskog kaznjavanja u vidu smanjenja ili potpunog
ukinuéa dotacija za ,,neukrocene” kazalitarce. Ova pred-
stava je dokaz kako ta famozna sredstva namijenjena
javnim potrebama” nisu presudna u stvaranju umjetni-
Ckog djela. Ponekad su dovoljni ,,samo” Zelja, rad, talent i
elementarna gradanska hrabrost. Je li to dovoljno i za
opstanak i prezivljavanje na kulturnom trzistu danasnjice,
to éemo tek vidjeti.
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