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NOVE KNJIGE

vaznosti poklanja i djecjim predsta-
vama i njihovim dometima i u¢incima
kako na izvodace tako i na publiku.

U $koli rada i medu njezinim piscima
i prakticarima narodito je vazna para-
digma drame kao medija u€enja i po-
ucavanja, buduéi da pedagoski pisci
anticipiraju mnoge od oblika suvre-
menih dramsko-pedagoskih postu-
paka i metoda u odgojnom i nastav-
nom radu.

Zanimljivo je kako se tijekom povije-
sti hrvatske dramske pedagogije od
konca 18. stolje¢a pa do kraja Dru-
gog svjetskog rata pedagoska i kaza-
lisno-amaterska praksa jasno ogra-
duju od tzv. velikog, odnosno profe-
sionalnog kazaliSta. Profesionalno
kazaliSte se, i po jednima i po drugi-
ma, razlikuje od njihovih ciljeva, od-
nosno njihova stvaralastva. Kazalisni
amaterizam stvara kulturu koja, pre-
ma rije¢ima Aleksandra Freudenreic-
ha, nije elitna, nego pripada Sirim
slojevima drustva i jednostavno je
drukéija od kulture kazaliSnoga pro-
fesionalizma. Pedagozi, Cak i onda
kada stvaraju predstave s djecom, a
pogotovo kada koriste ljudsku dram-
sku sposobnost kako bi ucinili redo-
vnu nastavu poticajnijom za djecu,
uvijek isticu kako njihova djelatnost
nema nikakve veze s profesionalnim
kazalistem.

Zato ée pocCetkom tridesetih godina
prosloga stolje¢a Omladinsko kazali-
Ste Saveza zajednica doma i Skole
suradnika pronaci prije u Matici hr-
vatskih kazalisnih dobrovoljaca, ne-
goli medu kazalisnim profesionalci-
ma jer su ciljevi kazaliSnog rada s
djecom i ciljevi kazaliSnoga amateriz-
ma medusobno blizi, negoli ciljevi
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jednih i drugih s ciljevima profesiona-
Inog kazaliSta.

Zanimljivo je da Ce, po prilici u isto
vrijeme, zagrebacko Narodno kazali-
Ste pocCeti raditi kazaliSne predstave
u kojima e nastupati Lea Deutsch i
Braco Reiss kao djecje glumacke zvi-
jezde, a neSto kasnije Ce nastati i
Djecje carstvo koje su vodili Tito Stro-
zzi i Mladen Sirola, dva kazaligna
profesionalca koji ¢e pokrenuti glu-
macke, pjevacke i plesacke tecajeve
za djecu te raditi predstave u kojima
¢e nastupati iskljucivo djeca.
Takoder je zanimljivo spomenuti da
Ce se 1937. godine iz redova peda-
goga javiti i kritike DjeCjega carstva,
a prijepor se zapravo odnosi na cilje-
ve dramskoga rada s djecom i mladi-
ma. Ta razilaZenja traju na neki nacin
do danas jer pedagozi dramski rad
vide kao odgoj za samostalan, zreo i
produktivan odnos prema Zivotu i svi-
jetu dok ga kazaliSni profesionalci
prije svega vide kao odgoj za profe-
sionalno bavljenje kazaliSnom umjet-
noséu.

Djecje carstvo tako utjelovljuje para-
digmu kazalita kao vrijednosti po
sebi te kazaliSta kao vjezbanja.

Kraj plodnoga razdoblja dramsko-
pedagoske teorije i prakse Krusic vi-
di u periodu Nezavisne drZave Hrvat-
ske. U Zagrebu postoji Umjetnicka
Skola Ustaske mladeZi koju Mladen
Sirola u velikoj mjeri vodi prema
standardima dramskoga rada s dje-
com i mladima nastojeéi ih pomiriti s
ideoloSko-politickim zahtjevima usta-
Skoga rezima.

Nakon oslobodenja i dolaska nove
komunisticke vlasti, kao nenarodno i

mrsko se ne odbacuje samo ono $to
se radilo u NDH, vec i sve §to pripada
hrvatskom gradanskom drustvu i
monarhistickoj Jugoslaviji. Tako i
dramsko-pedagoska tradicija opisa-
na u Krusicevoj knjizi pada u zaborav.
Vrijednost ove knjige upravo jest u
tome $to otkriva elemente dramsko-
pedagoske teorije i prakse koji su tije-
kom vremena zaboravljeni, a jasno
pokazuju da se moderna dramska
pedagogija u Hrvatskoj sustavno raz-
vijala prakticki od nastanka gradan-
skog drustva. Poceci dramskoga rada
s djecom i mladima sezu i dalje u po-
vijest (isusovacko kazaliste!), no o to-
me se ovdje podrobnije ne raspravlja.
Knjiga je znaCajna i zbog svojega teo-
rijskog okvira jer definira paradigme
moderne dramske pedagogije. Za-
pravo, unutar toga Sirokog polja po-
stoje razne ideje 0 dramskome radu
te pa ih je na neki nacin trebalo teo-
rijski razgraniciti i usustaviti.

Autor u povijesnom slijedu govori o
razvoju dramske pedagogije u Hrvat-
skoj te fenomene koje se odnose na
pedagoski rad, amatersko kazaliSte
te profesionalni teatar smjesSta u
sustav paradigmi. Mozda ne bi bilo
loSe da je te fenomene grupirao po
vrstama te svaki obradio u povije-
snom slijedu govoreci i 0 medusob-
nim vezama.

Zakljuéno, treba re¢i da smo u hrvat-
skoj dramsko-pedagoskoj zajednici
ovakvu knjigu Cekali ve¢ desetljeci-
ma te se nadam da Ce autor nastavi-
ti istrazivanje o dramskoj pedagogiji
od kraja Drugoga svjetskog rata na-
ovamo.

Purda Knezevi¢
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ovezanost pa i nerazdvojivost ka-
Pzaliéta od drustva ne treba doka-
zivati niti objasnjavati. Odnosno, da
nema drustvenosti, ne bi bilo ni kaza-
lista i tako od najranijih vremena
ljudske civilizacije. S tim u vezi, malo
tko razuman ¢e se zavaravati da je

kazaliSte, pa i u najdemokratskijim
prostorima, vremenima i rezimima,
posve (politicki) autonomno. Snje-
Zana Banovi¢ u svojoj knjizi eseja,
ogleda i kolumni o kazalitu, kulturi i
politici, polazi upravo od tih pretpo-
stavki, i ne zavaravajuci se o osnov-
nom, pokazuje nam u kakvoj je situa-
ciji kazaliste u Hrvatskoj danas (pri-
tom se radi o rasponu od posljednja
dva decenija).

Na 300 stranica i kroz tri poglavlja,
koja tematski okupljaju brojne napi-
se, daje sliku onoga §to je kazaliste u
Hrvatskoj u nedavnoj proSlosti bilo,
kako se razvijalo, kakvo je ono
danas. U prvom poglavlju, naslova
Pri¢e iz davnine, prikazuje historijat
kazalista, razvoj od vremena uoCi 2.
svjetskog rata, za vrijeme rata pa sve
do suvremenih dana. Pripovijedanje
0 tome izvedeno je uglavnom kroz
prikaze kljuénih dogadaja u razvoju
kazaliSne umjetnosti, kao $to je pri-
mjerice Centralna kazaliSna druZina
ZAVNOH-a, no ponajvise kroz portre-
te naSih najvecih redatelja, od Ga-
velle, preko Marijana Matkovia do
Koste Spaica.

| ma koliko je i u tom razdoblju bilo
ozbiljnih poteskoca i kriza, primjerice
ona vezana uz Marijana Matkovica i
njegov znameniti tekst KazaliSno-
dramski Zivot, tekst u kojem ukazuje
na probleme u kazaliStu uvjetovane
politickim pritiscima, ono se €ini zlat-
nim dobom, naspram razdoblja koje
je uslijedilo.

U sliede¢em poglavlju, naime, nazva-
nom Kulturna politika ili politika
naprosto, pratit ¢emo, tekst po tekst,
sustavno srozavanje svih standarda
upravljanja kazalisnim ku¢ama, poli-

tickim trgovinama i s time u vezi,
neizbjeznim padovima i umjetnickih
standarda. Autorica, rekosmo, inzisti-
ra na rasvjetljavanju veze izmedu ka-
zalista i drustva/politike, p(r)okazu-
juéi je brojnim svjedoCanstvima iz
prve ruke i britkim analizama, u goto-
vo svakom tekstu knjige. Slijedi niz
tekstova Ciji poredak i teme kojima
se bave pokazuje neuznemirenu sila-
znu liniju hrvatskog kazaliSta. Pocev-
§i tako s Teatrom ITD, kazaliStem ko-
jim bismo se, vjerujemo, mogli ponaj-
viSe ponositi, a koje je sve zapusteni-
je, napustenije, a i sama njegova eg-
zistencija je nedavno ozbiljno dove-
dena u pitanje. U pisanju o Teatru
ITD, autorica prvi puta u knjizi rabi
pojam kulturocida, a njegov sazeti
specificni opis daje sama pisuci: ,,Ad
hoc promjene Zakona i propali (fiktiv-
ni) natjecaji, politicke trgovine kao na
placu, obezglavljene uprave, smjena
ravnatelja bez objasnjenja i angazira-
nje novih bez programa, sukobi inte-
resa, klijentelizam i opéenito - ko-
rupcija Sirokih razmjera, pogodova-
nje politi¢arima i njihovim interesi-
ma, dugovi, krivotvoreni dokumenti,
izvlaCenje novca iz proracuna, mob-
bing onih koji odbijaju posluh -
uglavnom bezakonje i propast cijelog
sustava na korist nekolicine bahatih
i drskih neznalica." Sve je ovo viSe-
struko i pedantno potkrijeplieno po-
dacima, uostalom, javno dostupnih.
Zbog Cega je politickim elitama, ¢ini
se danas kao nikad prije, u tolikoj
mijeri stalo da ponize kazaliSte pa i
da ga, posve poniste? Uostalom,
autorica je na viSe mjesta nase kaza-
lisne kuée nazvala ,,kuée mrtvih". Ka-
zaliste je u svojem najboljem izdanju
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subverzivno, u najgorem je dekora-
tivno. PolitiCke elite nastoje oko oba;
to jest, ponistiti mu subverzivnost (i
pod cijenu gubitka artizma) i uciniti
ga dekoracijom vlastite moéi. To mu
jo$ i daje izvjestan dignitet, pa i po-
Stovanje. Medutim, autorica pokazu-
je da kazaliSte postaje, kao nikada
prije, nevazno, postaje mjesto prezi-
ra, vise niti nema negdanju funkciju
dekoracije, uliepSavanja lika rezima i
njegovih predstavnika, potvrdivanja
moCi kroz estetiziranje (koreografira-
ne proslave drzavnih praznika krca-
tih dekorom, pa i proslave rodenda-
na predsjednika, marketinski posjeti
nekoj, ne bilo kojoj i ne bilo ¢ijoj,
predstavi, operi i tome sliéno). Ono
je, na koncu, postalo nebitno i nepo-
trebno, mada je vazno odrZati ga,
kako bi Snjezana Banovi¢ rekla ,,na
aparatima". Umrtvljeno kazaliSte ne
moze biti subverzivno. Njegov dekor
je suvremenim politiGarima novog
kova, nezanimljiv i gore od toga, ne-
usporedivo je manjeg dometa, mase
napokon ne idu u kazaliste, ali gle-
daju TV, a televizija je, uli smo to iz
usta jednog od novokomponiranih
politicara, ,katedrala duha". Kate-
drala duha, televizija je stoga novo
kazaliSte za politicke elite, mnogo
funkcionalnija u pokazivanju i pro-
mociji. Ipak, kazaliSta treba odrzava-
ti na Zivotu, subvencionirati ih, auto-
rica ukazuje na dva dobra razloga za
to. S jedne strane, njihovim postoja-
njem/vegetiranjem, a to znaci i domi-
niranjem kulturnog, kazali$nog pro-
stora, spreCavaju se ili se jako oteza-
vaju, eventualne nezavisne inicijati-
ve. S druge pak strane, dodjeljivanje
subvencija za puki opstanak kuca,
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hrani, vlasti veoma korisnu, gomilu
birokrata, poslusnika, kazaliSnih ig-
noranata.

Govorec¢i 0 odnosu kazalista i politi-
ke, pokazat Ce da je ono proZivljava-
lo svoj najgori period u NDH, dok ¢e
najbolji period locirati u vrijeme raz-
laza Jugoslavije i Informbiroa. Ovaj
sadasnji period, od osamostaljenja
RH do danas, pokazuje nam autori-
ca, odlikuje tek ogoljeli prezir politike
prema kazaliStu. Dok je u najgora i
najbolja vremena kazaliSte ipak
imalo svoju vaznost i (upotrebnu) vri-
jednost, u ovom periodu ono je, su-
deci po svemu Sto se u njemu doga-
da, a Sto je u knjizi opisano i bogato
dokumentirao, danas jednostavno
postalo nepotrebna gnjavaza.
Snjezana Banovi¢ piSe, govori iz sa-
mog srediSta fenomena, izvrsno ga
poznaje dubinski, vertikalno i hori-
zontalno, napokon, napisala je veo-
ma vrijedne knjige o kazalistu, neke i
fundamentalne za izuCavanje naSe
suvremene historije. To je Cini suve-
renom u pisanju, U razlaganju unu-
tarnje dinamike same djelatnosti,
kao i dinamike, povezanosti s drZa-
vom, to jest, politikom, naravno,
onom kojoj je u nadleznosti kultura.
Osobna pozicija autorice, buduéi da
govori ,,iznutra", da djeluje profesio-
nalno u tom prostoru kulture, nalik je
onima koje opisuje u zaklju¢nim tek-
stovima knjige.

Rije¢ je o ,slucajevima" Slobodana
Snajdera i Vitomire Lonéar, izgnanici-
ma iz hrvatskog kulturnog prostora.
Snjezana Banovi¢, govoreéi o njima,
o ekskluziji, 0 osami disidentstva, go-
vori i 0 samoj sebi, to jest 0 svojoj
poziciji. Za nju i sve sli¢ne disidente

(glede disidentstva, vrijeme je da se
ne zavaravamo oko pojmova i da ih
izgovaramo jasno i nedvosmisleno),
vrijedi ono Sto je napisala u poslje-
dnjim reCenicama knjige, tekstu o
disidentskoj sudbini Slobodana Snaj-
dera: ,,...on jako dobro zna da njegov
sukob s drustvom nije neki hir ni nje-
ga ni drustva, nego je posljedica raz-
liitih i suprotnih inspiracija i aspira-
cija koje se nikada vise nece sastati
na istom mjestu i u istom trenutku.
Neki ¢e to nazvati disidentstvom, ne-
ki manje dobronamjerni i manje uce-
niji luzerstvom."

Snjezana Banovic naslovila je knjigu
Sluzbeni izlaz, odmah pokazujuci
svoju nakanu. KazaliStem se, naime,
viSe nece baviti, ne na ovakav dosa-
dasnji nacin, problem po problem,
argument po argument, tekst po
tekst, mrevarenje viSekratnim pona-
vljanjem gradiva za one o kojima na
koncu piSe, a to znaCi unaprijed iz-
gubljenu bitku. Dobro je ipak u sve-
mu §to, na srecu, nigdje nije rekla da
Ce se ostaviti pera.
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