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Dino PeSut, (Pret)posljednja panda, Burgtheater Be¢
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razgovor s piscem Dinom PeSutom vodio Matko Boti¢
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student dramaturgije 2013. godine, kad je sloven-

ski redatelj Samo M. Strelec na velikoj sceni Hrvat-
skog narodnog kazaliSta u Splitu postavio Pritiske moje
generacije, dramu &iji naslov pomalo autoironi¢no najav-
ljuje umjetnicki program svog autora. Ironiji usprkos, priti-
sci milenijske generacije zbilja su bitan problemski kom-
pleks u radu pisca koji je u meduvremenu prosirio svoje
interese i na druge knjizevne rodove, ostajuci primarno
prepoznat kao jedan od istaknutijih predstavnika najnovi-
jeg vala hrvatskog dramskog pisma. Nakon uspjeSnih
praizvedbi u velikim zagrebaCkim dramskim kazalistima,
njegova drama (Pret)posliednja panda ili Statika postav-
liena je u be¢kom Burgtheatru, jednom od vodecih teata-
ra njemackog govornog podrucja, Sto bi, ako se zvijezde
posloZe, moglo rezultirati karijerom koja ne racuna uvijek
i iskljucivo na pomalo ustajali, domaci kazaliSni kontekst.
Nakon becCke epizode PeSut se pomalo simboli¢no, na
pragu tridesetih ponovno zatekao u Splitu, gdje je za
tamosnju PlayDramu napisao novi tekst, u njegovu pro-
gramatskom stilu prigodno nazvan Djeca recesije. Od
upozoravajuéih generacijskih pritisaka do dijagnosticke
sintagme djece recesije teCe tako jedinstven, drustveno
angaziran dramaticarski opus, €iji je autor poticajan sugo-
vornik za razgovor koji se ne zadrzava nuzno na usko spe-
cijaliziranim teatarskim temama.

D ino Pesut kao pisac za kazaliSte debitirao je jo$ kao

Citajuci tvoje dramske tekstove, ne moze se ne pri-
mijetiti Zelja za govorom u ime vlastite generacije.
Pritom ne mislim samo na Sarmantno pretenciozan
naslov tvoje prvoizvedene drame. | u (Pretjposljed-
njoj pandi, u L.U.Z.E.R.I-ma, ali i u dramama Olym-
pia stadioni Djeca recesije tu su neki mi, grupa ljudi
koja osim pojedinacnih, individualnih glasova
posjeduje i generacijski, skupni diskurs.

Ja bih rekao da u svim mojim tekstovima postoji odrede-
na Zelja ili poku$aj da govorim u svoje ime. Mislim da je
generacijsko pitanje posljedica toga Sto se ja u svojim
radovima bavim problemima s kojima Zivim, s kojima se
pokusavam suoCiti ili za koje uvidam da dolaze. Pozicijom
generacije mislim na drustveni, politicki, ekonomski kon-
tekst unutar kojeg svi Zivimo. Samo razliCite generacije
imaju razli¢ito predznanje, poznavanje svijeta od prije i
moguce alternative. Moji su likovi Cesto moji vrSnjaci,
moje su drame utemeljene u gradskim sredinama, nerije-

tko se bavim urbanim i odabranim obiteljima. Sto sam
stariji, uvidam koje su moje teme, toposi. Vise me zani-
maju ljudi od druStva. | viSe me zanima sadasnjost od
povijesti. Naravno, to nisu strogo odvojene kategorije. No,
ja sam stariji nego kad sam napisao svoju prvu dramu i u
moj Zivot ulaze druge teme, problemi i Zivoti. | u skladu s
time, osjeCam potrebu za drugim sadrzajima, formama, i
trazim viSe humora. Tih nekoliko dana, godina daje malo
dublji uvid u svijet. Ne nuzno i neSto mudriji. Nikada se ne
zavaravam da dajem neke velike i apsolutne odgovore.
Svaki je tekst, umjetnicko djelo, samo jedan moguci uvid
u svijet.

U Ultra kratkim pricama i sam se podsmjehujes
vlastitoj poziciji generacijskog pisca. Koliko ti je ta
pozicija stvarno bitna, bez ironijskog odmaka?

Odmak, ironijski ili neke druge vrste je preduvjet pisanja.
| davno sam naucio druZeci se s hipsterima da nema pre-
tjerane razlike u ironicnom uZzivanju i uZivanju po sebi
(recimo u pop glazbi). Ironija je samo neka vrsta filtera. Iz
ovog pitanja moze$ komotno izbrisati rije¢ generacijski. Ja
se u Ultra kratkim pricama podsmjehujem vlastitoj pozici-
ji pisca vise nego onome ili onima o kojima pisem. Isto
tako, mislim da se prvo treba nauciti smijati sebi i svojoj
poziciji. Ne bi bilo fer pisati Ultra kratke price a da se prvo
ne Salim na svoj raéun i to tamo gdje najvise boli, na vla-
stiti ego, gdje sam najslabiji. Isto mi je i neka misao vodi-
lja za Zivot.

Drustveni angazman i politicnost tvojih dramskih
tekstova vrlo su specifi¢no formulirani. Iskreno co-
vjekoljubivo nastojanje za obranom i zastitom vla-
stitih lica kao da se neprekidno sukobljava s po-
malo cini¢nim pogledom na njihove zablude, nedo-
umice i krive procjene. Koliko su (dramski) likovi
tvoje generacije Zrtve zlog vremena, a koliko su
sami krivi za stanje u kojem se nalaze?

Svaka osoba je posljedica vremena, konteksta, privilegija,
nepravdi i odluka koje su donijeli. Sigurno life coachevi i
gurui imaju neko superlako rieSenje za Zivot. Ja jos uvijek
nisam dovoljno mudar i obrazovan da bih znao odgovor.
Mislim da se u dramama bavim ljudima koji neSto poku-
Savaju. Primje¢ujem da su likovi moje generacije koje
sam ispisao veoma umorni i pomalo ljuti. Mislim da je to
sentiment generacije, burnout.
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lako si se s uspjehom okusao u drugim knjizevnim
rodovima, moze se reci da si najpoznatiji kao dra-
maticar. Jesi li ti prvenstveno knjizevnik koji pise
drame ili je moguca/Zeljena scenska nadgradnja
upisana od pocetka u procese tvoje knjizevne proiz-
vodnje? Koliko te zamisljena kazaliSna predstava
po vlastitom tekstu usmjerava u pisanju?

Bilo mi se lakSe autati kao gej, nego kao pisac. Prvo sam
izblebetao nekim prijateljicama s 15 godina, a ovo drugo
mi jo$ uvijek zapne u grlu i stvara nelagodu o kojoj radije
ne bih razgovarao.

Ja sam krenuo iz kazalista, Skolovan sam kao dramaturg
i pisanje mi je prvo probilo u drami. Drama je jo$ uvijek
forma u kojoj se osjeéam najugodnije jer imam najvise
iskustva. Mehanizme kazaliSta dobro poznajem i to je u
meni dok piSem dramu. Imam dramaturSko zalede da
znam $to bi moglo profunkcionirati na sceni iako na papi-
ru i ne izgleda idealno. Drama, dok je piSem, je neki moj
unutarnji svijet, u raznim dijelovima moga tijela. Kada
zavrS§im, na nekom drugom je, redatelju, glumcima i kaza-
lisnoj produkciji, da tekst prebace u stvarni svijet. No,
svaka drama ima neka svoja pravila i osjecaje.

Tvoje drame ne racunaju nuzno na dramski sklad i
klasi¢nu strukturu. Postdramski pejzazi umjesto
klasi¢nih dijaloskih situacija, poetski ekskursi na
neoCekivanim mjestima te krivudava kompozicija
koja slijedi unutra$nju logiku same price ¢esta su
obiljezja tvojih dramskih tekstova. Koliko unaprijed
razmisljas o takvim, strukturalno-tehnickim pita-
njima konstrukcija vlastitih drama?

Ovdje moram biti oprezan da ne bih sad ispisivao neku
kuharicu o pisanju. Dakako, ovisi od teksta do teksta
kako je ispisan. Volim eksperimentirati s formom.
Smatram da je neodvojiva od sadrZaja. Obi¢no sjedam
pisati kada je svijet posloZen, kada mi je jasno kako zvuci,
kad imam osjecaj da imam pregled nad radnjom, likovima
i strukturom. Ipak, dopustam pisanju i da me iznenadi.
Nekad su mi se dogodile fenomenalne stvari iz frustracije
i blokade. Ne opirem se tome, dopuStam si nagle promje-
ne i poteze. Mislim da to ima veze i s mojim temperamen-
tom. Ja viSe od iega cijenim svoje kolege koji nemaju
rije¢ viska, Cije drame odlikuju besprijekorne i precizne
strukture. No, u ovom trenutku, moja autorska poetika
teZi svojevrsnom maksimalizmu (pojam ukraden od tele-

26 | KAZALISTE 79180_2019

vizijskog autora Ryana Murphyja), probija poeti¢nost, poe-
zija pa i autofikcija. Naravno, moZda to sve u nekom tre-
nutku i odbacim.

U spomenutim Ultra kratkim pricama ima ona u
kojoj se stalno spominju odredeni mi, iz teatra, sa-
molzaldovoljna cehovska skupina koju oslikavas s
ironijom okupanim tonovima. Koliko se ti osjecas
dijelom te skupine?

Kao $to sam rekao, uvijek se prvo Salim na svoj racun.
Pri¢a se komotno moze Citati i kao ja, iz teatra. Bilo bi
stvarno bahato od mene da tvrdim kako se ne osjeam
dijelom te skupine. Kako god se ja osjecao, dio sam nase
kazaliSne zajednice. Unutar te zajednice sam pronasao
svoje najbliZe prijatelj/ic/e, mentor/ic/e i muze i simpati-
je. | utjesilo me je, kada sam bio rubni ¢lan kazalisne za-
jednice u Berlinu, da su problemi i tastine svuda gotovo
iste, samo je negdje viSe, a negdje manje novca. Samo,
eto, u ovoj nasoj su tu neki ljudi koje zaista volim.

Zanimljivo je kako u toj prici stavljas naglasak na pi-
tanje individualnosti. Pisci i redatelji kao nositelji auto-
destruktivne individualnosti, te s druge strane oni, iz
teatra, zasticeni mentalitetom krda. Je li taj nedo-
statak osobne odgovornosti jedan od osnovnih pro-
blema domaceg drustva i pripadajuc¢eg mu teatra?

To sam nekada vjerovao. | sigurno jest. lako bi trebalo
provjeriti Sto je individualna odgovornost online jer se u
cyber prostoru dogada jako puno toksicne i Siroko shva-
¢ene individualne odgovornosti.

U ovom trenutku vidim dva najveca problema u drustvu.
Prvo je iskljucenje neke bazi¢ne dobrote i njeznosti iz sva-
kodnevnog Zivota.

| drugi, puno opasniji, je nedostatak smisla za humor.
Manjak empatije i humora je odlika svakog totalitarnog
sustava.

Poput protagonista svog romana Poderana koljena,
i ti si u jednom trenutku otisao iz Hrvatske u Berlin,
iako si kod kuce ve¢ poceo graditi zapaZenu, nagra-
dama pracenu karijeru decka koji obecava. Kako je
taj period pecalbe utjecao na tvoje pisanje? U kojim
segmentima Zivota taj umjetnicima sklon Berlin
uistinu jest obecana zemlja?

Nevezano uz pitanje, danas nesto razmisljam o Leoneu
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Glembayu i mislim si bi li se on 2019. vra¢ao kuci sa stu-
dija eksperimentalnog dizajna u Berlinu? Mozda mi je taj
period migracije jo§ uvijek preblizu da bih izvukao neki
jasan zakljucak i zatvorio to poglavlje s jasnom poukom.
Dvije stvari su bile vazne za moje pisanje u Berlinu. Prvo,
tamo sam napisao svoj prvi roman Poderana koljena.
Drugo, prijateljstvo s glumcem Bennyjem Claessensom.

Berlin je centar jednog dijela svijeta. U trenutku ovog
intervjua, jo$ uvijek. | u njemu se stalno kontemplira uto-
pija, na jedan ili drugi nacin. Ipak, svaki taj veliki grad ima
svoju neku dinamiku, nerijetko i samounistenja. 1z Berlina
sam oti$ao na vrijeme, prije nego $to me je skroz smorio.
| jo$ uvijek ga mogu ¢uvati kao svoj mali Oz. Iskustvo zai-
sta nije drukgije ni od istoimenog filma i istoimene serije.

U tvojem pismu zadnjih godina jasno je prisutna
tendencija da se homoseksualizam problematizira
kao legitiman i neizbjezan dio Zivota, usprkos sve
rigidnijoj drustvenoj klimi. Fabula Poderanih kolje-
naiznacajan dio Ultra kratkih prica ne tematiziraju
gay kulturu kao pomodnu provokaciju, niti su akti-

visticki zapjenjeni, ve¢ pokuSavaju isplesti narativ
koji bi o tom segmentu drustva govorio argumenti-
rano i staloZeno, u isto vrijeme zastitnicki toplo i
kriticki otvoreno. Koliko te kao pisca odreduje ta,
uvjetno receno queer perspektiva?

Prije svega, bismo li ikada bilo kojem mojem heterose-
ksualnom kolegi rekli da ima tendenciju da problematizi-
ra heteroseksualizam kao legitiman i neizbjeZan dio Zivo-
ta? Ne bismo. Jer je povijest umjetnosti i povijest knjize-
vnosti, a moZda i povijest svijeta dugo bio prikaz hetero-
seksualnosti kao legitimnog i neizbjeznog dijela Zivota.
Sada se to malo mijenja, samo malo i polako i ve¢ krece
neka vrsta panike.

Prije svega, biti Zena, biti homoseksualac, lezbijka, crnki-
nja ili Rom dio je necijeg iskustva Zivljenja. Svaki od tih
identiteta, seksualnih, rasnih, klasnih i rodnih su dio ono-
ga Sto mi zovemo osobom. Moj seksualni identitet ili onaj
mojih likova je legitiman i neizbjeZzan dio svakodnevnog
Zivota, bilo mog ili mojih likova. | sretan sam $to Zivim u
vremenu gdje mogu relativno slobodno odabirati vlastite
osobne i autorske pozicije. Te pozicije, dakako, ukljucuju
razliCite odrednice. lzmedu ostalog, naravno da se u
mome radu moze Citati i queer perspektiva.

Strasno je lako u ovom slucaju nesto osobno, nedije isku-
stvo Zivljenja i svakodnevni Zivot prebaciti u teorijske ter-
mine i to ostavljam kolega/ica/ma iz srodnih polja, teore-
tiCarima, kritiCarkama koji/e su struéniji/e od mene u
tome. Moje pisanje i moja autorska perspektiva reflekti-
ra moje zivotno iskustvo, moju osobnu povijest, ali i stva-
ranje novih, mogucih svjetova.

U tvojim dramskim tekstovima ta queer tematika
samo je jedan od brojnih znacenjskih slojeva, koji se
svi okupljaju oko sredisnjih pitanja konstrukcije iden-
titeta; socijalnog, seksualnog, generacijskog, cehov-
skog. Mozes li pokusati ogoliti vlastiti proces knjize-
vne proizvodnje? Sto znas da Zelis re¢i i prije napisa-
ne prve rijeci? Postoje li dijelovi diskursa koji iz
pisma isplove neplanirano, unutar samog procesa?

To stvarno ovisi o tome Sto piSem. Jo§ nisam dovoljno
iskusan da mistificiram svoj proces pisanja.

Najbolje piSem kada sam emotivno i financijski stabilan,
sit i kada mi se nista posebno ne dogada u Zivotu.

Sve ostalo ostavljam otvoreno.
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Znacajan dio tvog pisma problematizira virtualnu
stvarnost, ono Sto se dogada iza internetskog ogle-
dala, hladno i nepregledno polje onkraj realiteta u
kojem se svakodnevno zaticemo. Koliko je ta vir-
tualna imitacija Zivota blagoslov, a koliko kletva?

To jo$ ne znamo. U online svijetu mi smo manje razvijeni
od pracovjeka. Evo, naucili smo ostavljati otiske dlana o
zidove spilja. | neka djeca buduénosti ¢e nam se smijati,
ako im ne uniStimo planet prije toga. Internet je u ovom
trenutku propala utopija. Prebrzo smo odustali od vecih,
humanistickih i revolucionarnih moguénosti tog teritorija.
Zadnjih deset godina nam se masta o Internetu toliko
suzila da nam je nezamisliv izvan pet, Sest velikih platfor-
mi. Isto tako mi se ¢ini kao da dopustamo tim platforma-
ma da nas odgajaju i kreiraju po svojim poslovnim potre-
bama. No, kao Sto rekoh, novi smo tamo, tek smo otkrili
taj nepregledni kontinent, a kao vrsta dosta katastrofalno
zapocinjemo stvari, veze, drZave i stoljeca... Ja mislim da
Internet ima strahovite potencijale, ne samo ekonomske,
nego i egzistencijalne. Sada znamo da nismo toliko sami.

U beckom Burgtheatru nedavno je postavljena tvoja
drama [Pret)posljednja panda ili Statika, u reziji
Nicolasa Charauxa. Bez Zelje za povrsnim senza-
cionalizmom, rijec je zbilja o velikoj stvari, jer bi
uspjesna predstava na pozornici takvog teatra
mogla pozitivno utjecati na tvoju europsku vidlji-
vost. Kako je doslo do te suradnje i kako si zadovo-
ljan samom predstavom?

Jo$ uvijek mi je to pomalo nevjerojatno. Osobito zato Sto
su napravili stvarno, po mom neobjektivnom sudu, izvr-
snu predstavu. Burgtheater je jedna ogromna kuca. To su
Cetiri scene u trima razliCitim zgradama. Martin Kusej je
ove godine postao intendant. U tom trenutku su traZili
tekst kojim bi otvorili malu scenu Vestibul koja je sada
usmjerena na mladu publiku. TraZili su politiCki progresi-
vniji tekst koji bi dao uvid u programske smjernice scene.
| tako su se odluili otvoriti s Pandama. U Berlinu imam
agenturu koja je obavljala pregovore i ¢uvala tu informa-
ciju od mene kako se ne bih razocarao, ako propadne.
Jedan dan mi je stigao ugovor. Iskreno mislim da je to bio
hrabar potez koji im se isplatio. Kritika je to prepoznala. A
koliko uspijevam pratiti, i publika pokazuje interes.
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Kako su francuski redatelj i becki glumci, ali i
tamosnja publika prihvatili pricu koja svoje korije-
nje pomno skriva u prasnjavoj provinciji hrvatskih
devedesetih godina? Koliko je segmenata te price
ostalo neprocitano u bogatom Burgtheatru trideset
godina kasnije?

Nicolas Charaux je studirao na Max Reinhard Seminaru u
Becu i vise-manje radi samo na njemackom govornom
podru¢ju. Napravio je odli¢an izbor mladih glumaca. |
napravili su jednostavnu, ali preciznu predstavu.
Predstava igra veoma ¢esto i dobivam dojave da publika
dobro reagira. Kada sam dobio Deutschenjugendtheater-
preis (Njemacku nagradu za kazaliSte za mlade), ja sam
uvidio da se interpretacija drame u njemackom govornom
podrucju promijenila. Na politickom polju, drama se
manje Cita kao razglednica iz postratne Hrvatske, a vise
kao analiza raslojavanja drustva. Na nekom mozda intim-
nijem nivou, Panda je drama, bila i ostala, o odrastanju.
Koliko sam ja vidio, tim predstave je odli¢no prenio oba
sloja teksta.

Suradivali smo nedavno na praizvedbi tvoje poslje-
dnje drame Djeca recesije, koju si napisao po naru-
dzbi, za izvedbu u splitskoj PlayDrami u reziji Ivana
Plazibata (kasnije se produkciji pridruzilo i
Kazaliste Marina DrZi¢a iz Dubrovnika). Rije¢ je kla-
si¢nom Pesutovom dramskom svijetu, ovom prili-
kom prilagodenom mikrolokalnoj, splitskoj dru-
Stvenoj situaciji. Kako je izgledao proces nastajanja
te drame, koja je otpocetka racunala na odredenu
redateljsku viziju i drustveni kontekst?

Vrlo brzo sam znao o ¢emu Zelim pisati. Mislim da sam za
tu pri¢u samo ¢ekao mali poticaj i kontekst. | to sam dobio
s tvojim prijedlogom. Imao sam sre¢e. Drama koju sam
htio pisati pronasla je u Splitu idealno mjesto radnje. |
znao sam da se mogu razigrati jer dosta dobro poznajem
rad Ivana Plazibata. Imao sam osjecaj gdje ¢e on moci
pogurati dramu i gdje ¢e je moci razigrati. | moram priznati
da sam stvarno uzivao gledati predstavu. Mislim da su
glumci i redatelj prepoznali sve moje hintove o, i oprezno
to kazem, mediteranskom mentalitetu i dali si slobode da
si ga prilagode, razbucaju i zaigraju. Ja se nadam da u
svojim dramama ostavljam dovoljno prostora slobode da
se ljudi koji se njima bave mogu igrati i uzivati u njima.

Tomislav Zajec nedavno je izjavio kako je tek sad, u
zreloj dramaticarskoj fazi dosao do mogucnosti da
istinski voli sve svoje dramske likove. Meni se u
Djeci recesije ¢ini da se tebi dogada obrnuto; u Zelji
da se 3to jasnije ocrta (zloJduh vremena, lica gube
piscevu zastitu i pred publiku izlaze ogoljeli i bez
Zelje da se svide. Slazes li se s tom konstatacijom?

Neko sam vrijeme razmisljao o ovom odgovoru. Dobar dio
povijesti drame pripada gradanskoj klasi, kako sadrZajem
tako i autorstvom. Meni se €ini da $to je klasa visa, to je
vise tiSine, Sutnje, zabranjenih tema, bracne dosade i jedi-
ni zvuk je zveckanje porculana. Ja dolazim iz malo drukéi-
jeg okruzenja. Nekidan sam bio u Sisku, svom rodnom
gradu i obiSao sam kvart u kojem sam odrastao. To je
jedan radnicki kvart. | ja sam odrastao uz dreku susjeda i
djece ispred zgrade, brbljivost moje bake i mame. Jutrima
sam se budio uz Cetiri do Sest umirovljenica koje bi otvo-
reno razgovarale o svojim strahovima, nadama, o bracnim
i susjedskim problemima. Po stubiStima se znala oriti
svada, dreka, nesto psovki pa i prijetnje, ako se ne poje-
de taj rucak do kraja. Moja obitelj je isto brbljiva i direktna
i pomalo egzaltirana. Moje su drame tako i odraz moga
podrijetla, klase, obitelji, gradova u kojima sam Zivio i
okruZenja u kojem sam se formirao. Kao odrasla osoba,
ja volim direktne, duhovite, zabavne, neuroticne ljude koji
teZe govoriti istinu. Pakao ispraznog gradanskog braka
me je zasad izbjegao. Imam fobiju od chit chata. | bas kao
iz predrasude, radije bih govorio o ljubavi, seksu i smislu
Zivota, nego o zadnjem kazaliSnom debaklu, vremenu i
sitnim traCevima s posla. Mislim da je to povezano i s
ovim pitanjem od gore. Postoji i sloboda da stvaram svje-
tove gdje se govori direktno, pravo da se moji likovi i ja
otvoreno izrazimo. Mozda zato $to sam ja morao toliko
godina susprezati vlastitu istinu zbog straha i zlostavlja-
nja. U tom smislu ne bi trebalo iznenaditi da Albeea i
Koltesa, Aimodovara, Fassbindera i Dolana smatram svo-
jim uzorima.

Samo M. Strelec, Sasa Bozi¢, Selma Spahi¢, Nicolas
Charaux, Ivan Plazibat, uskoro Judita Gamulin... Ti
kao pisac nemas svog redatelja; gotovo svaki tvoj
dramski tekst rezirao je netko nov, svatko s bitno
razlicitim stilskim obiljezjima. Kako gledas na tu
autorsku suradnju s kazaliSnim redateljima?
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Dino Pesut, (Pret)posljednja panda, Burgtheater Be¢

Koliko je muéno svoju dramu autorski dijeliti s
necijom tudom vizijom? PoZelis li katkad sam preu-
zeti i taj segment kazaliSne rezije?

Mislim da me rezZija u uzem smislu ne zanima toliko. No,
pisanje je dosta usamljen posao pa, naravno, dobivam
potrebu raditi i s ljudima. Mislim da sam puno jaci u kon-
ceptualiziranju ideja nego u njihovoj realizaciji, pa sam
korisniji kao dramaturg. ProSle sam godine radio Citanje
svoje drame Smrzavanje s drag kraljicama iz House of
Flamingo. Njih nije trebalo reZirati, nego smo suradivali,
spojili svoje prakse i pritom umirali od smijeha. Sto sam
stariji, uvidam da oboZavam komediju.

Sto se tice svih mojih redatelja, stvarno se ne mogu Zali-
ti. Moje su me drame spojile s fenomenalnim i zanimljivim
ljudima, redateljima, glumcima, scenografima, kostimo-
grafima, dramaturzima, ali i upravama raznih kazalista. S
tobom... Neki od njih su mi postali bliski prijatelji. Meni je
drago kada tekst reZiraju, glume, vizualno osmisljavaju
ljudi koji u njemu uZivaju, koji se u njemu mogu pronadi. |
uvijek me zanima $to sve iz tih tekstova moZe izaci. Ja u
procesu stalno ponavljam, pronadite u njima nesto svoje,
uzmite si slobodu i zabavite se. Nadam se da ce i Citatelji
ovog intervjua uciniti isto.
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