FESTIVALI

Ana Fazekas

IZVED(B)ENA CEZNJA
ZA DOMOM

Uz festival Homesick, u vasoj kuci od 7. do 30. lipnja 2019. godine

Japanski izvedbeni umjetnik i pedagog s beckom adresom,
Michikazu Matsune, osnovao je Homesick kao konceptualni
festival, prenosiv iz grada u grad
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Perforacije proSle je sezone Cinio festival unutar

festivala po imenu Homesick, koji se odvijao u ne-
koliko blokova tijekom mjesec dana po privatnim zagre-
backim stanovima. Japanski izvedbeni umjetnik i peda-
gog s beckom adresom, Michikazu Matsune, osnovao je
Homesick kao konceptualni festival, prenosiv iz grada u
grad, gdje mu se sa svakom iteracijom prikljucuju drugi
lokalni umjetnici. Publika se javi festivalu sa Zeljenim ter-
minom i izrazom preferencije koga od ponudenih umjetni-
ka Zele privremeno udomiti te im u dogovoreno vrijeme na
kuénu adresu stize umjetnicki par, koji ¢e uzastopno izve-
sti kratke zasebne izvedbe, protkane njihovim autobio-
grafijama, asocijacijama vezanima za dom, rodni grad,
djetinjstvo, obitelj... Matsuneu su se za zagrebacku inaci-
cu Homesicka pridruzili plesni umjetnik i koreograf Bruno
Isakovi¢, dramska umjetnica Vedrana Klepica te vizualna
i plesna umjetnica Nina Kurtela, redom umijetnici koji usli-
jed impresivne freelance karijere mnogo putuju, pronala-
ze svoj dom na rezidencijalnim programima, gostovanji-
ma, radionicama, u gradovima diljem svijeta, Ziveci umjet-
nicki nomadizam.

l |vodni segment festivalskog hibrida Ganz nove

Koncept Homesick festivala razvijen je upravo iz iskustva
Zivota umjetnika on the road, osjecaja izmjeStenosti koji
je opsjedao osnivaca festivala uslijed stila Zivota, karak-
teristinoga upravo za umjetnike i umjetnice Cija bi se ka-
rijera unutar nezavisne scene smatrala uspjeSnom. lako
ove implikacije ne ulaze nuzno u samu izvedbu, ako ih
netko od umjetnika specificno ne odluci uvesti kroz svoj
segment, one svakako znacenjski vibriraju u pozadini
samoga dogadanja, ukazujuci na strukturu postojecega
svijeta umjetnosti te odgovarajuceg trZisSta na kojemu
izvedbene umjetnosti zadrzavaju osobito prekarnu pozici-
ju. Dok se rijetki uspijevaju skrasiti unutar pojedine insti-
tucije koja moZe garantirati dulji i stabilniji angazman,
velik se broj umjetnika i umjetnica otisne u medunarodne
umjetnicke vode, Zive€i od natjeCaja do natjecaja, rezi-
dencije do rezidencije, u seriji kratkorocnih rjeSenja oko
kojih se nikada posve ne ostvaruje osjecaj doma.

Hrvatski jezik nema zgodnu ambivalentnu sloZenicu koja
bi koncizno opisala osjecaj ¢eznje za domom, kao Sto je
engleski izraz homesick. Rije¢ koja je naslovila festival
implicira osje¢aj da bolujemo za domom, stvarajuci dojam
necega djetinjeg i djetinjastog, slatku regresiju u vizije

toplog obiteljskog gnijezda, poznatog grada, jezika kojim
smo prvi puta progovorili. Ceznja za domom nije nuzno i
nostalgija, iako Cesto idu rukom pod ruku, no dok je poto-
nja usmjerena na vremensku dimenziju, homesickness je
fenomen primarno vezan za prostor, a tek zatim i even-
tualno za (proslo) vrijeme. Za lije¢enje mucnine izmjeste-
nosti iz poznatog nam prostora, ponekad je dostatno pri-
sjetiti se da taj prostor jo$ uvijek postoji i da mu se uvijek
moZemo vratiti, a ako je to nemoguce, gubitak tog utodi-
Sta stvara neizlje€ivu, gotovo melankoli¢nu prazninu. Ta-
da homesickness postaje kroni¢nim, no istovremeno neg-
dje u njemu lezi i prostor sjec¢anja, ostatak toga doma
onakvoga kakav je bio neko¢, kakvim ga ¢uvamo zauvijek.
Upravo je ondje sidro ovoga festivala, koji djeluje istovre-
meno poput otrova i lijeka za takvo bolovanje od Zudnje.
Jedna je od programatskih toCaka festivala poticanje kod
umjetnika i publike istraZivanje te preispitivanje znacenja
doma, osjecaja koji se uz njega vezuju, iskustva da ga s
nekim neocekivanim dijelimo, pa ¢ak i da ga privremeno
gubimo. Izvedba unutar festivala dovodi umjetnike u situ-
aciju da nepoznati prostor s kojim netom ulaze u kontakt
pretvaraju u popriste izvedbe osobnih pri¢a te publici o¢u-
duje poznati prostor, pretvarajuci izabrani stan u graniéni
topos izmedu javnog izvedbenog i privatnog. Ovo viSe-
struko rubno iskustvo stvara ljepljivu tenziju medu prisut-
nima, koji posezu jedni za drugima kako bi olaksali domi-
nantni osjecaj znatiZeljne nesigurnosti, u kojemu se publi-
ka nastoji kameleonski stopiti s pozadinom, dok umjetni-
ci paZljivo grabe prostor, pletuéi izvedbe autobiografskim
nitima i uokvirujuci ih ispovjednim tonom koji instantno
razoruzava.

Organizaciju izvedbe kojoj sam prisu-
stvovala preuzeli smo moj prijatelj
DraZen i ja, u njegovom unajmljenom
stanu u prizemlju borongajske limenke.
Bukirali smo posljednji termin festiva-
la... pozvali solidnu koli¢inu zajednickih
i zasebnih prijatelja, od kojih se mnogi-
ma nedjelja popodne pokazala suvise
zahtjevnim terminom...
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Studija osobnog slucaja

Organizaciju izvedbe kojoj sam prisustvovala preuzeli smo
moj prijatelj DraZen i ja, u njegovom unajmljenom stanu u
prizemlju borongajske limenke. Bukirali smo posljednji
termin festivala, jednoglasno izrazivsi Zelju da nam sva-
kako stigne Vedrana Klepica, pozvali solidnu koli¢inu
zajednickih i zasebnih prijatelja, od kojih se mnogima
nedjelja popodne pokazala suviSe zahtjevnim terminom,
te je konaCna konstelacija publike sadrzavala priliéno
cudnu kombinaciju ljudi koji se medusobno uglavnom
nisu poznavali, zajedno s nekoliko zainteresiranih prido-
Slica koje nam je festival proslijedio da uz izvedbu udomi-
mo i njih kako bi imali priliku iskusiti dogadaj prije no Sto
Homesick nastavi svoj nomadski Zivot drugdje. Svi su ula-
zili u stan oprezno Skicajuéi prisutne, u pokusaju da desi-
friraju tko bi mogao biti izvodac te je li izvedba ve¢ zapo-
Cela. Jedna je Clanica publike, uvjerena da izvodaci uopce
nece doci, a zatim da spomenuti Drazen i ja sudjelujemo
u izvedbi na neki prikriveni nacin, napeto promatrala nase
akcije i reakcije, povremeno nas provocirajuci i éekajuci
da se otkrijemo, $to je samo stvaralo neobjasnjivu nela-
godu. Pripremila sam dva kolaca i donijela sve Salice koje
posjedujem kako bi svi mogli piti kavu, a stan je zapariva-
la lietna vruéina, §to je sve na neki nacin figuriralo u atmo-
sferi same izvedbe, u koju su zatim usli i izvodaCi s ne-
znatnim zakaSnjenjem, nehotice pojacavajuci isCekivanje
koje je vladalo medu prisutnima te opéi osjecaj zbunjeno-
sti, buduci da ba$ nitko nije zapravo znao $to nas ¢eka.
Svi su poznati i nepoznati, sviesni i nesvjesni, izreceni i
neizreéeni elementi tiho rezonirali zajedno u prostoru -
nova ljubav koja se rada, druga koja boluje, stara prija-
teljstva koja stoje Cvrsto i ona na klimavim nogama, strep-
nja, priviatnost, iritacija, Zelja da se nekoga impresioni-
ra... Za razliku od klasi¢nog kazalisnog konteksta u koje-
mu oklop anonimnosti i neutralni prostor s lako¢om stva-
raju opnu izmedu svakodnevice i izvedbenog iskustva
ublazene ili pojaCane stvarnosti, Homesick zaoStrava
samosvjesnu prisutnost, barem dok nas kolektivno isku-
stvo ne poveze unutar medusobnog povjerenja s napre-
dovanjem izvedbenog dogadaja.

Publika je publika bez obzira na uvjete u koje je smjeste-
na te je osnovna teznja velike vecine domace publike da
se skutri u pasivnoj poziciji na sigurnome, u Zivoj nadi da
predstava nije interaktivna. lako bi oCekivana tendencija

Publika je publika bez obzira na uvjete
u koje je smjestena te je osnovna teznja
velike vecine domace publike da se
skutri u pasivnoj poziciji na sigurnome,
u Zivoj nadi da predstava nije interaktivna

bila da ¢e se u domacem kontekstu ljudi u vecoj mjeri
opustiti, ¢injenica nesigurne pozicije i izostanka informa-
cija o tome $to ¢e se zapravo dogoditi izaziva vecu tjesko-
bu nego Sto je ona uobiCajena u konvencionalnim kazali-
$nim situacijama. Plansko suzdrzavanje svake konkretne
informacije o formi i sadrzaju te upisana neizvjesnost, bu-
duci da izvodaci takoder ne znaju $to ih ¢eka na licu mje-
sta, u sudionika proizvodi gotovo nepodnosljivu znatiZelju.
Zanimljivo je da se u naSem slucaju publika prirodno
smijestila uz tri stijenke zida dnevnoga boravka, okrenuta
prema praznoj povrsini, koja je inace predvidena za pro-
jekcije, iako tome nije bilo nikakve vidljive naznake u
danom trenutku. No ¢ini se da je feng shui prostorije uci-
nio svoje, u suigri s kazalisnim navikama koje smo svi raz-
vili u raznim crnim kutijama, da se prostor za igru sponta-
no inicijalno definira u relativno konvencionalnom forma-
tu. Jos je jedna neocekivana nuspojava osjecaj odgovor-
nosti medu osobama koje su organizirale dogadanje - da
publika bude zadovoljna izvodacima, ali i da izvodaéi bu-
du zadovoljni publikom. Domacéin ili domacica nadu se u
funkciji koproducenta ili kokustosa koji ne zna §to slijedi,
a prostor u koji pristizu poznati, nepoznati i polupoznati
samo je njihov dom koji to prestaje biti za trajanja izved-
be, Sto takoder na odredeni nacin usmjerava doZivljaj.
Umijetnici najprije kratko razgledaju prostore kojima ras-
polaZu, brzinski se pripreme te jedno po jedno izvode
svoju ¢eZnju za domom...

Djecak koji ne sluti da ¢e odrasti u plesnog umjetnika Zivi
u tipinoj zagrebackoj stambenoj zgradi, u kojoj je vezivno
tkivo dobrosusjedskih odnosa izvjestaj bezazlene Spijuna-
Ze, izreGen preko Salica kave za kuhinjskim stolom. Budu-
¢i da je, kao i druga djeca, oboruzan plastem nevidljivosti
pred odraslim o¢ima, on nehotice prikuplja fragmente in-
formacija kojima ne moze jo$ dati smisao, kako bi ih za-
tim ponovio u posve pogreSnom trenutku. Najbolja prija-
teljica mu je sredovjecna susjeda, a maskota pliSana ovca
po imenu Agonija. Bruno Isakovi¢ zapocinje izvedbu nara-
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Umjetnici najprije kratko razgledaju
prostore kojima raspolazu, brzinski se
pripreme te jedno po jedno izvode
svoju ¢eznju za domom...

Homesick festival aktivira prostore, umjetnike

i publiku, otvarajuci teme i moduse izvedbe i
recepcije na neoCekivane nacine te dokazuje
koliko minimalan mozZe biti izvedbeni minimalizam

cijom isprekidana daha o ,,svome" djetinjstvu, upoznaje
nas s Agonijom te s povelikim plavim dildom, koji se vaku-
umom moZe zalijepiti za glatke povrSine zahvaljujuci cemu
vam, strateski smjesten, samozadovoljno titra pred o¢ima
u punoj gumenoj erekciji. lzmjenjujuci govor i ples, izvo-
dac nas u spiralnoj minijaturi vodi kroz nekoliko motiva iz
svoje (pri)povijesti, do grand finala u vitiGastoj plesnoj
solo izvedbi, koja na trenutke prelazi u lap dance, uz prat-
nju ranog rada Lepe Brene. Isakovi¢ emanira djetinji Sarm
i silnu toplinu, Sto ga Cini vrijednim elementom festivala,
koji tezi obitavati upravo u prostoru prisnosti i mekoce.

Klepica pak otvara posve suprotan senzibilitet, znatno
ostrijih rubova i obiliezen njezinim karakteristiénim brit-
kim smislom za humor i ironiju. Nakon $to neko vrijeme
Elanove publike odrjesito i besmisleno premjesta po razli-
Citim prostorijama kako bi ih u konaénici natrpala u pra-
zno predsoblje, izdvaja iz nesigurnog ¢opora dvoje koji ¢e
u susjednoj prostoriji izvesti jedan od njezinih prvih dram-
skih tekstova, koji je napisala sa svega desetak godina
davnog listopada u rodnoj Kutini. Publika u predsoblju
slua neo-noir pripovijest kao radio dramu preko zvuéni-
ka, prateéi turbulentni tijek suludog ubrzanog narativa,
punog strasti i nasilja, uz povremene upadice autorice u

34 | KAZALISTE 791

svojstvu redateljice vlastitog dramskog prvijenca, koji raz-
bijaju svaku eventualnu magiju kazaliSnog samozabora-
va. Jedna od ponajboljih domacih suvremenih spisatelji-
ca, Klepica je razvila prepoznatljivi zgusnuti crnohumorni
stil, kakav proZima i ovu izvedbenu izrazito duhovitu i na
specifican nacin dirljivu minijaturu, koja medu ostalim
svjedodi Klepi¢inom iznimnom talentu, vidljivome ¢ak i u
ovom vrlo ranom radu.

Neki od umjetnika imaju po par varijacija na rad koje isku-
Savaju tijekom festivalskog mjeseca te je svaka izvedba
eksperiment u vecoj ili manjoj mjeri neizvjesna tijeka. U
cjelini je Homesick festival lijepo i sasvim osobito iskustvo
kakvo bi vrijedilo na neki nacin pretvoriti u redovitu pra-
ksu, u smislu intervencije u nekazaliSne i privatne prosto-
re te ulazeci u neposrednu komunikaciju s predstavnici-
ma zajednice unutar koje pojedine umjetniCke prakse
Zive. SmjeStanje kazaliSnog dogadaja u privatni stan nije
nov i neistrazen koncept te su u posljednjih nekoliko godi-
na u Zagrebu upravo u takvim prostorima zaZivjeli vrlo za-
nimljivi projekti poput predstava Ni prijatelj ni brat Marine
Petkovié te Cekanja udruge Arterarij, koje tematiziraju
bolna iskustva izmjeStenosti koja prate ratnu traumu, no
dok su te produkcije smjeStene u ipak posveceni i pri-
premljeni prostor za izvedbu, Homesick festival radikalni-
je ulazi u prostor zajednice pojedinoga grada. lako umjet-
nici stizu na na$ prag i festivalska organizacija od svoje
publike ne trazi nista osim informacije o adresi, svatko tko
se odluci donirati svoj dom umjetnickom eventu nuzno se
aktivira da sastavi gledateljstvo od prijatelja koje bi
moZda s veom mukom utjerao u kazaliSnu zgradu, pri-
prema stan za dolazak veceg broja ljudi, osmisljava Sto e
i kako ponuditi gostima. Intenzitet ovog dijeljenog isku-
stva utoliko je snazniji od uobicajenog kolektivnog kazali-
$nog dozivljaja, koji ispod povrsine povladi i pitanja akti-
vacije nekazaliSnih prostora i pozivanja publike na veci
angaZman, koja su od osobite vaznosti i hitnosti u sada-
Snjem trenutku kada se nezavisnost nezavisne scene
dovodi u pitanje, izmedu ostaloga i sustavnim smanjiva-
njem koliine dostupnih prostora te posvemasnjim izo-
stankom interesa nadleznih instanci da se nesto od broj-

nih i prebrojnih praznih i neiskoriStenih prostora grada
prenamijeni za kulturnu scenu. Cini se da paralelno posto-
ji i pritisak da se umjetnice i umjetnici usmjere na posto-
jeCe gradske prostore, za koje bi trebali placati nemali
najam za svaku probu i izvedbu, tako Sto institucionalno
financiranje zaobilazi projekte koji su namijenjeni neka-
zali$nim prostorima i malim publikama. Homesick festival
aktivira prostore, umjetnike i publiku, otvarajuci teme i
moduse izvedbe i recepcije na neoCekivane nacine te
dokazuje koliko minimalan moze biti izvedbeni minimali-
zam, a da predstava rezonira snazno i dugo, Sto doduse
nece reci da je praksa sistemskog i sistematskog uskraci-
vanja sredstava ovakvim projektima iole prihvatljiva pra-
ksa. Nacelnom se pravilno$éu pokazuje da, Sto je sistem-
ski otpor snazniji, to su rjeSenja nezavisne scene kreativ-
nija i produkcijski skromnija, no u krajnjoj konzekvenci to
zaista nije smjer koji bi valjalo pothranjivati, Sto nas dovo-
di do svojevrsne kulturnjacke kvake 22.

Vec¢ su produkcijski okviri zagrebackog Homesicka indika-
tivni, buduci da su Ganz nove Perforacije nastale kao spoj
dvaju festivala nakon §to se Ganz novi prisilno iselio iz za-
grebackog Studentskog centra, s promjenom strukture,

programskog vodstva te ideoloSke nijanse. S time je stupio
na snagu i preokret u Teatru &TD koji je dugi niz godina
figurirao kao jedno od kljucnih mjesta nezavisne izvedbe-
ne scene, 0sobito za eksperimentalne umjetnicke prakse,
za koje novo vodstvo smatra da nisu od interesa student-
skoj populaciji, za razliku od valjda sponzoriranih brucosi-
jada i klasiénih dramskih produkcija. S naglim i dubiozno
motiviranim »premjestanjem« Natase Rajkovi¢, koja je iz-
medu ostaloga bila i osnivaCica Ganz novog festivala, s
mjesta voditeljice Kulture, te odlaskom produkcijskog tima
koji je s njome suradivao na nizu projekata, zagrebacka je
kulturna scena naglo osiromasila, dok su ve¢ uspostavlje-
ni programi morali potraziti drugi dom. Tako je festival
Perforacije u produkciji udruge Domino udomio Ganz novi,
prigodno zapoGevsi novu eru suradnje upravo mini-festi-
valom koji se realizira rasprSen po gradu, podcrtavajuci
uvijek vaznu podrsku Sire zajednice da se izvedbene pra-
kse ne samo odrZe na Zivotu, nego razvijaju i rastu. Najma-
nje Sto mozemo uciniti jest otvoriti vrata vlastitog doma da
bi ovakve prakse mogle disati. Osiguravajuci im dom, osi-
guravamo si prijeko potrebno umjetnicko utociste, ¢iji bi
gubitak bio devastirajuci, no negdje u procesu postavlja se
i pitanje kako moZzemo uciniti i nesto viSe i dugorocCnije.
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